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letnek szamitott: a szérakoztatéipar nagyagydinak és a l1épcsének az ideje, Ggy tiint,
végérvényesen lejart. Id6kozben azonban djra ott magasodik: a fiatalitékaran atesett
André Heller-féle varieté és annak elmaradhatatlan szinpadi lépcsgje pillanatnyilag
ismét diadalmasan uralja a nagy koncerttermeket.

A szinpadi 1épcs6 reneszanszanak tet6tSl talpig djjavarazsolt istenngjét Chernek
hivjak. A kortalanna lett rock-pop-énekesnd lelkes tizenévesek tizezrei el6tt lebeg egy
profan Pergamon-oltar tetején, mint Eurtidiké az alviligban, majd tancolva és énekel-
ve leszall a tombol6 rajongék kézé. Amikor hirtelen eltlinik a chorus line, és Cher egyet-
len reflektor fényében, egyszerd fehér ruhaban a THaT's THE Way oF Love-ot, a szere-
lem torékenységének balladajat énekli, siri csond tdmad az arénaban. A giccs ebben a
pillanatban borzongat6é miivészetbe csap at, mert egy pillanatra félrelebbenti az illa-
zi6 fatylat. Ilyen pillanatokban elengedhetetlen a 1épcsé: aki egyediil 4l rajta, az vég-
teleniil maganyos.

Cher nemrégiben a San Remé-i dalfesztival vendége volt. Ehhez a fesztivalhoz min-
den divattal dacolva ragaszkodnak az olaszok, a miniszterelnoktsl a kamionsoférig. Es
ragaszkodnak a kétszarnyu 1épcs6hoz is, amelyen a szinpadi jelenlét szigora probajat
alljak ki a versenyzgk.

San Remo elevenen él, akar legjobb napjaiban. A Grand Prix tgyszintén. Barbra
Streisand éppen utolsé elétti 1€pcsGs bucstturnéjat abszolvalja, Ute Lemper a Broad-
way lépcséin vonaglik, Meret Becker hamburgi lépcs6kon 1épked lefelé. Ebben a fel-
hozatalban a SUNSET-BOULEVARD, az 6rok sikermusical, amelyben Nora Desmond lubic-
kol a 1épcsén jarasban, szinte periferikus jelenségnek szamit. Ugy tiinik, a szinpadi
1épcs kovetkezs diadalmenete is biztositva van.

Dietmar Polaczek

A KAOSZ

Kezdetben volt a sz6: legyen. Avagy Gottfried van Swieten Lidleynek Haydn TerEm-
TEs-oratériumahoz frott szovegében: Eloszlik a ziirzavar, és kicsirazik a rend. De mi
volt a kezdet el6tt? A kdosz. Ziirzavar, tagolatlan &smassza, iires és mérhetetlen tér,
Niiksz atyja, Erebosz — az antik kdoszmeghatirozasok kaotikusak, és ez igy is van rend-
jén. Ha elkiilonithet6k, egymasnak ellentmondok, akkor éppen a kdosz ellentétét je-
lentik. Mert a kdosz maga a kiillonbségtétel nélkiili, arctalan egyféleség és mindenség.
A kiillonbségtétel nélkiili a logikai Semmi. Csak a kiillonbségek konstrudlnak rendet:
alakot és format — mint ahogy a modern fizikaban is csak a benne meglévs anyag de-
finidlja a teret.

Joseph Haydnnak nagyon is rendezett elképzelése volt az egyetemes rendetlenség-
rél, mert zenével irta le, ami tudvalevileg rendezett idS. Egy maganyos C hang, a bé-
csi klasszika dar-moll hangrendszerének kiindulépontja négy oktavot atfogva az el-
képzelt c-mollban — mindez elég Haydnnak ahhoz, amihez késébbi kollégajanak, Wag-
nernek A RajNa KINGSE el§jatékaban a parhuzamos dur szérny( sok hangja kell. Az id6
felfiiggesztését, a holtpontot, a ritmus, a harmonikus vagy melodikus elérehaladas ki-
iktatasat, a vilagosan elkiilonithetd zenei torténések szinte teljes hianyat Wagner — ha-
sonléan Ligeti ArmospHERES-éhez — szdmtalan elenyész6en paranyi elem felhalmoza-
saval éri el. Haydn egyszertibben festi le az Gsleves mozdulatlansagit: a fermataval,
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egyetlen hang mozdulatlansagaval. Akkoriban ez az eszkdz még nem volt elkoptatva.
Az 8s-egy-hangusag (eltekintve a késébbi modulaciéktél). De vajon Wagner is azt akar-
ta-e, amit Haydn: zenében lefesteni a kaoszt? Az dlomba ringaté Esz-dar nem inkabb
olyan-e, mint Haydn tokéletes konszonancidja: a tokéletes rend megtestesitdje, 1évén
tokéletesen harmonikus? Igen is, nem is.

A zene nem kivalasztott, megformalt vagy véletlen hangesemények egyszerd egy-
masutanja, nem is ,jelentéseké”, amelyeket egy zenei kultiran belil bizonyos hangok-
hoz, tartamokhoz, ritmusokhoz rendelnek hozza, hanem egy kommunikaciés folyamat
hallgaténként mas és mas meta-eseménye. Ennek a dialektikija megfelel minden em-
beri kommunikacié ambivalencidjanak: nemcsak a tal egyszerti unalmas, hanem a tal
bonyolult is. Az a rend, amely tilsagosan sszetett vagy mas okokbél nem atlathaté sza-
balyokat kovet, rendetlenségnek tiinik. Az 6sszetettség elérheti azt a fokot, ahol az ered-
mény ama befogadé szamara, aki nem ismeri a genezisét, a véletlen mivének tetszik.

A szerialis zeneszerzSk — akik nemcsak a hangmagassagot, mint Schonberg a dode-
kafénidjaban, hanem minden paramétert egy sor altal meghatdrozott rend szerint ki-
vantak szervezni — koran felismerték ezt a dilemmat. Amikor Cage Darmstadtban ki-
kidltotta a meghatdrozatlansagnak a teljes meghatarozottsigba valé betorését, nyitott
kapukat dongetett. Csupdn a kdoszrél alkotott egyik elképzelést helyettesitette egy
masikkal. Kézben Ligeti Gyorgy egy salzburgi el6adasidban Anton Webern vonésné-
gyesre irott BacaTeLL-jeinek elemzésében kimutatta — anélkiil, hogy részletesen kitért
volna a mi hallaspszicholégiai vonatkozasaira —, hogy ezek a kristalyos képz&dmé-
nyek, a Stravinsky altal emlegetett ,,gyémantok” el§szor tokéletesen szabalyosnak tiin-
nek, 4m val6jaban 6nkényes, megmagyarazhatatlan toréseket, egyes, az elvb&él nem
kovetkezd hangokat, logikai kévetkezetlenségeket rejtenek magukban. Viszont éppen
ettSl eredetiek és autonémok. Az elmélet megengedi a joslast, a mii megjésolhatatlan.
Ahogy Ligeti mondja: a mi ,,a megzavart rend elvét” koveti. Legyen folismerhet6 a rend,
hogy a zavar is folismerhetd legyen benne. ,— Mely szabdly szerint fogjak bele? — kérdi
Stolzingi Walter. — On szabja meg, s azt tartsa be! — feleli Hans Sachs.”* Ligeti verzi6ja-
ban: Adsz 4j szabdlyt, s azt megszeged. Mozart vagy Schubert soha nem masolta le szol-
gaian a reprizt az expoziciéroél, az irracionalis varidnsok ligyesen megzavarjak a ren-
det. Ez emeli mtveiket az epigonok hibatlan termékei, a barkacsolas, a sorozataru és
az 6nismétlés f6lé. Peské Zoltan hivta fol a figyelmet arra, hogy Barték a népmtivésze-
ti targyak gy(jtésekor a hibas darabokat részesitette elényben. A torvényszertiségek al-
talanos érvénytiek, a hibak viszont egyéniek. A tokéletesség (a tokéletes kdosz is) vala-
mi emberfeletti, isteni. A perzsaszényegekben is megbujik egy-egy szandékos hiba, ne-
hogy kivivjak az 6rdog haragjat és irigységét.

Heinz-Klaus Metzgerrel folytatott beszélgetésiinkben — jéval az Gj egyszeriiség, a
mediticié divatja és a minimalzene hullima el6tt — az ,izgalmassag” kritériumait ke-
restiik: mivel prébaltak ébren tartani minden id6k komponistai a hallgatok érdekls-
dését, amely a sztereotipiaktél, a tilsagosan ismerttsl lankadni szokott? A hagyomany
megtorése (Beethoven ELs6 sziMrONIA-ja disszonancidval indul), szélsGséges hangers-
ingadozasok a romantika 6ta, a virtuéz darabok szélsGséges tempdi, a meglepetés
(Haydn Ustpos sziMrONIA-ja a példa) — minden valtozatossag, minden kontraszt elhasz-
nalédik, ha folyamatosan és intenziven hasznaljak. Egy darab nem akkor véltozatos,
ha egyik véltozatossag a masikat éri benne, mert ilyenkor megint csak homogénné,
azaz kevéssé valtozatossa valik. A valtozatossag bevetésének valtozatossaga — a mate-

* Blum Tamads forditasa.
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matika nyelvén: a funkcié masodik levezetése — a fontos; és a valtozatossagok e valto-
zatossiga sem rendszeres, hanem valészintitleniil rendszertelen kell hogy legyen.
Ugyanez érvényes a termodinamikaban. A legval6szintbb allapot a teljes rendetlen-
ség: a kdosz. Minél valészintibb egy allapot, annal magasabb az entrépiaja. Az infor-
maci6s folyamatokra kivetitve: minél val6szintibb, annal érdektelenebb, annal na-
gyobb benne a redundancia, annal csekélyebb az ,,informacié” mértéke.

A differencidk és a differencialok megléte hozza létre a rendet és az informaciot. Ha
a teremtés elsé napja el6tt nincs vildgossag, akkor éjszaka sincs; ha nincsenek egymas-
tol elkiilonithets frekvenciak vagy frekvenciacsoportok, akkor nincs zene sem, csak fe-
hér zaj. Ha nincs felismerhetd szabaly, akkor azt meg sem lehet szegni, ha nincs kon-
vencié, nincs provokdcié sem. Stolzingi Walter és a mesterdalnokok konfliktusa,
amennyiben zeneileg (és nem tarsadalmilag) artikulalédik, megfosztja értelmétél ezt
a vége felé tarté évezredet. Szabalyok? Anything goes. Ez a kultara fehér zaja.

A kezdet el6tt volt a kdosz? Meglehet. Az viszont bizonyos, hogy az dltalunk ismert
vildg végén ott van a kdosz. Az entrépia elérte a maximumot, a redundancia végtelen,
minden differencia eltiint, az informacié egyenl$ a nullaval, a héhalal elérte a vilag-
tirt. A zene mint globalis rendszer az els6k kozott fog dldozataul esni. Az utépiakban
az a legszebb, hogy nem valnak valéra. Ha Cage kivansagara az élet miivészetté val-
na, ha a miivészet az élet lenne, a befogadasi folyamatok értelmében vett mtivészet
nem létezne tobbé. Ha minden kilonos lenne, nem lenne semmi kialonos. Akkor el-
veszne a miivészet szamara létfontossagu energiapotencial.

Wolfgang Rihm
A SZEP RESZEK

Elgszor: Kell, hogy legyenek, mert Adorno a legszebb radiés eladasat szentelte ne-
kik. De ettdl eltekintve és eltekintve attél is, hogy mindenkinek mas és mas ,,rész” kel-
leti magat: vannak is ilyenek, meg nincsenek is. A szép részek éppen ebben mutatjak
meg a zene lényegét: a zene az elmulasban létezik. De mi is az, ami elmilik? Legtobb-
szor egyetlen pillanat, amely nemcsak kifejezést, de (mégoly illané) alakot is képes kol-
cs6nozni annak a kivansagnak, hogy maradjon még. Altaldban nem is annyira a lezart
formarészek, a teljes dallamok, a végigvitt zenei kibontakozdsok azok, amelyek mint
sz€ép részek meginditanak benniinket, hanem inkabb az dtmenetek, a kézbenss allo-
masok, a késleltetések. Ezekben a pillanatokban mibenniink zajlik le valami: az emlé-
kezés megakad, megszakitva a zenei folyamatot is, mintha a zene sajat magara reflek-
tdlna. Mintha a zene egy pillanatig minket hallgatna — ezért ezt sokkal kozelebb érez-
zitk magunkhoz, mint az el6z6 vagy a ra kovetkez6 pillanatot. Ez a pillanat egy darab-
ka mibelé6liink, egy pillanat toredékéig titkkroz felulet.

Madsodszor: Néha egyetlen hangkoz, a harménia paranyi elmozduldsa, nyomokban
valtozé hangszin, egy basszuslépés, egy késleltetés az, melynek sikeriil ily médon be-
hatolnia az el6zményekbe és a folytatasba. A probléma is éppen ebben rejlik: egy szép
rész csak kontextusiban létezik. Ha kiragadjuk, mar egyaltalan nem szép, hanem egy
hulla testrésze. Ha a fizikai szépség jegyeit — feltehetSen perverz fetisiszta inditékkal
— elszigeteljiikk az egésztdl, akkor megoljitk az altaluk szépnek latott egészt. (Egy



