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Valamennyi tt6hangszert kiilon ki is emelik, folerdsitik és igyszolvan szétkenik a ze-
ne teljes feliiletén, ritmikus larmabevonatot képezve. Ne feledjiik, hogy gyakran a lat-
sz6lag tiszta hangszereket, a gitart és a basszusgitart (de az énekhangot is) tgy hasz-
naljak, hogy kiemelik a zajfaktort. A gitarokat tilterhelt er6sit6khoz, fuzz boxokhoz vagy
barmilyen mas torzitékhoz csatlakoztatjak — a legtobb gitarosnak tucatnyi ilyesfajta zaj-
novel6 eszkoze van. Az énekes kozvetlen kozelrsl énekel a mikrofonba, a technikus pe-
dig fol is erdsiti a hangjat igy, hogy a hangzas hallhatéan legnagyobb részét a 1élegzet-
vétel — szintiszta zaj — adja. A heavy metal az idealt a végletekig hajtja: a torzitott gita-
rok hangja tgy hat, mint a ,,szines zaj” folytonos hullimverése, tsszetett frekvenciak
aradata olyan hangeré mellett, hogy inkabb csak elmeriilni tudunk benne, semmint tu-
datosan érzékelni azt. A zaj mar sok nagyszer( zenei kisérlet legfontosabb alapanyaga
volt. A miifaj egyik legszebb darabja a My Bloody Valentine Soon cimti dala. Itt az ének-
hang alig hallhat6, elmossa a ,fehér zajja” torzitott gitarhang vad sodrasa.

Milyen folyamat ez? Talan olyasvalami, ami feltéri a zene elzartsagat. A musique
concrete-tel egylitt jelent meg a tendencia, hogy a mindennapok zajat zeneként fogjuk
fel. Figyelemre mélté viszont, hogy az 6tletet a legpopularisabb zenében valésitottak
meg. A zaj tobbé nem az avantgarde felségteriilete. De mégis milyen érzelmi hatast le-
het elérni a zajjal a zenében? El&szér is elmosédnak a hatarok a zenehallgatas és az al-
talaban vett hallgatas kozott. A miivészet igy bizonyos értelemben ,,belenytlik” az élet-
be, az életet pedig ugy tekinthetjiik, mintha maga is mtivészet volna. Ha pedig vala-
mit mivészetként ismeriink el, akkor mas érzéseink és nézeteink alakulnak ki vele kap-
csolatban, mint egyébként lehetséges volna.

Szamomra mindez érdekes és fontos folyamatnak tlinik, mert egyfajta tavolsagtar-
tast, ironikus helyzetet teremt a hétkéznapi értékszemléletben. Ha a dolgokat ily mé-
don , kiviilr6]” nézziik, mas jelentéseket, mas értelmet vagy, ha akarjuk: mas hasznot
taldlunk benniik. Mi mas lenne minden emberi cselekvés alapja, mint figyelni a vila-
got, és elképzelni, hogyan lathatnank masképp?

Talan ez a zaj ,lizenete”. Magyarazatot ad arra, miért nytigéz le minket minden,
amit nem befolyasolhatunk. Egy torzitott hangszer zaja olyasmire mutat ra, ami kiviil
esik az altalunk megszabni akart kereteken; olyasmire, ami kivonja magat ellen6rzé-
siink al6l. Minél inkabb tudataban Vagyunk annak, milyen keskeny osvenyen haladunk
a mozdulatlansag és a kdosz kozott — egész életiinkre ez nyomja ra a bélyegét —, talan
annal inkabb izgat minket meglatni kétoldalt a szakadékot. A newtoni vilag mechanl—
kus rendje kevésbé vonzé szamunkra. A kdosszal jatszunk és kacérkodunk, azt akarjuk
kikémlelni — a zenében éppuagy, mint az életiinkben.

Andreas Platthaus
CSIPOKORZES, KACSAJARAS

Karrierje kezdetén Chuck Berry felismerte, hogy fekete zenészként semmi esélye nincs
gy jatszani, ahogy akar: nyersen és kétértelmtien. Hacsak kozben térdet nem hajt a
kozonség elétt. Igy taldlta fel a kacsajarast. A szokatlan mozgas mindenkinek feltint,
mert azt hirdette: Ide nézzetek, olyan testtartasban jatszom, amilyenben még senki!
Ezzel majdnem egy idGben Elvis Presley a karrierje kezdetén felismerte, hogy fehér
zenészként semmi esélye nincs Ggy jatszani, ahogy akar: nyersen és kétértelmtien. Ha-
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csak kozben térdre nem kényszeriti a kozonséget. Igy talalta fel a csipSkorzést. A szo-
katlan mozgas mindenkinek feltint, mert azt hirdette: Ide nézzetek, olyan testtartas-
ban jatszom, amirél altaliban nem a zene jut az ember eszébe! Ok ketten, Chuck Berry
és Elvis Presley, kettejiik kiilloncsége legitimalta annak a zenének az elnevezését, ame-
lyet miiveltek: rock’n’roll. Leforditva annyit tesz: ringatni és forgatni. Mdrpedig ez egy
testrészre vonatkozhat csak, a csipére. Es egy cselekvésre, a szexre.

Elvis all a szinpadon, bal keze a mikrofonon, gitarja folcsatolva, jobb kezét folemeli.
Nem jatszik a hangszerén, pé6zol. Ez az énekes a rockzene szabadsagszobra: a Batrak
Otthonanak jeladasa, idvozlése mindazoknak, akik maguk mogott hagytak a zene 6reg
kontinensét: a gigerlioltonyos, széles karimdas kalapos slagerénekesek foldjét, a deszka-
gitaros-cowboykalapos countryénekesek foldjét — le az altest nélkiili férfiakkal! De még
csak nem is azt a jazzt halljuk, amely Chet Bakernek készénhet6en megtalalta az atja-
rét a pop felé, lezarva a bop-érat. A jazz ekkorra szalonképessé valt, kiilonosen Euré-
paban; a free jazzt pedig még nem taldltdk fel. Hogy mi a szabadsag, azt Elvis mutatja
meg, amint mozgésba lendiil. A csipSkorzés a dallal egyiitt kezd6dik, minden sorra egy
kor jut. Hangszer még meg sem szoélalt, hiszen Elvis maga a hangszer egyetlen dob,
egyetlen hatalmas rezonal¢ test, a rajongok vagyanak rezondrje. O ,Elvis the Pelvis”,
ami leforditva annyit tesz: Elvis, a csip6 — a férfi, akinek alteste is van.

Gyertek ide, és mondjatok, elég jol rang-e a csipdm! A kétértelmd felszolitas cim-
zettje a hallgatésag — jobban mondva a néz6k6zonség. A rock’'n’roll elsGsorban opti-
kailag volt felszabadité hatassal, az erény elleni merénylet volt, a moral foldindulasa,
hiszen ,,7ock did rock” — a rockzene megrengette a vilagot. Egy fiatal térfi all a szinpa-
don, hdszéves sincs, azaz még csak nem is nagykort, és olyan mozgasokat végez a csi-
pGjével, melyek a halészoba sotétjébe tartoznak, mert ott a helye a rockingnak és a
rollingnak, nem pedig a reflektorfényben. A tizennyolc éves fitibol, aki egy kis mem-
phisi stadiéban folvett egy lemezt az anyukdjanak — igy fedezték f6l —, androgiin sztar
lett, aki 6nmagaval jatszik a szinpadon. Es kézben mindenki nézheti.

Els6 slagerének cime ez volt: THar’s ALL RiGHT, MaMa — a hiitleniil elhagyott anya
vigasztaldsa, egyuttal azonban ginydal az 6tvenes évek merev erkélesi normairél. Et-
t6l eltekintve elsG lemezein f6leg a country és a western altal ihletett balladak szere-
peltek. Sam Phillips, a Sun Record Company fénoke és Elvis elsé producere igy emlé-
kezett vissza a karrier kezdetére: ,, Elvis Presley volt a legzdrkozottabb ember; aki valaha meg-
Sfordult a stidiéban.” Higgyiik el neki. Mindazonaltal a koncertjein agressziv h&ssé val-
tozott: § a gyorstiizelést kan, aki csipébél 16 — mitikus parbajhds; a férfi, aki mindig
allva marad.

Es ez kiilonbozteti meg Chuck Berrytdl, aki térdet hajtott a kozonség elétt, pedig a
zenéje hangosabb volt Elvisénél, zabolatlanabb, piszkosabb — és &szintébb: a Sweer
LrrrLe SIXTEEN az & sorsardl szol. A RoLL Over, BEeTHOVEN kapitulaciéra szélitott fel. A
kacsajards azonban nem volt szexualis provokacié, csak egy eredeti fogas, optikai ka-
dencia, amit megtapsolunk ugyan, am egyébért, mint a virtuozitasiért, nem csoda-
lunk. Végiil is nem volt mds, mint a Paramount Theatre fehér kézonsége el6tti kapi-
tulacié: a fura mozgast azért taldlta f61 Chuck Berry, mert a fellép&oltonye teljesen
Osszegylrédott. Legaldbbis igy emlékezett az esetre. A kacsajarasban tehat elGszor is
a hiasag artikulalodik — ez legaldbb 6sszekoti Elvis csipSkorzésével. Ennél mélyértel-
miibb felismerésre azonban ne szamitsunk.

Chuck Berry valamivel kordbban lépett ugyan szinpadra, Elvis Presley mégis hama-
rabb hozta a jatékba a csip6korzést. O lett a rock’n’roll két alapité figuraja koziil az,
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aki a stilust is megalapozta — ha annak vessziik a rockot, ami az 6tvenes évek kozepén
volt: a fehér kozéposztaly zenei forradalmanak. Nem kétséges, Chuck Berry messze
tobbet tett e zene fejlédéséért. Am az sem kétséges, hogy Elvis csipdmozgisa messze
intenzivebben maradt meg az emlékezetiinkben.

Bert Stern koncertfilmjében, a Jazz oN A SuMMER’s N1GHT-ban egyszer, egyetlenegy-
szer 6sszecseng a két hires mozdulat. A filmet 1958-ban, a Newport Fesztividlon forgat-
tak. Chuck Berry all a szinpadon héttelegans 6ltonyében, és a SWEET LITTLE SIXTEEN-t
énekli. A dal reszketd liraja a tagjaiba is atsugarzik, egész testével kommentalja a dalt.
Stern kamerdja ekkor a k6zonség egyik félarnyékban rejl§ tagjara ugrik, egy eziist-
sziirke 6ltonyos fiatalemberre. A fiatalember kacsajarassal tancol, kézben azonban a
csipGjét is forgatja: Come on, shake your tailfeather. A rock dichotémidja ebben a pillanat-
ban feloldédik, a csip6 ringasaban egyesiilhetiink.

Dieter Bartetzko

A SZINPADI LEPCSO

A show-miisorok sztarjai az istenek iikunokai, akik dtmentették a jelenbe az istenség
jelét: alépcsit. Egykor Dél-Mezopotamia és Babilon 1épcsézetes épitményeinek alap-
eleme volt, most egyarant disziti a Broadway csillogé szinpadait és a tobbfunkciés aré-
nakat, éreztetve a magasabb rendd létezés maradékat ott, ahol a kupola alatt témjén
helyett kékessziirke dohanyfiistpaszmak tompitjak el az érzékeket.

Amikor a szérakoztatéipar munkasainak isteni jellege még rejtve volt, gyermekeik
pedig meg sem sziilettek, a majdani sztarkultusz f6papjai, a vaudeville-ek és a music hal-
lok rendezéi Gj életet leheltek az Gsi kellékbe. Mistinguett és Maurice Chevalier azza
valt Parizs szimara, ami Astarte és Tammuz volt egykor Babilon varosanak. 1914-ben
a Folies-Bergere kulisszai mogott sz6nyegbe csavartdk Gket. A nyitany alatt egy kellé-
kes megadta a kezd6 16kést, a két cilinderben végz6d6 bab legurult egy magas 1épcsén,
és amikor leért, egy utolso fordulattal kiszabadult a par. A kézonség mar az ének fel-
csendiilése el6tt eksztatikusan tapsolt.

A kovetkezs szakasz maris a 1épcsé és az Gj istenek megdicsGiilése volt. A szinpad-
ra lépést tigy rendezték meg, mint az aldszallast a magasabb régiokbol: Josephine Ba-
ker, a legendds , fekete Venus” 1925-ben Parizsban lepelbe burkoldzva ereszkedett le
alépcs6n, majd ledobta magarol a leplet, és egy szal bandnszoknyaban jarta a charles-
tont a szinpadon és a férfi néz8k idegszalain. Ugyanekkor Fritzi Massary Berlint ba-
bonazta meg végtelen 1épcsén-vonulasaival Madame Pompadour vagy a vig 6zvegy
szerepében.

Max Reinhardt mint az utolsé itélet latvanyos helyszinére szoktatta rd a lépcsére a
berlini kézonséget. A Schumann-cirkuszban, Reinhardt késébbi Nagyszinhdzaban
mar 1911-ben 6ridslépcsket épittetett. Ezeken rohant a kétségbeesésbe Tilla Durieux
mint Tokaszté és Alexander Moissi mint Oidipusz, és ezeken botorkalt a kivégzésre
Paul Wegener Danton szerepében. A korai huszas évek szinhazi expresszionistainak
manidjava lett alépcsé. Leopold Jessner, a Gendarmenmarkton 4ll6 szinhdz intendan-
sa annyi emelvényt és 1épcsSfokot épitett a szinpadra, hogy a berliniek csak ,,a 1épcsSs
Jessner”-ként emlegették. Az § rendezésében I11. Richard, Piscatoréban pedig az orosz
és a varva vart német forradalom tombolt ezeken a 1épcsGkon.



