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RAJZISKOLA, DIOPTRIAVAL

Osszekuszalt vonalak kozt csak vazlat a hiz,
vazlat az emberalak, vazlat a pergamen tr.
Egykori, kezdeti ziir, elbabralt folyamat —
latszat okokkal, elaggott bajjal. Keretek
baljan kel fel a nap, s jobbra talan sosem ér.
Innen nézve vilagos lesz az éjszaka is.

Senki sem alszik el. Almodni se kell. Kikevert
szinekkel remekiil festeni, modi szerint,

az j6 lenne nekem. Most és itt. Valamint
holnap, mas helyeken. Mert ezutan pepitan
villog az agy, leporellok sikjan meszelést
rendel a mester — idében szabna a hatért.
Sablont is vehetek, kartonbél kalodat.
Aztan hiizom a csikot. KettGt legalabb.

ZENEMUVESZETI KISSZOTAR

Nadori Lidia forditasai*

Jordan Mejias
A MEGHAJLAS

Mély meghajlas az urak részérél — s ugyanigy tesznek az emancipalt holgyek. Igaz, bic-
centéssel is talalkozunk még néha, ami csak azt bizonyitja, hogy az udvari szertarta-
sossag sikeresen dtmentette magat a demokracidba. Am azt, hogy a hierarchia félbo-
rult, a biccentés sem tudja visszavonni. Mi vagyunk a felség, a meghajlas nekiink, a
mélyen tisztelt k6zonségnek sz6l.

Minden hangszeres szélista, minden énekesné tudja, hogy az els6 hangnak, az els¢
akkordnak, az elsé frazisnak magikus ereje van. Hogy siker lesz-e vagy bukas — a ri-
valda két oldalan egymasnak fesziil§ pszichikai és zenei erdk jatékat gyakran az elsé
masodpercek dontik el. Nem véletlen tehat, hogy a kovetkezetes és gondos akadémiai
kiképzés a skdlazason és az arpeggiokon tilmenden magaban foglalja a szinpadi be-
jarattol a klaviataraig vezetd utat is. Ha a lobog6 sorény virtuéz mar bejovet megbot-
lik, a korrekt oktavdiiborgésnek — mondjuk Esz-dirban, ahogy Liszt els6 zongoraver-
senyében megszoktuk — semmi esélye sincs.

* A forditas az alabbi kiadas alapjan késziilt: KLeNES WORTERBUCH DER TONKUNST. ZWEITE FOLGE IN EINUNDZWAN-
271G LIEFERUNGEN UND MIT EINER ZUGABE (ZENEMUVESZETI KISSZOTAR. HUSZONEGY CIMSZO ES EGY RAADAS, MASODIK RESZ).
Szerkesztette Wolfgang Sandner. Residenz Verlag, Salzburg und Wien, 2001.
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Egyszéval: a zenészek megtanulnak mosolyogni, és magukéva teszik a jol temperalt
fellépésnek és elvonulasnak legalabbis a legfébb variaciéit. Szabad-e példaul szélsebes
tempo6ban mintegy lerohanni a kézonséget? El kell-e halasztani a nyilvanos szerelmi
aktust a masodik vagy a harmadik raadas végére? Bejovet elég-e egy kereskedd kimért
biccentésével fogadni a tapsot, vagy mdris elragadtatott arcot kell vagni, fiiggetleniil
az idvozlés intenzitasatél? Mindezt at kell gondolni, ki kell dolgozni, és f6leg alapo-
san be kell gyakorolni. Am ahogy nincs kizarélagos érvényii interpretaci6, nem léte-
zik definitiv meghajlas sem. Mai zenekultirank viszont, amelynek eladhatésaga nagy-
ban épit a latvanyra, egyetlen 1épést sem bizhat a véletlenre a szinpadon. Csak ha eze-
ket a dolgokat tisztaztuk, akkor donthetjiik el, hogy a pant nélkiili estélyi ruhat vagy
a szarnyatlan, malnaszin( frakkot valasztjuk-e.

A zenén kiviili preladiumot fontossagaban csak a kéda milja feliil, amely rogziti,
s6t: hatasaban kiteljesiti a kozponti eseményt. Az egyéni alakitas elengedhetetlen, de
néhany alapszabily betartasat senki nem bliccelheti el biintetleniil. A TELI UTAZAS Vvé-
gén egy tapasztalt bariton egészen mas arckifejezéssel fordul felénk, mint egy tenor a
TruBADUR strettajat kovetGen. Aki Schubert utan til hamar mosolyogni kezd, vagy ri-
adtan néz ki egy Verdi-operabdl, a legmegérdemeltebb jutalmat is elszalaszthatja.

A meghajlasnak is vannak mesterei, s6t sztarjai. Igaz, egyetlen énekmiivész sem fiir-
dik ordindré médon a nyilt szini tapsban — mar ha a zenei horizontja tigasabb a ha-
rom tenoréndl. Azt azonban, hogy miként lehet meghosszabbitani, sét intenzivebbé
tenni az ovaciét a nyugvo lab egy apro lokésével vagy az all finom megemelésével, kii-
16n ki kell dolgozni. A taps manipulalhat6. A meghajlas és a taps kozti viszony dina-
mik4jat pedig igen j6l lehet alakitani.

Ha széttart a miivészi teljesitmény min&sége és az azt megel6z6, illetve kbveté meg-
hajlas — a kinos kovetkezmények elkeriilhetetlenek. Amikor a meghajlas mestere ba-
lerinat megszégyenitd pukedlit vag ki, majd bikaviador-testtartasban vonul fel-ala a
fiiggony el6tt a szinpad teljes szélességében, a fogorvosat reklamozva, mikozben a taps
ink4bb lagymatagnak nevezhet6 — ilyenkor a produkciébél nem a zene marad meg az
emlékezetiinkben.

A professzionalis zenész — aki mar csak szakmai okokbél is tudja, mi az a rubato, és
egyetlen kitartott magas C-t6l sem hagyja elcsabitani magat — a meghajlasnal is tigyel
az idézitésre. A meghajlas, noha nem feltétleniil zenei természetd, felbecsiilhetetlen
szolgalatot tehet az interperszonalis kapcsolatokban: az a diva példaul, aki sajat diva-
sagdnak misztériumat meghajlaskor kedves kézvetlenségbe csomagolja, soha nem la-
tott magassagokba emelkedhet.

Rudolf Nurejevrél koztudott, hogy a fiiggony el6tti fellépéseit nem kevésbé lelkiis-
meretesen tanulta be, mint hercegi sz616it. Aki pedig egyszer is lathatta, soha nem tud-
ja, de nem is akarja elfelejteni, ahogy Joan Sutherland, miutan a legmagasabb hango-
kat is kiénekelte, Lucia onkiviiletét egy pillanatra sem feledve, szinte kaban imboly-
gott a tapsvihar koézepette, riadt 6zikeszemmel végigtekintett a tombol6 kozonségen,
majd jelezte: folfogta, hogy szinpadon 4ll, végiil pedig Lucia &riiletéhez méltén bele-
hanyatlott a pompazatosan f6lhabosodé abroncsos szoknyaba.

Ez a viragess pillanata, a szinpadi légitimadasé, amely szintén nem veszélytelen.
Hol varhat6 a 16vedékek becsapddasa, mikor érdemes elkapni, és mikor ajanlatos ki-
kertilni — a tiiskés novények kilonosen kellemetlenek tudnak lenni —, mindez a szin-
padi fellépés egyszeregyéhez tartozik. A meghajlé sasszemmel figyeli a tdmadast,
amely nem feltétleniil a szeretetbdl fakad. Az isteni, de révidlaté Maria Callas a kon-
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taktlencse el6tti id6kben nem figyelt oda eléggé, és rézsak helyett egy csokor retket
szoritott a keblére. Ez a meghajlas igencsak félresikertilt.

Mint annyi minden manapsag, a meghajlas hagyomanya is veszélyben van. A nagy
multt New York-i Metropolitan Operaban is csak elvétve fordul el mar, hogy egy-egy
sztar inneplésére megmozdul a nehéz aranyfiiggony. Egyre gyakrabban sorakozik fel
viszont a szereplSk kollektivdja a szinpadon, mintha a BontmELET-et legalabbis Brecht
irta volna. Pedig ezt sem art koreografalni, amint azt a Broadway példdja is mutatja.
Ott a musicalek slagerszamait meghajlaskor elismétlik, ezzel fokozva a tapsot. Miért
ne zenghetne fol a csellékon Izolda meghajldsa kozben a Trisztan-akkord bevezetése?
A harmadik felvonasbéli szomort pasztorsipos jelenetet e célra inkabb nem ajanljuk.

Brian Eno

A ZAJ

Hangfelvételek készitésénél a zajnak meghatarozott jelentése van. Nem egyszertien
larmat értiink ezen, és nem is azt, hogy valami hangos. A zaj a hangzasnak egy bizo-
nyos tipusa: aperiodikus hang szabdlyos ismétl6dés nélkiil, amelyet nem lehet egy-
szerd rezgésként meghatarozni. A természetben sokféle zaj fordul el6 — foly6 vagy szél
zagasa, es6 csOpogése, a kozlekedés hangjai; egymashoz tit6ds vagy egymast sarolé
targyak zaja. Kevés olyan , természetes” zaj van, amely periodikus rezgési, azaz: amely-
nek szabdlyos a struktirdja, egyenls id6kozonként rezgeti meg a levegét, és elkiilonit-
het6 hangmagassagokat produkal. Erdekes médon szinte kizarélag akkor keletkeznek
periodikus rezgések, ha tudatos mozgasimpulzus szabalyozza a hangot — példaul a ma-
darcsicsergés vagy a balnik éneke esetében —, vagy akkor, ha emberi kéz altal készitett
targyak is részt vesznek a hang létrehozasiban: ilyen a szél stivitése a telefonban. A ter-
mészet altaldban nem rendelkezik a megfelel6 anyagokkal és er6kkel ahhoz, hogy ha-
tassal legyen periodikus rezgések létrehozdsara.

Ezzel szemben a legtobb olyan targy, amit hangszernek hivunk, tobbé-kevésbé pe-
riodikus rezgéseket kelt. A fuvolahang majdnem tiszta szinuszgorbét ad; a rezgés a le-
vegGben szabdlyosan ismétl6dé hullimokat mozdit meg, ahogyan egy tavacska hul-
lamzik. A hir, a nadbodl késziilt favoka vagy a fémlap kifinomult technikaval tokélete-
sitett anyag, specialisan azért készitik Sket, hogy olyan hangokat keltsenek veliik, ami-
lyenek a természetben nem fordulnak elg.

A klasszikus zenei hangszerek palettdja a nagyon tisztaktdl (fuvola) a harméniailag
komplexebbeken 4t (vonés és billentylis hangszerek) a zajosakig terjed (cimbalom,
it6k). Utdbbiakat szinte minden esetben izgalom keltésére alkalmazzak — fesziiltség,
veszély, zavar —, mig a tobbiek altaldban tisztasagot, természetességet, nyugalmat, ren-
dezettséget hivatottak kifejezni. A zajok a kiils6, kontrollalatlan természethez, a sotét
hatalmakhoz tartoznak. A klasszikus nyugati zenében, abban a zenében tehat, amely
hangzasvilagdban tudatosan tivol tartja magat mindattél, amit a ,,valé életben” hal-
lunk, csak igen 6vatosan hasznaljak Sket. A ,valé élet” zajos.

A popzene ezzel szemben mads, szélesebb hangszerpalettival rendelkezik. Noha ez
is hasznal ,tisztan” hangz6 hangszereket, mégis nagyobb sulyt fektet a zajra. Hallgas-
sunk csak meg barmilyen popzenei lemezt: a dob majdnem mindig kezdettsl fogva
hallhaté, és szinte minden esetben szerepel a pergédob, a legzajosabb tit6hangszer.



