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ni. A bozétos szélén nagy szakalli 6regembert latott, aki intett neki, hogy erre. Eskiid-
ni mert volna ra, hogy az elharité tiszt is latta. Ugy futott, mint még soha, és hamaro-
san eltlint a torpefenyGsben.

— L6jék le! — orditotta az ezredes. A helikopter elemelkedett a f61drél, par mésod-
percig lebegett, majd a szokevény felé fordult. Neagu elakadt a torpefenyGsben, és
utolsé erejével egy iiregbe nyomta bele magat, de tudta, hogy most vége, még két ma-
sodperc, és golyét kap & is. Am a helikopter hosszanti tengelye mentén varatlanul meg-
perdiilt, és nagy erével csapédott a féldnek. Nagy reccsenés, csorompélés utan fekete
fiist tort el§, majd hatalmas robbands razta meg a hegyet. A nydri éjszakaban még a
Radnai-havasokban is latszottak a fények, azutan vihar tamadt, mint Szent Illés nap-
jan majdnem mindig, villimok szantottdk fel az eget, hogy talalkozzék az égi és a fol-
di tdz.

Oreg juhészok mesélik, hogy abban az évben a pasztorok kirdlya Gszig a hegyekben
bujkalt, esztenardl esztenara vandorolt, és érkeztére a kutyak még csak nem is vakkan-
tottak. Szeptemberben az egyik nydj kimondottan azért indult a Bansagba telelni,
hogy a kiralyt atjuttassa a jugoszlav hatdron. De a pasztorok errél nem szivesen me-
sélnek. Sokszor hallgattak ki 6ket a rend6rok, és megszoktak, hogy nem tudnak sem-
mit. A helikopter roncsai ma is ott vannak a haromszogletii k6 mellett. Aki szerencsés,
nyar derekdn még a pasztorok kirdlyaval is talalkozhat, de jobb elkertilni azt a helyet,
nincs ott semmi érdekes, meg nem is esik ttba.

Ebli Gabor

NYUGATI MUVESZET, KELETI MUZEUM:
TOKIO KOZGYUJTEMENYEI

A muzeumok terjeszkedése a modernitas s kiillonosen az elmult negyedszazad egyik
legatfogobb kulturalis jelensége lett. A nyugati civilizaciéban mind a (koz)gytjtemé-
nyek noévekedése, mind a kiallitdsok sokszintisége igy a ,,muzealizal6das” miivészeti,
tarsadalmi és gazdasagi vetiileteire is kiterjedd folyamatos kutat6i reflexiora 6sztonoz.
Annadl feltaratlanabb, milyen ,,a mizeum” — mint par excellence nyugati modern kultu-
ralis intézmény — jelenléte a nem nyugati tairsadalmakban. Féként olyan orszdgokban
érdekes ez a kérdés, ahol a modernizaci6 iiteme nem marad el a nyugatiétél, s6t eset-
leg meg is haladja azt, annak szamos elemét beolvasztva. Vajon nyugatiassa alakitja-e
a kulttra adott szegmenseit ezekben a tarsadalmakban a mtizeum ,importalt” modell-
je, avagy éppen forditva: atalakitja-e a sajat képére egy dinamikus nem nyugati tarsa-
dalom az 4tvett mtzeumi modellt?

E dilemma legélesebb példaja Japan. Ez a kiilvilagtol hagyomdnyosan oly elzarké-
26 orszag az elmult szaz évben a nyugati modernizacié igen sok elemét vette at. Vilag-
hatalmi 6nbecsiilésének és ontudatanak részeként, a kulturalis reprezentaci6 terén
sem kivan elmaradni az eurépai vagy amerikai orszagoktél. Mivel sajat kultiraja gaz-
dag, s a nyugati kultdra kincseinek megszerzéséhez tekintélyes anyagi forrasok allnak



1214 o Ebli Gabor: Nyugati miivészet, keleti mizeum: Tokié kozgyiijteményei

rendelkezésére, 6nmaga és ,,a masik” bemutatasara egyarant j6 lehet&ségei kinalkoz-
nak. Ezért, bar az orszagban tulajdonképpeni miizeumokrdl csak a masodik vilagha-
borit kovetd amerikai nyitds 6ta beszélhetiink, a mai Japan egyik kiilonlegessége a
(mtivészeti) mizeumok névekvé sulya az identitas alakitasaban.

Tokiéban ma mazeumok sokasdga taldlhatd, a torténelmitsl a természettudomanyi-
ig. Némelyikiik legalabb a helyszinében igyekszik hosszabb hagyomanyt is felidézni:
az Epitészeti Mtizeum példaul egy korabbi hercegi székhelyen nyilt meg 1983-ban.
Masok eleve a tomegkulturalis vonzerére szamitanak: a Keleti Régészeti Mizeum
(1973) a Sunshine City elnevezésii szérakoztat6- és ismeretterjeszté-komplexum egyik
eleme a planetarium és az akvarium mellett. Ertelemszertien sok a kézmiivesanyagok-
nak — példaul selyem — szentelt mizeum. S az utébbi években egyre tobb technolégiai
muzeum is nyilt, példaul mar 6nall6 Kommunikaciés Mizeum is.

A zaszl6shaj6 azonban tovdbbra is a rangidGs Tokiéi Nemzeti Mazeum. Gy(jtemé-
nyeit 1872-ben kezdték kiépiteni minisztériumi kezdeményezésre. Torténelmi, civili-
z4ci6s (zommel néprajzi €s technikatorténeti), illetve ipar- és képzdmiivészeti anyaga
folyamatosan szélesedett, s igy 1899-ben felvette a Birodalmi Mtzeum nevet. Erde-
mes megjegyezni, hogy ez a ditum egybeesik az eredetileg I1I. Sindor orosz carrol el-
nevezett szentpétervari Imperatorszkij Muzej (ma Orosz Mizeum) alapitasaval. Mas-
részt viszont a japan folyamatnak egy, az eurdépaival éppen ellentétes eleme, hogy az
eredetileg egy minisztérium altal 1étrehozott, azaz civil intézményt csaszari fennhaté6-
sag ald vontdk. A japdn Nemzeti Mizeum mai nevét azutin csak 1947-ben kapja, ami-
kor visszakeriil minisztériumi hataskorbe.!

A kezdetben univerzilis gy(ijtemények 1900-t6l kezdve szakosodnak, majd 1925-t61
kiilén intézményekké tagozédnak. Id6k6zben megkezdédik a sajat épiiletkomplexum
kialakitasa is. Ennek legkorabbi eleme s mai f6épiiletelédje mar 1882-ben elkésziil
Josiah Conder angol épitész tervei szerint. 1903-1909 kozott a koronahercegi eskiivé
emlékére késziil el a masodik épiilet. Klasszicizal6 nyugatias stilusa jellemz§ volt a vi-
laggazdasagi felzarkozast siirget6 Meiji-korszak (1868-1912) szellemére. Az 1923-as
foldrengés silyosan karositja a Conder-féle f6éptiletet, amely Gjjaépitése soran (1932—
1938) markansan japan jelleget kap, az agynevezett ,uralkodéi korona” stilusban. Ez
az épilet fogadja ma is a parkban, a f6kapuval szemben a latogatét. A pagodaszert
tetd és az el6térnek kialakitott, ugyancsak pagodatetével fedett 1épceséfeljaré éhatat-
lanul is elnytjtott templomra emlékeztet. A tet§ haromszog alaki nyildsa gorogos tim-
panont idéz. Ezt a templom, illetve ,,a mizeum mint a miivészet temploma” jellegti
nyugati asszociaciot csak megerdsitik a 1épcsét lezard oszlopok. Az épiilet igy — a csu-
pan minimalis, geometrikus diszités és a nem tdl jellegzetes, sziirke homokké kiilsé
ellenére is — innepélyességet araszt.

A masodik vilaghabora 6ta tovabbi harom épiilettel béviilt a mizeum a parkban
(1946, 1968, 1999), s igy ma 6t épiiletben rendezik el a kiallitdsokat.? A gy(ijtemények
t6leg régészeti és iparmiivészeti, valamint részben képzémtivészeti (szobraszati, festé-

! E folyamat legfrissebb allomasa 2001, amikor is a mizeum a japan kulturdlis minisztériumtdl is fiiggetle-
nedett, és ,,independent administrative institution” statust kapott.

2 A legutols6 bévités a korabbi épitkezések két elemét is felelevenitette. Az 1999-ben dtadott, tartézkodéan
modern, funkciét és latvanyt igen szerencsés egyensilyban tarté Heisekan épiilet kiilfoldi épitész munka-
ja: a washingtoni Smithsonian Institutions munkatérsa, John Zelenik tervezte. Az épitkezésre, akarcsak ki-
lencven évvel korabban, egy koronahercegi eskiivé adott tinnepi alkalmat (1993). Az épuletben régészeti
anyagot allitanak ki térténeti és tematikus rendezésben. Négy kiilon terem szolgal id&szaki bemutatok hely-
szinéul.
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szeti, kalligrafiai) jellegliek. A japan és az egyéb azsiai anyagot egyiitt tartjak szamon,
de kiilon épiiletben kidllitva. Mas kontinensrél a mizeum nem gytjt: nevében tehat a
~nemzeti” sz6cska igazabol egy, a nemzeti és az egyetemes kozott megvont hatarvonal-
ra utal. A mazeum ,legnyugatibb” anyaga egyiptomi. Jelent&sebb mar a délkelet-azsi-
ai buddhista anyag, ami arra utal, miként befolyasolja egy ,,nemzeti” mizeum gyjts-
korét a vallasi egybetartozas mas orszagokkal. A talsily természetesen a japan terme-
ken van. Kiilonlegesek a mives fegyverzet, az Edo korabeli (1615-1868) fametszetek
és a jeles templomoktdl (példaul a Todai-ji, Nara varosaban) koélcsonkapott, mizeumi
letétben 1év6 Buddha-abrézoldsok.?

Ez a nemzeti mazeum, szemben eurépai tarsaival, nem térténeti elrendezést. A tar-
gyak anyaguk, illetve az alkalmazott technikai, mtivészeti eljaras szerint vannak cso-
portositva (tehat az iparmtivészeti mizeumok kozétt a londoni Victoria and Albert
Museum modelljét kovetik). A japan torténelem valamilyen, targyak segitségével
konstrualt vizi6ja helyett inkabb az orszag s a kapcsol6dé kontinens anyagi kultirajat
latjuk itt. Sztikre szabott a szoveges Gtbaigazitas is: csupan rovid — bar kétnyelvi — fel-
iratok vezetik a latogatét. A kifejezetten szellemi hatasra t6r6 nyugati mizeumokkal
szemben ez ,naiv”, a targyak kézmiivesélményére koncentral6 mazeum, amely egy
nyersanyagokban szegény orszdg mestereinek talalékonysagat hivatott bemutatni.
Csak kivanni lehet, hogy a japan nemzeti torténelemre a masodik vilighdboru 6ta ko-
telezd visszahtizédas ne csapjon at a jovében sem agresszivabb, ideologizalt k6z6s jel-
leget hirdetd ,,nemzeti” miizeumba.

Toki6é masik nemzeti mizeuma a modern mivészetre 6sszpontosit (ilyen National
Museum of Modern Art Oszakdban és Kyotéban is talalhat6). 1952-ben nyilt meg mint
az elsé japan orszagos, specidlisan miivészeti kozgytjtemény. Mai épiiletét Shojiro
Ishabashi, a Bridgestone vilagcég akkori elndke finanszirozta (1969). Kiilon épiilet-
ben — a csaszari garda egykori féhadiszallasan (épiilt 1910, méemlékileg felajit-
va 1977) — talalhat6 az iparmtivészeti bemutat6ja. Harmadik helyszine a nemzeti film-
intézet, az egykori Meiji korabeli, szazadfordulés filmszinhaz épiiletében (felgjitva
1970). Az iparmtivészeti és a filmes anyag mellett a mazeum {3 profilja a tipikusan ja-
pan modern miivészet. Egyik legbecsesebb darabja példaul egy festett, felfiiggeszthe-
t6 selyemtekercs (1907). Bar nemzetkozi anyag is van a mizeumban, az nem jelent&s
—s talan nem is igazan hianyzik. Hiszen a f6 tanulsag éppen a XX. szazadi japan md-
vészet részben 6sszehasonlithatatlan jellege a nyugati mtivészettel: a japan alkotok jo-
val a masodik vilaghabort utanig folytattdk a hagyomanyos anyagok és technikak fel-
hasznalasat. Az autoném, kiilonosen a programatikusan modernista festészet és plasz-
tika nyugati elemei itt csak korlatozottan hatottak, s a ,,modern mtivészet” inkabb egy
peri6dus megjel6lése, semmint esztétikai kategoéria lett.

Ezjécskan megvaltozott az elmilt egy-két évtizedben. Eurépai, amerikai, azsiai mt-
vészet helyett talan érdemesebb is globalis (univerzalis, egyetemes) kortars mtivészet-
16l beszélni, foként a medializalt tertileteken. A killonbozs kultirdk mai miivészeinek
konvergencidja egyre ersebb. Ami a modernizmus alatt miivészetileg még mint ,,nyu-
gati”, illetve ,,nem nyugati” viszonylag szétvalasztott maradt, az ma egyre jobban 6ssze-
olvad. Ennek bemutatdsa Tokiéban jorészt a Kortars Miivészeti Mzeum (1995) — és

% A termek felttinen szell§sen berendezettek. A katalégusok hangsilyozzak is, hogy kevés targy jol elkiils-
nitett bemutatdsa a cél. A tarlok anyaga ennek megfelelGen stirtin, akdr két-harom havonta valtozik. Egy-
fajta félig allandé (semi-permanent) kiallitas ez, amely gyakorlat Nyugaton is terjed.
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részben a Toki6 Varosi Miivészeti Mizeum (1975) — feladata. A nemzeti modern gy(j-
temény ekodzben inkabb a XX. szdzad torzsidGszakara, a ,,posztmodern el&tti” szaka-
szara koncentral, szerény kortars fékusszal. Gy(jt6korének kezd6datuma is tanulsa-
gos: 1907, a japan muvelGdési minisztérium altal szervezett elsG in. Bunten kiallitas
éve. Ez a datum nyilvanvaléan egybeesik a korai eurépai — akdr magyar — avantgarde
els6 kiallitasainak id&szakaval, ami mutatja, hogy a japan kultarpolitika igyekezett 1é-
pést tartani a nyugati kiallitasok 4j tipusaval.

A tokiéi mizeumok gyéngyszeme a Nyugati Miivészet Nemzeti Muzeuma.* Ez az
egyetlen, tisztan a nyugati képzémivészetnek szentelt japan miazeum. Abban is parat-
lan az orszagban, hogy egy vilighaboru el6tti magangytjteményre épiil.®> Kojiro
Matsukata (1868-1950) egy Meiji-politikus miniszterelnok fia volt, s Eurépaban és az
Egyesiilt Allamokban tanult. Odahaza a Kawasaki hajégyér elnoke, parlamenti képvi-
seld lett. Az els6 vilaghabort el6tt Londonban még csak azért vett mitargyakat, hogy
megismertesse a japan mivészeket az eurépai alkotasokkal. Hiszen, mig a japonisme
révén a nyugati mivészet mar javiban adoptalta a japan elemeket, a nyugati miivészet
befogadastorténete még csak ekkor kezdddott érdemben Japanban.

Az els6 vilaghaboruas konjunktira azutan oriasi 16kést adott Matsukata kollekcidja-
nak. Utazdsai sordn a sz&nyegig és butorig terjedd, de f6leg modern miivészeti eur6-
pai anyagot vésarolt. (Izlését mindazonaltal a jol ismert gyiijt5i ,nemzeti érzés” is ala-
kitotta. Megszerezte példaul Henri Vever parizsi ékszerész nyolcezer darabos japan fa-
metszet-kollekcidjat, amely igy visszakertiilt Japanba, s ma a Tokiéi Nemzeti Mizeum-
ban lathat6.) Mar mizeumanak épitészeti tervek is késziiltek Japanban, amikor a
vilaggazdasagi valsag miatt, a gyarat mentends, Matsukata kénytelen volt a gyfijte-
mény javat elarverezni. A balszerencse folytatasaként a Londonban maradt miivek egy
részét tliz pusztitotta el 1939-ben.

Am négyszaz mii Léonce Bénédite, a Musée du Luxembourg és a Musée Rodin igaz-
gatéja megG6rzésében épségben és egyben maradt Parizsban. Az elvesztett masodik vi-
laghaborit kévetSen ugyanez az anyag — a San Francisc6-1 Békeszerz6dés részeként
(1951) — Franciaorszagé lett, am Parizs azt a megbékélés jegyében visszaadta 1959-
ben. Ez a 196 festmény, 63 szobor, 80 rajz és 26 nyomat képezte a tokiéi mizeum alap-
jat. A féépiiletet Le Corbusier tervezte: felkérése gesztus volt a francidknak, s annak
elismerése is, hogy épitészeti redukcionizmusa j6 szolgalatot tesz egy 6nmagaban sze-
rénységre torekvs s a miiveket érvényesité mizeumnak.

Bar két mellékszarny is éptilt azota, Corbu fegyelmezett beton téglatestje, kaviccsal
kiontott s részben iivegezett falai ma is meghatirozzak a mizeum funkcionalista jel-
legét. A t6épiiletben a gytijtemény allandé bemutatdja lathat6. Beltil mar markansabb
az épitészi személyiség: a termek vezetése egyedi. Sem rotunda koré szervez6dé kor-
koros rendszer, sem enfilade jellegii teremsor (a két, a XIX. szdzad eleje 6ta hagyoma-

4 Az elnevezéshez érdemes felidézni, hogy az 1917-es oktéberi forradalom utdn hasonlé néven élt tovabb
Moszkva két vilaghir magangytjteménye. A Scsukin-, illetve Morozov-kollekcié mint a Nyugati Miivészet
Elsé, illetve Masodik Mzeuma miikodétt, mig Sztdlin fokozatosan a moszkvai Puskin Mizeum és a lenin-
gradi Ermitazs anyagaba nem olvasztotta ket (megsziinésiik éve 1948).

5 Nyugati értelemben vett miivészeti magangy(jtemények inkabb csak a hatvanas évek 6ta léteznek Japan-
ban. S6t a mizeumok torténetébdl az is kiderl, hogy eredetileg az uralkodéi gytjtemények sem jatszottak
donté szerepet a kozgyljtemények megalapozdsaban. A japan mazeumfejlédés erGsen az allami kultirpo-
litika programja volt inkdbb. ,Vegyes” példa a Horyuji-templom kincse. Ez a haromszaz darab VII-VIII. sza-
zadi maszk, bronzszobor, zoméncozott és egyéb mitirgy 1878-ban keriilt, mint a templom ajandéka, a csa-
szari hdzba, majd onnan a Toki6éi Nemzeti Miizeumba.
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nyosan tipikus mizeumi variacié) nem talalhaté. A két emelet tobb szintet takar, ame-
lyeken tobbszori kis 1épcs6zéssel mehetiink végig. A 1épcs6zés nem halad egyenlete-
sen felfelé, hanem ,hullimzik” és a foldszinten ér véget. Azaz jokora a kiilonbség az
id6ben alig korabban tervezett, de felfelé t6r6, Wright-féle New York-i Guggenheim-
spiralhoz, hiszen az (még) a toretlen modernista optimizmust sugallta (v6. Tatlin: III.
INTERNACIONALE-EMLEKMU). Le Corbusier belsé terét a nyers beton dominalja; a falfes-
tés is sziirke, sehol nem fehér. A mazeumi bolt és a kdvéhaz diszkréten rejtett.

Az épiilet el6tt és a kidllitas ,bevezetS” részén, a hallban szazadfordulés francia szob-
raszat lathat6 — f6leg Rodin (A coNDpOLKODO, BaLzac, A ¢sOK, FuciT amor), illetve Car-
peaux, Bourdelle és Maillol. Szamos Rodin-darab Matsukata gydjteményébdl valo,
ahogy az épilet el6tt all6 A roroL karur (1920-as 6ntés, 5,4 m x 3,9 m) is, amelyet ép-
pen most erdsitettek meg foldrengés ellen. A gytijteményt ezutan laza idérendben he-
lyezték el az italiai reneszansztol a hatvanas évekig. A mizeum maga is rendszeres va-
sarl6 1évén, az anyag az 1959-ben visszakapott magankollekcié és annak folyamatos
kiegészitése. A régi képtari rész természetesen nem torekedhetett tobbre, mint a je-
lent&sebb iskolak valamennyire hézagmentes és rendszeres 0sszegydjtése révén a ja-
pan latogatoknak fogalmat adni a nyugati festészet torténetérsl. A (killonosen fran-
cia) modern anyag azonban tdllép az ilyen reprezentativitdson.® S mivel ennek gerin-
ce tisztan Matsukata anyagabol valo, itt egyszerre latjuk a korabeli japan gy(jt6 s a mai
allami mizeum prioritasait.

Matsukata mélységi elkotelezettsége koranak francia festéi irant nyilvanvalé: Cour-
bet (5 mti), Renoir, Pissarro (3-3 kép) kiilonb6z8 téméaja és korszakbeli képekkel sze-
repel.” A kézponti alkot6 Claude Monet, akinek minden alkot6i korszakat — egy korai
tajképtdl (1864) a nagyalaku vizililiomokig (1926) — képviselte mar az eredeti gytjte-
mény is. A mizeum vasarlasai 1959 6ta ezt Corot, Manet, Sisley, Fantin-Latour és ma-
sok képeivel egészitették ki.® Ugyanigy épiil fel a posztimpresszionista szakasz is: Mat-
sukata Monticelli-, Van Gogh- és Gauguin-képeihez tarsulnak a friss Cézanne-, Bon-
nard- és Emile Bernard-szerzemények. Kiillonlegesség egy gyonyort, nagyalaka
Signac Port pE SaINT TroPEZ (1901, vétel 1987). Signac 1892-t8l tiz éven at jart feste-
ni a Cote d’Azur eme varosaba; s ez a kép ennek egyik legérettebb, a pointillizmuson
mar-mar tallépd, fauve szinhasznalatba hajlé késéi darabja.

Erés a Maurice Denis-anyag is: mind a korai (1890), mind a kés6i miivek (htszas
évek; a proveniancia részben adomadny, részben muazeumi vasarlas). Az utébbi,
neoklasszicizal6 mtivek Denis itdliai és észak-afrikai utazasairél egyértelmtien Matisse
hatasat mutatjak. A mazeum szerzeményezésének Matsukata gy(ijteményét tudatosan
kiegészits jellegére a legjobb példa a Dante Gabriel Rossetti-miivek vétele a Matsu-
kata-féle Gustave Moreau-képekhez s az alkotasok egymas mellé helyezése. Ugyan-
ilyen parhuzam figyelheté meg a késébbi termekben a Matsukata-féle Van Dongen-
és Albert Marquet-, valamint a szerzett Soutine-, Derain- és Rouault-képek kozott.

6 Kiilénleges miivek azért mind a régi, mind a modern anyagban béven akadnak. Egy-egy példat hozva:
Andreas Ritzos bizanci hagyomanyt ikonja a krétai—velencei iskolabél barmelyik nyugati mazeum disze le-
hetne, mig a svijci, de Londonban élt Fiissli 6ridsi expressziv-groteszk viziéja (1783, kozel 3 mx 3 m)
Drydennek Boccaccio DEkaMERON-ja dltal inspiralt egyik versére a posztmodern romantikakultuszanak egyik
jellegzetes darabja lehetne barmelyik nagy nemzetkozi kiallitason.

7 Fontos darab Renoir PARIZSI NOK ALGERIAI OLTOZETBEN, avagy A HAREM (1872) cim( korai képe, amely De-
lacroix ALGERIAI NOK cimii alkotdsdanak (1834, Louvre) pendant-ja.

8 A szerzeményezés ma is folyamatos mind a régi képtéri, mind a modern részben. Az (ij miiveket rendre
be is illesztik a kidllitasba. Az elmult évet egy Fragonard képviseli.
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Kiulonleges darab a nemzetkozileg is legnevesebb ,japan (poszt-)impresszionista”,
Tsugouharu Foujita (1886-1968) UL N6 cimii képe (1929, adomany 1992, olaj, va-
szon, a képfeliilet részben arannyal futtatott), amely az eurdpai festészet és a japan
rajzkészség, illetve dekorativitds szép otvozete. A modern anyag egy tovabbi izgalmas
fejezete, hogy a jol ismert alkotékkal parhuzamos, néhol kevert elrendezésben latha-
t6 szdmos XIX. szdzad végi, akadémista vagy az akadémizmus és a korai modernizmus
kozott elhelyezhets francia mester — példaul Carolus-Duran, Millais, Blanche, Laurent
—mitive is. Ennek az alkotéi vilagnak a mtiveit a XX. szazadi, zommel avantgarde koz-
ponti miivészettorténet-irds egészen az elmilt évtizedig nem kanonizélta. Ujrafelfe-
dezésiikben élen jart az amerikai Robert Rosenblum és a parizsi Musée d’Orsay. Kial-
litasaik vitatottak, de kétségteleniil a modernizmus egyik vakfoltjara vilagitanak ra.
Tanulsagos, hogy Matsukata (is) egyiitt gytjtotte ezeket az alkotékat Monet-val. Az al-
landé kiallitast a masodik vilighabora utani évek villanasnyi keresztmetszete zarja:
Miré, Léger, Dubuffet, Sam Francis és Jackson Pollock (mind 1950-1954, és mind ado-
many), illetve harom nagyalakd, késéi Picasso.

Nyugati (modern) miivészet természetesen masutt is lathat6 Tokiéban. Kiilonésen
a maganvagyonok felhalmozédaséaval a rekordaukciékon szerzett kincsek nem csak a
Ginza széfjeiben lapulnak. Sazo Idemitsu olajmagnas példaul mar 1966-ban létreho-
zott egy muzeumot, amelynek novekedésére jellemzd, hogy 1972-ben egy négyszaz
darabos Rouault-anyagot vasarolt meg. A Fuji Art Museum szintén maganalapitasa
(1983), s kiilonosen sok nyugati utazoé killitast hiv meg. Az izlés kapuit itt igen széles-
re nyitjak a japan kuratorok. A mizeumban bamulatos kiallitdsok sora volt az elmult
évtizedben, a Belvedere Klimt-anyagatél a Bodleian Library kincsein at a kortars fo-
tomivészetig. Jelenleg egy, a vilag minden t4jarél 6sszegydjtott, 500 YEARS OF THE
FEMALE IMAGE IN EasT AND WEST cim kidllitas lathat6. A Japanba hozott nemzetkozi uta-
z6 kiallitasok sikere rendre elsopré: legyen az régi mester, mint El Greco (1986) vagy
rejtélyes modern figura, mint Magritte (1988), és a kozonségsiker garantalt.”?

A tokiéi mazeumi halé koézponti darabja ugyanakkor a Corbusier—-Matsukata-féle
muzeum marad. Ennek titka elhelyezkedésében is rejlik. A mtizeum a Birodalmi Ueno
parkban taldlhaté, a Csaszari Mizeum, a Varosi Mtivészeti Mtizeum, a Tokiéi Nemze-
ti Maizeum, s6t a Képzémiivészeti Egyetem tarsasagaban. A francids rendben 4polt
park a varos egy kozponti részén olyan nagy teriileten fekszik, hogy benne a Nemze-
ti Mzeumnak kiilon parkja van. Az Ueno park valasztékat szélesiti a — f6leg koncer-
teknek helyet ad6 — Kultdarpalota, valamint a Természettudomanyi Mazeum (1930) és
az allatkert is. Ezzel Toki6 a berlini Museumsinsel, a budapesti Varosliget, az amszter-
dami Museumsplein vagy éppen a washingtoni Mall kulturalis és szérakoztaté tertile-
tével bizvast egyenrangti kozpontot mondhat magaénak. A varos itt nyugati tipusu in-
tézményeket helyezett el példasan organikus fejlédésben (Iépésenként az elmilt szaz
évben) és a természeti kornyezet rendjébe illeszkedve.

9 fgy példaul a Csaszari Mazeumban jelenleg a MoMA gytijteményének egy valogatdsa lathat6, amig a New
York-i mizeum épiiletének felgjitasa tart. Az amerikai mizeumok koziil tobben rendszeresen kiildenek ki-
allitdsokat Japanba, hossza tava szerz6déseket kotve s a kolesonadott anyagbdl nem csekély anyagi hasznot
htizva. Ebben az 6sszefiiggésben érdemes megemliteni, hogy a japan mizeumok kommercializaltsaga ala-
csony: mikézben a Guggenheim Museum immaéron nemcsak nonprofit internetes honlapot tart fenn isme-
retterjesztési céllal (.org kiterjesztéssel), hanem nyiltan kereskedelmit is (.com kiterjesztéssel), s azon bilbadi
és New York-i székhelyeinek, s6t a vele mar szerz6déses kapcsolatra 1épett szentpétervari Ermitdzs és a bé-
csi Albertina mitargyanyaganak reprodukciéit arulja, a japan mizeumok (egyelGre) ragaszkodnak az
edukativ és reprezenticids szerepiikhoz.
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Roland Barthes irja A JELEK BIRODALMA cimd, japan élményein alapulé esszékoteté-
ben, hogy Tokié kozpontjanak, a Csaszari Palotanak a titka, kiilonlegessége az, hogy
bar nyugati médon a varos szivében fekszik, de megkozelithetetlen. Ezzel Toki6 koz-
pontja maga a megismerhetetlen, az elérhetetlen. Nos, az Ueno park és miazeumai ezt
kivaléan kiegészitik egy polgari, urbanus kozponttal, amely éppen az orszag és a nagy-
vilag csodainak megismertetésére szolgal. Remek varosfejlesztési vivmany. Maga a
megtestesiilt ,,public sphere”. S igy e két kozponti varosban egymas mellett élhet a ti-
tok és idegenség csaszari, azsiai hagyomanya és a nyugatias nyitottsag. Ezt a nyilva-
nossagot képviselni a legjobb kiildetés az Ueno park mtzeumainak.

HUSZONHAT fJJABB LIMERIK

Bertok Laszlo

LYUKAS FOLDRAJZ
(Részletek)

Kaszo

Elt egy n6, lakhelye Kaszé.

Nem volt a kenyere a sz6.
Bok, tapi mit sem ért,
rogton a targyra tért:

~Most akké szerecc vagy basz6?”

Palkonya

Elt egy né, vén spiné Palkonyan.
Faggattak, mi jon még? Mennyi? Hany?
Mosolygott: ,Tiirelem.
Sose volt tripperem,
s megkaptam életem alkonyan.”

Nagykorpad

Elt egy né, lakhelye Nagykorpad.
Mig jartal utana, baszott rad.
S mert egyszer nem mentél,
megvart a keresztnél,
s gy megvert, eltérott hat bordad.





