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Pesko6 Zoltan
GIACINTQ SCI*;LSI — LEDIKTALTA
ES TAVOZOTT

Az 1988-ban elhunyt olasz zeneszerz6 életmiivének hevesen vitatott
keletkezési koriilményeirdl

Nadori Lidia forditasa

Lediktalta és tavozott — Heinz-Klaus Metzger, a nemzetkozi avantgard egyik legéle-
sebb szemii megfigyelGje ezzel a lakonikus mondattal foglalta 6ssze azt a vitat, amely
az 1988. augusztus 9-én, kozel nyolcvannégy éves koraban Rémaban elhunyt, az olasz
nemesi almanachban az apuliai hercegnd fiaként, Conte Giacinto Maria Scelsi d’Ayala
Valvaként ismert komponista zenéjének eredetisége koriil robbant ki. K6zel nyolc év-
tizednyi ismeretlenség utan jutott viszonylagos elismertség a grétnak, igazi kozonség-
siker pedig csak élete utolsé négy évében — természetesen hazajan kiviil. Elszért avant-
gard el6adasok a hatvanas években, tiszteletteljes kritikak a hetvenes években — mig
végil az Aion cim{ zenekari darab §sbemutatéja 1985. oktéber 12-én a kolni radis-
ban odriasi sikert aratott, egy valosagos Scelsi-hullam elss jeleként. A szimos bemuta-
t6t 1986-ban, a Stajer Osz rendezvénysorozat keretében monografikus hangverseny-
sorozat korondzta meg.

Néhany nem olasz zenetudés Giacinto Scelsi zeneszerz6i gondolkodasat a zenetor-
ténet legnagyobb fordulatdnak tartja Debussy 6ta, 6t magat pedig a szdzad egyik leg-
jelent&sebb zeneszerzgjének. Nem igy hazdjaban, ahol egyaltalan nem jatsszak a da-
rabjait, és legkevésbé Rémaban, abban a varosban, amelyet utolsé évtizedeiben alig
hagyott el, ahol azonban egész életében csalé hirében allt, aki a vilaghirt fizetett kom-
ponistak — a miivészvilag zsargonjaban ,,négerek” — segitségének koszonheti.

Noha Scelsi életmtivét —amelyet f6leg (és mind ez idaig csak részben) New Yorkban
és Parizsban, élete utols6 éveiben publikaltak — alig ismerik Olaszorszdgban, annal
kozismertebbek viszont az életmiivet 6vezs torténetek. A szébeszédbdl akkor lett ki-
végzés, amikor egy zenei folydirat 1989 februdrjaban beszélgetést k6zolt, amely a nem
éppen visszafogott SceLst C’EST Mol cimet viselte, és amelyben kozhirré tétetett, hogy
tobb miivének igazi szerzGje Vieri Tosatti, egy szintén Romaban €16 zeneszerzs.

Az 1920-as sziiletést Tosatti tigy nyilatkozott, hogy tulajdonképpen egy szava sem
lehet Scelsire, rendesen meg is fizette, csupan kései vilaghirét és az azzal 6sszefiiggs
misztifikaciét tartja abszurdnak. Képtelenségnek tekinti tovabba, hogy egy ilyen ér-
téktelen zenét, amilyet Scelsinek irt, el lehet adni mint magas miivészetet; ez egyéb-
ként — igy Tosatti — a kortdrs zene nagy részére igaz. 1947 és 1966 kozott, mint allitja,
rendszeresen, késébb elszértan dolgozott neki. Alkalmanként mas ,,négerek” is beug-
rottak. Vieri Tosatti masokroél is tudni vélte, hogy GelGtte és utana dolgoztak Scelsinek
(csakugyan kovette 6t egy-két joval tehetségesebb komponista), és Tosatti nyilatkoza-
ta utan meg is nevezték néhdnyukat. Scelsi tisztel&i és tanitvanyai (a legtobben kiilfol-
diek, Olaszorszagban kimondottan kevesen) lekicsinylen nyilatkoztak ezekrél a ,,né-
gerekrdl”, Olaszorszagot nagy altalanossigban miivészeti provincianak titulaltak, a
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Scelsirsl tudomast venni nem akaré zenei vilagot pedig maftianak, amely hecckam-
pannyal iild6zte, és most, haldla utdn meg akarja gyalazni az emlékét.

Els6 pillantdsra minden gyakorlé zenész gy gondolja, tudja a valaszt, nevezetesen:
teljesen mindegy, hogy valamely zenedarabnak ki a szerz6je. Hatasat tekintve egyediil
a rank maradt alkotds miivészi szubsztancidja bir jelentséggel. Hogy egy mii egy bi-
zonyos zeneszerz munkaja-e, egy masik zeneszerz6é vagy kettejiik ,négykezese”,
hogy mi a neve a szerzének vagy a szerz6knek — mindez masodrendi kérdés.

Azonban éppen Scelsi példaja mutatja, hogy ez a valasz kiegészitésre, elmélyités-
re, s6t médositasra szorul: hogyan képes hatni egy zene példaul akkor, ha (kiillonésen
Olaszorszagban) be sem mutatjak? Masfel6l hogyan lehet elvarni, hogy olyan darabo-
kat mutassanak be, amelyekr6l megallapitjak, hogy ,szerzgjuk” egyszertien mas szer-
z8kt6] vasarolta Sket, akik a nyilvanossag el6tt agy nyilatkoznak, hogy értéktelen ka-
catot adtak el neki? Azonkiviil ezek a munkatarsak killonb6z6 szintd tehetséggel és
képzettséggel birtak — ugyan ki ébreszthet bizalmat barkiben ilyen életmd egyes da-
rabjai irdnt? Ha olyasvalaki hallja ezeket a kérdéseket, aki — ellentétben Scelsivel -nem
hisz a reinkarniciéban, megvaltoztatna a véleményét, és azt mondana: nem, az a ti-
tokzatos alarcos tért vissza, aki a szegény Mozartt6l oly kisérteties koriilmények kozott
megrendelte a REQuiem-et. Minden egybevag, ott is egy gréf jelent meg, pontosabban
Franz von Walsegg gréf kiildotte, aki még alarcban sem 6hajtott személyesen mutat-
kozni, mert ismerdsei elStt egész életében zeneszerzének adta ki magat.

Néhany dolgot kétségkiviil soha nem fogunk megérteni ezzel a titokzatos élettel és
mivészbiografiaval kapcsolatban, hisz nemcsak ez a kicsi, szeretetre mélt6 éregur tiint
el azzal a néha annyira kiilonos, athaté pillantassal. Hanem magaval vitt utols6 hosszi
atjara olyan titkokat is, amelyek nélkiil nem lehetséges a megértés.

Amikor személyesen megismertem Giacinto Scelsit, mar keveset utazott, és ezek az
utazasok sem voltak hosszdak. Alig hagyta mar el Rémat, amolyan el6kel6 helybeli-
ként élt, aki alkalomadtan tisztelSit vagy miiveinek el6adoéit fogadta. Magam is kom-
poziciéinak el6adéjaként kerestem fel 6t, aki addig — az Aion sbemutatéjiig — isme-
retlen volt szimomra.

Amikor kinyitotta az ajtét, hirtelen eszembe jutott, hogy didkkoromban Rémaban
1964 és 1966 kozott ott lattam ezt a furcsa keleti fejfeddt viselS alakot szinte minden
avantgard koncerten: a RAI-ban, az egyetemen, az Accademia Filarmonica Romanin
vagy a Franco Evangelisti altal szervezett Nuova Consonanzan. Az els6 sorban tlt ak-
kor is, amikor a Living Theatre els§ izben érkezett Rémaba — valamennyi avantgard
mivészeti ag aktudlis helyzete és legijabb eredményei érdekelték. Nemcsak a zenei
avantgardot ismerte, hanem a kortars irodalmat és képzémiivészetet is — és tigy, mint
rajta kiviil kevesen. Tobb miivészi kezdeményezést mecénasként is tamogatott mint
gazdag rajongé. Az is eszembe jutott, hogy a tragikusan koran elhunyt Cornelius Car-
dew, aki didktarsam volt a romai Accademia di Santa Cecilian, Goffredo Petrassi zene-
szerzéskurzusan, az egyik koncerten felhivta a figyelmemet a furcsa fejfedss trra.
Nagyra értékelte 6t, és az egyik 6ran keményen nekiment Petrassinak — mar amennyi-
re ez az angyali lélek képes volt ilyesmire —, mert véleménye szerint a rémai zeneszer-
z6-tarsadalom (amelynek Petrassi a doyenje volt) nem tidmogatta eléggé, s6t feltehe-
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t6leg szabotalta ezt a nagy embert és miveinek elGadasat. Petrassi kitérg valaszt adott:
jelenleg nem visel olyan funkciét, hogy dénthetne ilyesmirsl — 1ényegében hallgatott,
és akkori hallgatasaért minden tiszteletem az 6vé. Semmi kompromittal6t nem akart
Scelsir6l mondani. Ugyanis 6 tudott messze a legtobbet a munkatarsak 1étezésérél.
To6bb mint hatvan évvel azel6tt ismerte meg Scelsit (az § zeneszerzéstanaranal, Giacin-
to Sallustiéonal vett maganoérakat az ifja grof), és életre sz616 baratsag fiizte 6ssze Sket.

Az Atox-ra vonatkozé kérdéseim megvalaszolasat Scelsi azzal kezdte, hogy leforga-
tott egy régi magnoszalagot, amelyen 6 maga jatszott két ,ondiolin”-on. Ez a ma mar
muzealis értékd, az ,,Ondes Martenot”-bél kifejlesztett elektronikus hangszer Scelsi
utolsé alkotéi periédusanak legfontosabb munkaeszkézévé valt. Régi magnékon jat-
szotta le nekem ezeknek a nem mindig kifogastalan ,vazlatoknak” egyikét, amely va-
l6ban tartalmazta az Aton felépitését és legfontosabb elemeit. Mégis csoddlkoztam, mi-
ért tartja ilyen fontosnak, hogy meghallgassuk a szalagot: nalam volt a partitira,
amelynek segitségével konnyen tisztazhattuk volna a kérdéseket. Ma gy tlinik sza-
momra, hogy nem a partitiira, hanem ez a hangz6 vazlat volt a Scelsi teremt& harca-
bél vilagra jott miivészi gyermek, meghallgatasiban emocionalisan vett részt, Gjra at-
élte sajat zenéjét.

A cimhez fiz6d6 asszociaciéirél faggattam, hiszen a gorég ,,aion” sz6 nemcsak kor-
szakot, hanem vilagtorténelmi, kozmikus korszakot jelent, illetve késébb a halak je-
gyében 4ll6 kereszténység korszakat. Ugy véltem, sszefiigg Jung hires konyvével, de
nem, Scelsi azt mondta, hogy Brahma egy napjanak négy epizédja inspiralta, és Brah-
ma egy napja egy korszak az emberiség életében.

Ezattal azonban konkrétabb, a munkam szidmara hasznos és sziikséges informaciok-
ra volt sziikségem, és tovabbi technikai magyarazatokra kértem a tempé, a specialis
hangszerek és hasonlok tekintetében. Kérdéseimre tobbnyire pontos valaszokat adott
—bar egyik valasza, amelyik az angolkiirt partitdrabeli transzpozicidjara vonatkozott,
kifejezetten félrevezets volt. KésGbbi két talalkozasunk alkalméaval (Rémaban, illetve
a kolni koncert utan) a hinduizmusrél, a Zenrél és altaldban a keleti gondolkodasrol
beszélgettiink. Vilagképét csakagy, mint alkototevékenységének utolsé szakaszat mé-
lyen 4thatottak ezek a nézetek. Bolcs szerénység és a metafizikai értelemben vett vég-
s6 bolcsességet kutaté kivancsisag sajatos elegyével, kissé gyerekesnek hato biiszkeség-
gel (arra volt biiszke, hogy akarcsak a kirdlynénél, a legnagyobb guruknal is jart mar)
hosszi indiai utazasai alatt szerzett élményeirdl mesélt. Ekkor megértettem az egyik
okat annak az ériasi hatasnak, amelyet a Réméaban é16 vagy oda utazé, a hatvanas évek
generacidjahoz tartozé nonkonformista zeneszerz&kre (Cornelius Cardew-ra, Morton
Feldmanra, Frederik Rzewskire és masokra) gyakorolt. R4j6ttem, hogy ezek a tébbnyi-
re angolszasz, illetve fiatal német és francia muzsikusok, akik a Villa Medicibél és a Vil-
la Massim6bdl elzardndokoltak hozza, Scelsiben annak a mtivésznek a megtestesiilé-
sét lattak, aki képes meghaladni a nyugati civilizacié technokratizmusat, aki mint is-
tendldotta latnok a talvilagra szegezi tekintetét, és akinek meditativ miivészete nem-
csak példaképpé, hanem mar-mar egyfajta lelkigyakorlatta valt.

Amikor végiil a feleségemmel egyiitt latogattam meg, mar a legnagyobb rokon-
szenvvel viseltettiink egymas irant. Alkalmunk nyilt megismerkedni néi tisztelGivel,
koriilbelil tiz fiatal tAncosnével, akik egy rendkiviil hatarozott holgy vezetésével vala-
hol Réma koézelében kommunat alapitottak, hogy Giacinto Scelsi 6tletei alapjan rit-
mizalt mozdulatokkal gazdagitsdk zenéjét és gondolatait. A bajos csoportot egyszerti-
en mint haremét mutatta be a mester. Amikor a lanyok elmentek, egy szigort hazve-
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zeténd még szigorubb vegetaridnus vacsorat talalt fel, és kés6 éjszakaig folyt a beszél-
getés. Id6kozben tudomast szerzett arrél, hogy Magyarorszagon sziilettem, és kifejez-
te afolotti 6romét, hogy Ligeti Gyorgy egyszer elismerden nyilatkozott a munkajaval
kapcsolatban. Scelsi kival6an ismerte Ligeti munkassagat.

Kolnbe maga Giacinto Scelsi is elutazott, és az Atox 1985. oktéber 12-1 Gsbemuta-
téja valéban nagy siker volt. Avantgard eladasok és elméleti tanulmanyok is el6készi-
tették ezt a sikert, am ezekrdl akkoriban mit sem tudtam, és kellemesen meglepSd-
tem. Bar délutanonként faradt volt és nem hagyta el a szallodat, a koncertre eljott, és
a kozonség tigy innepelte, ahogy azt fiatalkoromban az 6reg Strawinsky utolsé buda-
pesti fellépésén lattam.

Tovabbi két személyes rémai talalkozasunkon kiviil a kolni napok utan koériilbeliil
hiisszor beszéltem Scelsivel telefonon. Legtobbszor & hivott: tovabbi terveirsl beszélt,
amelyeket sajnos nem lehetett megvalésitani, noha minden egyes alkalommal bizto-
sitottam réla, hogy a rendelkezésére allok. 1988 marciusaban megsziintek a telefon-
hivasok. Hénapokkal késébb, amikor tjra Olaszorszagban voltam, megtudtam, hogy
Giacinto Scelsi 1988. augusztus 9-én meghalt.

Személyes tapasztalataim alapjan mas zeneszerzok egyiittmiikodését sem kétségbe
vonni, sem megerdsiteni nem tudom. Annak alapjan azonban, amit ma tudunk réla,
kétségbevonhatatlan tény, hogy Giacinto Scelsi (valdszintileg egész életében) nem egye-
dil irta a mtveit, hanem munkatarsakat foglalkoztatott. Amit ehhez én magam hoz-
z4 tudok tenni: Scelsi zeneileg képzett nGvére (aki 104 éves kordban halt meg) Paler-
moéban roviddel haldla el6tt megerdsitette, hogy mar a tanul6évek alatt, Rémaban
neki jutott a feladat, hogy zongorazé fivére mellett tilve felirja annak zenei otleteit.
Noha tudott kottat irni, mondta, az arisztokrata miveltséghez tartozé szamos egyéb
feladat (vivas, lovaglas, nyelvtanulas stb.), amelyek a csalad férfi tagjaira nézve kotele-
z8k voltak, illetve az id6rablé irassal szembeni lenézése volt az oka, hogy igénybe vet-
te ezt a segitséget. Annak megallapitasa, hogy a kils segitség a késGbbiekben med-
dig ment, a zenetudomany szdmara lenne fontos — és ma mar lehetséges is, filologiai
adatok és bizonyitékok, példaul vazlatok, masolatok és feljegyzések segitségével. Mert
avita lényege az, hogy valéjaban ki koncipialta ezeket a miiveket. A szalak hol kuszak,
hol vildgosak, a preciz tudomanyos vizsgilat mindenképpen sziikséges. Az altalam
idaig atnézett nyomtatott kottakban Scelsi egyediil a Franco Evangelisti emlékére irt
In NoMINE Lucis-ban emliti valaki mas kézremtkodését (., Adaptation pour orgue: Sieg-
fried Natumann, registration: Erik Lundquist”). A publikalatlan és ezért altalam nem Ia-
tott To THE MasTer-r8l, az 1974-ben cselléra és zongorara irt két improvizaciordl a
mijegyzékben ott szerepel a megjegyzés, hogy a darab Victoria Parr kézremiikodésé-
vel jott létre.

II

Azok az érvek, amelyek tobb kozépkori és reneszansz fest§ k6z6s munkajara vagy mun-
katarsakat foglalkoztat6é nagy zeneszerz6kre hivatkoznak (példaul Domenico Scarlat-
tira, aki a szonatait, Mozartra, aki a Trrus recitativéit, Wagnerre, aki a partitarait je-
gyeztette le massal, vagy Prokofjevre, aki a hangszerelést bizta segéderére), Scelsi vé-
delmében nem meggy6z6k. Az § esete nem hasonlithaté 6ssze ezekkel, mert a fenti
alkot6k mindannyian képesek voltak arra, hogy a publikalas minden részletét nem-
csak ellendrizzék, de 6k maguk végre is hajtsak. Példaul teljességgel elképzelhetetlen,
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hogy Richard Wagner rabizta volna Hans Richterre a partitdra kifrdsat, ha nem tudta
volna, hogy Richter szaz szazalékig azt irta, amit a zeneszerz6 maga is irt volna. Ezzel
szemben azok szerint, akik megvetik Scelsit, éppen az a kérdés, egyéltalan milyen mér-
tékben kompondlt 6 maga. Az a tézis is kevéssé meggy6z6, hogy az autenticitas koriili
vita azért lenne elhibazott, mert Scelsi nem volt a hagyomanyos értelemben vett zene-
szerz8, hanem sokkal inkabb a concept art zenei képviselGje. Emiatt, sz6l az érvelés,
abszolut lényegtelen, ki hajtotta végre az utasitasait €s ki valdsitotta meg az otleteit,
mint ahogy Christo esetében is lényegtelen, ki csomagolt. Legnagyobb sajnilatomra
ezt a gondolatmenetet nem tudom kovetni: ebben a zenében semmi, de semmi nem
emlékeztet a concept artra. Természetesen értem, hogy ezzel Scelsi gondolkodasanak,
,koncepci6janak” fontossagat emelik ki. O maga azonban zart miiveket kivant alkot-
ni, ezért a darabok az § szignéjaval jelentek meg, ugyantgy, ahogy az elmult évszaza-
dok nyugati zenéje a kottanyomtatas feltalalasa 6ta.

Scelsit nem érdekelte sem a mesterségtél fiiggetlen koncepcié, sem az eladasban
szandékosan alkalmazott véletlen. Annal nagyobb sulyt fektetett a kizarélagos szerzo-
ségre a legaprobb részletekig. Allitolag — védai szerint — egész életében korrigalta mi-
veinek lejegyzését. Tobb véddje ugy véli, hogy a Scelsi altal felvett magnészalagok ko-
ziil sok minden realizdlhat6 lett mara a szamit6gép segitségével.

Lehetséges, hogy Giacinto Scelsi notaciés problémai mar csak a szamitégépes kot-
tairds jovébeli fejlédése miatt is Iényegtelennek és vitara alkalmatlannak bizonyulnak.
Ma vitan feliil all, hogy az eurépai kottairds, a régi németalfoldi mesterektél Pierre
Boulezig a legaprébb zeneszerzsi részletet is befolyasolta, és hogy a lejegyzést zenei
kultdrank valamennyi kompozicidja folyamatosan fejlesztette. Azonban legkésébb az-
o6ta, hogy Karkoschka lejegyezte Ligeti ARTIKULATIONEN-jét, vildgos, hogy az 4] zene ke-
letkezésekor a zeneszerz6i gondolkodasban megvaltozott a hagyomanyos kottairds
szerepe, és mas technikdkkal is helyettesithetd.

Scelsi zenei kultirdja azonban, kései miiveiben is, nyilvanvaléan a klasszikus elekt-
ronikus zenét és a mai szamitégépes zenét megel6z6 hagyomanyhoz kotédik, noha az
6 darabjai késGbb keletkeztek. A lejegyzés ugyanolyan fontos volt neki, ez jelentette
szadmara a zenemiivet (még akkor is, ha valamennyi el6adéjanak el6jatszotta az altala
készitett magndszalagokat), és valésagidegen beallitottsdga ellenére részt vallalt kot-
tainak kinyomtatasa és terjesztése iigyében. Nem tigy dolgozott tehit, mint egy prog-
ramozé zeneszerz$, hanem mint egy hiiszas években tanulmanyait végzett muzsikus,
aki még az igazan 1j, kései zenéjét is hagyomanyos hangforrasokra, hagyoméanyos le-
jegyzéssel akarta létrehozni.

Arr6l, hogy a legtjabb id6kig a zeneszerz6i tevékenység lényegéhez tartozé kotta-
irasra Scelsi mennyire volt alkalmatlan vagy mennyire idegenkedett t6le, csak névére
nyilatkozata alapjan van tudomasom. Scelsi hivei ezenkiviil egy rendkiviil siilyos, hosz-
szan tarté lelki betegségrél és annak kovetkezményeirdl beszélnek — am egyikiiknek
sincs birtokdban pontos klinikai leiras errél a betegségrol. Masok szembetegséget em-
litenek. A szkeptikusok hidnyos zenei miiveltségre és a zeneszerz6i fegyelem dilettans,
arisztokratikus elutasitasara hivatkoznak.

Tosatti agy nyilatkozott, hogy részvétele a zeneszerzés folyamatdban kimondottan
6nallé volt (tébb mas ,néger” is hasonlé nyilatkozatot tett — legalabbis ami az 1955
elétti kompoziciokat illeti). Ezzel szemben Aldo Brizzi szerint, aki az utolsé években
Scelsi miiveinek el6adasat vezette, l1éteznek olyan kottavazlatok és zenekari mtrészle-
tek, amelyek a hangszerelésre vonatkozé utasitasokat tartalmaznak, és amelyek ma Isa-
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bella Scelsi, a zeneszerz§ altalanos 6rokose alapitvanyanak tulajdonat képezik. Yvar
Mikashoff, aki tobb zongoramtivét mutatta be, szintén rendelkezik néhany eredeti kéz-
irattal. Ebben a helyzetben alapos forraskutatds nélkiil mind a vadak, mind pedig
ezeknek felhdborodott visszautasitasa értelmetlennek téinnek.

Vieri Tosatti (akit személyesen megismertem) egyébként jol képzett zenész volt,
még ha csak a hagyomanyos zene teriiletén is. Ha semmi mast nem tesziink, mint szid-
juk 6t, és ezzel ignoraljuk a nyilatkozatit, semmiképpen sem keriiliink kozelebb az
igazsaghoz. Egyvalami viszont meglehet&sen biztosnak latszik: vallomédsanak bom-
basztikus cime ellenére sem lehetett Vieri Tosatti a rendkiviil érdekes késGi miivek
egyediili alkotéja. Ezt az is alatamasztja, amit § maga mondott: hogy szdmara ez a ze-
ne teljesen értéktelen, csupan egy életen at tarté gyerekes jatszadozas lenyomata. Sza-
mara ez a zene nem ¢éri el a mialkotas szintjét, magatél soha nem irt volna ilyesmit.
Mindez azt bizonyitja, hogy az a zenei gondolkodas, amely ebben a zenében val6ja-
ban jelen van, nem az 6 szellemi terméke. Ezeket az utolsé mtiveket nem Tosatti kon-
cipidlta, nem is § dlmodta meg, ez a zene az 6 szamara idegen és érthetetlen.

III

Radu Stan, a parizsi Salabert kiadé munkatarsa segit6készségének koszonhetSen ida-
ig Scelsi miveinek hozzavetSleg egyharmadat olvashattam (sok minden még mindig
nem jelent meg), koztitkk néhany korai kompoziciét is, amelyeket késébb érvénytele-
niteni akart. Ez nem jogosit fel arra, hogy 6sszefoglalé jellegii zenetudomanyi itéletet
mondjak ki egy szerzsi életmd folott. Statisztikailag mégis megengedhets egy —ahogy
valasztaskor mondjak — els6 nem hivatalos becslés. Eszerint megallapithaté, hogy az
id6k folyaman, kiillonb6z6, egymast atfedd hatasok utan 1958-ban kikristalyosodé val-
tas kovetkezett be, amikor Scelsi mar 6tvenharom éves volt. Tehat egy hossza korai sza-
kaszrol és egy jéval rovidebb kései korszakrél beszélhetiink, mely korszakok min&sé-
ge és fontossdaga erdsen eltér egymastol.

A kiilonb6z6 hatdsok alatt irt elsé darabok zenei minésége el6szor ingadozé, oly-
kor egy miivon beliil is: az eltérések fiiggetlenek az éppen befolyassal biré stilustol és
a keletkezés idejétsl is. Néhany korai darab szigoribban van komponalva, példaul a
zongorara irt Poemi (1934), amelynek négy része négy stilusiranyzatot idéz, a legutol-
s6, Alban Bergnek ajanlott tétel pedig a dodekaféniat. Ezutan ismét inkabb impro-
vizativ, olykor mintha kezdére vallé darabok, illetve darabrészletek kovetkeznének,
egyenes vonalu fejlédésrdl aligha beszélhetiink.

Az irasméd kezdetben késé romantikus, azutan Szkrjabin hatasa alatt vagy egyfajta
leegyszertsitett schonbergi tizenkétfokisag jegyében all. A tonalitds érzetérél koriil-
beliil 1952-ig nemigen tudott lemondani; ez az egyik ok, amiért legjobb akarattal is
nehezemre esik Scelsi bécsi tanulményait alaposnak nevezni.

Zenéje csak az 6tvenes években fejldott és gazdagodott lényegesen. Ebben az id6-
ben szabadult meg a tonalitas otthonos érzésétSl. A Nr. 8-as, a Nr. 9-es és a Nr. 10-es
zongoradarabokban példaul (1952, 1953 és 1954) j6val szubsztancidlisabb zenei nyel-
vet talalunk (egyébként a Nr. 9-r61 meghallgathattam egy magnéfelvételt is, amelyen
Scelsi jatszik, és amely bizonyitja, hogy képzett zongorista volt, nemcsak ,,rugdosta a
zongordt”, ahogy Vieri Tosatti fogalmazott). Autentikus és egyéni stilussal azonban csak
1958 koril talalkozunk, Scelsi élete masodik harmadanak vége felé.
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Az adekvat zenei anyaggal val6 kései talalkozasrdl egészen biztos adataink vannak.
Két tapasztalatrél van sz6, amelyek 4j zenei gondolkodashoz vezettek. Az els6 a Ro-
maban €16 énekesngvel, Michiko Hiroyamaval folytatott kozos munka volt, aki altal
megismerte a régi japan és a kortars eurépai énektechnikidkat. Nemcsak sz616 ének-
hangra alkalmazta a tapasztaltakat, kérusmiiveket is irt. Azoknak a konkrét motivikus
befolyasoknak, amelyek a keleti zenébdl szarmaztak (a japanon kiviil a kopt, indiai és
tibeti zenére is gondolok, amelyekkel kimutathatéan foglalkozott), az altalam attanul-
manyozott kései mtivekben a nyomét sem talaltam. Az énektechnikan kiviil olykor az
ut6hangszerek kezelése és még inkdbb az id6beosztas utal tavolrdl ilyen hatasokra.
Ezek azonban csak utalasok, Scelsiben nem hagyott olyan mély nyomot az Eurépan
kiviili zene, mint példaul a kelet-eurdpai népzene Strawinskyban vagy Bartékban.

A masodik adat a mar emlitett 4j elektronikus hangszerekre vonatkozik, amelyeket
6 hozott létre, valamint arra, hogyan dolgozott hénapokig — a keleti meditativ vallasi
gyakorlathoz hasonléan — hosszan kitartott hangokkal az ,,ondiolin”-okon (amelyek
egyébként csupan munkaeszkozok voltak; valédi elektronikus zenét soha nem irt). Itt
—szemben egy Scelsirél irt dolgozat allitasaval — a hangstly nem az egyetlen, hosszan
kitartott hangon volt, amellyel a kései korszak hangszeres és zenekari mtveiben talal-
kozhatunk, és amely a Wozzeck 6ta a kortars zene szétaranak része. A lényeg az a méd,
ahogyan Scelsi feldarabolt vagy mas hangokkal szintetizalt, a magassag, dinamika és
szin kiillonb6z6 valtozataival dolgozott 6l egyetlen hangot. Ezért a gyakori 6sszeha-
sonlitds Ligeti CSELLOKONCERT-jének elsé tételével végsG soron mégsem megvilagito
erejli. Ott az egyetlen hosszt hang alkalmazasa, a lehetséges analégiak ellenére, egé-
szen mas mentalitason alapszik. A kései korszak zenei gondolkodasa tehat val6jaban
olyan informdaciékra épiil, melyek az 6tvenes évekig csak érintSlegesen voltak ismer-
tek (és az egyetlen hossza hang hasznalata a Wozzeck utani negyven évben sem szami-
tott gyakorinak).

Scelsi az els6k kozott ismerte fel, milyen kovetkezményekkel jar az elektronikus
hangszerekbdl nyert zenei anyag alkalmazasa a hangszeres és zenekari komponalas-
ban. Az emberi hang kezelése terén folytatott kutatdsai is attoréek. Kisérletei soran az
idegen zenei kultdrak talajan tenyész6 gondolatisagrol szerzett tébb évtizedes szemé-
lyes tapasztalatai vezették, ugyanakkor ezeket sohasem hasznélta zeneszerz6i anyag-
ként.

Hasonl6 tapasztalatok és meggondoldsok mentén véltozott a maga médjan mégis-
csak a Schonberg-iskoldhoz tartoz6 John Cage gondolkoddsmédja, még ha egészen
mas eredményekre jutott is. Joggal tekinthetd Scelsi és Cage Gigy, mint két emblema-
tikus zeneszerz§, akik véget vetettek a totdlis szerializmusnak. Ebben az 6sszefiiggés-
ben mindazondltal meg kell dllapitanunk, hogy az 6tvenes évek vége felé tobb okbdl
is megérett az id§ erre a lépésre, és korabbrol is vannak példak (hogy csak egy mtivet
emlitsiink: Iannis Xenakis METastast-ja 1953-1954 kozott, tehat Scelsi ,,fordulata” elStt
keletkezett), sok mas zeneszerz6 egymastol fiiggetleniil és egymassal szinte egy id6ben
vagy roviddel késébb szereztek a szerializmustdl eltavolité tapasztalatokat.

Ha 6sszefiiggéseket keresiink Scelsi 1958 el6tt és utdn irt miivei kozott, mar 1956-
t6l kezdve felismerhetiink néhany 6sszekotd vonalat, még ha ezeknek nincs is kény-
szerits erejiik a kés6i korszakra nézve. Az emlitett elektronikus hangszerek megalko-
tasat és az ezzel egyideji hangzasvizsgalatokat ezért (ha pontosak a miijegyzékben
megadott évszamok) 1950 és 1955 kozé datalhatjuk. Eppen ebben az id6ben jelennek
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meg elGszor az ,,ondiolin”-okra jellemz§ hangmaodosulasok: negyedhangok, glissan-
dok, talzott vibratok és az egyetlen hang varidlasa, ami késébb valik karakterisztikus-
sa, példaul a harsondra irt Tre rezzi-ben (1956), a trombitéra irt QuarTro PEZZI-ben
(1956) és a cselléra kompondlt DrraomE-ban (1957). Utébbiban mar a killonb6z§ ha-
rok hangszinének kombinalasat is kiprobalja, amint azt mar az ELeciA-ban hasznalt j
technika el6készité tanulmanyaiban is tette. Ezek az 1958 el6tt komponalt darabok
azonban még tartalmazzak az 6tvenes évek elsG felében irt zene harmonikus és melo-
dikus gondolkodasmédjanak alapelemeit, mindazonaltal kevésbé egyértelmten, mint
a kordbbi darabokban, ahol a figurativ makamtechnika koézhelyeivel talalkozunk.

A hangszerhasznalat sokfélesége jellemzi ezt az immar 6nall6, 1958 utani alkoté6i
vilagot. A fordulat a bracsara és cselléra irt ELecia per Ty (1958) koriil taldlhat6, amely-
ben mar egyéni stilus és kiillonb6z6 jatéktechnikak figyelhet6k meg (példaul idénként
elhangolt htirok). Ezek a vonasok a késébbi vonésnégyesekben érvényesiilnek igazan:
az 1944-bdl szarmazoé NRr. 1-et messze felulmalo Nr. 2-ben (1962), a Nr. 3-ban (1963)
és a Nr. 4-ben (1964). (Allit()lag létezik egy idaig még nem publikalt Nr. 5 is...) Ezek
koziil a kimondottan kevés hangbdl komponalt NRr. 2 ,,a szélamok belsé ritmizdldsdt” mar
viszonylag gazdagon, dtgondoltan viszi végig, amire még visszatérek, és ami a késoi
miivek egyik fontos jellemzgje. A Nr. 3 a maga hallatlanul finom dtmeneteivel az Gj
stilus kolt6i valtozata, a Nr. 4 rendkivill szuggesztiv mt, és mas fontos kompoziciok,
mint a kamarazenekarra irt QUATTRO PEZzI SU UNA NOTa sora (1959), a zenekari AioN
(1961), a HEGEDU-CSELLOSZONATA (1965) vagy a kilenc hangszeres szélistara irt Pranam
IT (1973) mellett hasonléan koézponti jelent&ségii, mint a HARMADIK VONOSNEGYES Bar-
tok életmiivében. Melodikus munka a kései miivekben csak a vokalis darabokban for-
dul el6, ott is elhangolasokkal, negyedhangokkal vagy glissandékkal elidegenitve,
mint példaul a négysz6lamu vegyeskarra komponalt TRE canTI PoPOLARI-ban (1958)
vagy a nyolcszélamu vegyeskarra irt TRE canTI sacri-ban (1958). (Kivételt képeznek a
Jézus nevére irt ANTirona férfikarra [1970] és a hdrom latin ima: Ave Maria, Pater Nos-
TER és ALLELUIA szOl0hangra vagy vegyeskarra [1970] — ezek hangsilyozottan egyszerd
gregorian idézetek, és tulajdonképpen nem is 6nallé mialkotasok.) Az is emlitést ér-
demel, hogy a késéi vokalis technika parhuzamokat mutat az 1958 el6tt komponalt fi-
v6s hangszerekre irt darabokkal és azzal, ahogy Scelsi ezeknek a hangszereknek az ar-
tikulaciés lehet&ségeit olykor a konkrét idézetekig menden vitte at az emberi hangra.
(V6. Hans Rudolf Zeller: Das ENsEMBLE DER SoL1. In: Musik-Konzepte Nr. 31. 61-63. o.)

A melédia hidnya mellett a kés6i instrumentalis miivekben felttin a harmonikus
gondolkodas szinte teljes hidnya: harmonikus képz6dmények igen ritkdn, mintegy
mellékesen jonnek csak l1étre, mint maganyos hangok taldlkozdsa, nem pedig mint
fesziiltség és oldas hordozéi. Scelsi polifénidja sem megalkotott kontrapunktikus ze-
neszerzés: hol heteroféniaként, hol hangok egyszert vagy igen komplikalt egymas-
mellettiségeként jelenik meg, gyakran ugyanabban a hangmagassagban vagy oktavel-
téréssel (elhangolassal kombinalva), egyetlen komplex hangzas elemeiként. A metri-
kusan elrendezett ritmikai vilag helyett a hangok mesterséges, kitagitott, olykor ma-
sodpercek toredékére sztkitett ,bels6 ritmizalasat” dolgozta ki — ismét ugyanazon a
hangmagassagon, gyakran elhangolva —, ami aztin hal6zatszer(i osszefiiggéseket ké-
pez a kiilonb6z8 szélamok kozott. Ezeknek a ritmikai ,,sziik keresztmetszeteknek” vég-
telenil sok variaci6juk van a dinamikai valtoztatdsok kombinalasaban is — hirtelen,
eruptiv jelenségek valtakoznak fel- és leépitett alakzatokkal, és rendkiviil intenziv dra-
maisagot hoznak létre a sz6 formai értelmében is.
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Hogy mennyire térékeny minden hasonlat és analégia, ha az id6ben tdl kevéssé tavo-
lodtunk el még a targytél, semmint hogy végleges itéletet alkothassunk — ezt az a né-
zet is bizonyitja, miszerint Scelsi Gjitasai ebben a szazadban csak Debussyéihez fog-
haték. Ha a korai miiveket vizsgaljuk, evidens, hogy a dics6ités kérdéses, az id6 el6tti
kanonizicié pedig ingatag: a teljes életmiire vonatkozé elsietett altaldnositasok csak
eltakarjak elSlink azt a valéjaban egyértelm( tényt, hogy legutolsé évtizedeinek da-
rabjai szerzGjiiket zenetorténeti rangra emelik. Es anélkiil, hogy lebecsiilnénk a Scelsi
kései gondolkodasmédja altal bevezetett zenei latasmod jelentSségét, el kell monda-
nunk: Debussy utan mar voltak zeneszerz6k, akik alapvet()’en djat tudtak mondani.
Okosabb tehat, ha az id§ altal meghozott itéletet nyugodtan és abban a meggy6z6dés-
ben varjuk ki, hogy Scelsi hatrahagyott (vagy ha akarjuk: Scelsi és tarsai hatrahagytak)
olyan mtiveket, melyek jelent&sek, és azok is maradnak.

Avégére két nehéz kérdésem marad - ezek alkalmasint megvalaszolhatatlanok, fel-
tehetSen a jovébeni kutatasoktol fiiggetleniil is. Es ez az oka annak, miért fog megma-
radni a rossz kozérzet mind a fenti vitaval, mind Scelsi zeneszerz6i modszereivel kap-
csolatban.

Az els6 kérdés a munkatarsak, a ,négerek” fitymal6 megjegyzéseire vonatkozik — és
idetartozik Goftredo Petrassi vagy Roman Vlad hallgatasa is, akik az 6tvenes évekig a
legtobbet tudtak Scelsi munkamddszerérdl: miért hallgattak el polemikus allaspont-
jukat Giacinto Scelsi életében, aki igy nem valaszolhatott, nem jarulhatott hozza a tisz-
tazashozr Igaz ugyan, hogy valédi vilaghir csak utolsé éveiben 6vezte, de miivei auten-
ticitasanak probléméja — amely a haldla utdn meriilt fel — egyaltalan nem volt el6zmény
nélkiili: 1950-ben a Nascra peL VERBO-t hevesen vitatott kortilmények kozott mutatta
be Roger Desormiere a parizsi IGMN-napokon, a polémia tehat mar akkor zajlott.

Az olasz zstiri akkoriban nem volt hajlandé a benyujtott kompoziciét bemutatdsra
javasolni a nemzetkozi szervezébizottsagnak. Noha a segédersk kozremtikodésérsl a
tanik nyilatkozatai szerint tobb zstritag is tudott, kizartnak tartom, hogy az olasz szek-
ci6 elutasitasa csak e pletykak kovetkezménye lett volna. Hiszen — jéllehet a partitara
kidolgozasa professzionalis — maga a darab tobb szempontbdl is gyenge. Azt ugyan
nem tudom, mely darabokat valasztottak ki bemutatasra, az viszont vilagos, hogy a
Nascrra pEL VERBO miivészi szinvonala meg sem kozeliti az akkori olasz csticskomponis-
tak, egy Luigi Dallapiccola vagy egy Goffredo Petrassi zenéjét. A miivet mégis bemu-
tattdk, mert a nemzetkozi szervezébizottsignak joga volt feliilvizsgalni a nemzeti zst-
rik javaslatait. A grémium egyes tagjai, koztitk a nagy befolyassal biré Heinrich Strobel,
a szakmai koroket akkoriban ural6 nézet hatasa alatt alltak, miszerint Schénberg, Berg
és Webern tizenkétfokusidganak van a legnagyobb jelentGsége a habort utani id6szak
kortars zeneszerzésének fejlédésére, és Giacinto Scelsi mivében felfedezték ennek (va-
16jaban igencsak sovanyka) jeleit, mig a legtobb olasz zeneszerzének ehhez az iranyzat-
hoz igen kevés aftinitasa volt. Scelsit mindenesetre ismerték a hazajiban, a Pormi-t — a
sorozat egyik darabjat Alban Bergnek ajanlotta — Nikita Magaloft jatszotta R6maban
1935-ben, ugyanott vezényelte Carlo Maria Giulini 1938-ban az akkor harmincharom
éves zeneszerzG PrReLUDIO, ARIOSO E FuGa cimii zenekari darabjat. Es mér e két bemu-
taté kapcesan is titkos munkatarsakrol beszéltek.

Masodik kérdésem igy hangzik: ha igaz is, hogy Scelsi a baritai kérében nem titkol-

/////

ta el masok kozremiikodését, ez a naivitasatol, valésagidegen beallitottsagatdl és re-
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akcioitol eltekintve rendkiviil j6l képzett és intelligens ember miért nem nyilatkozott
soha nyilvanosan — sem altalaban, sem egyes esetekben — a munkamédszerérél? Mi-
ért tette gyantssa magat hallgatdssal és a copyright hangsilyos megjelolésével? Miért
jelentetett meg mindent sajat kezi munkaként (két darab kivételével, ahol a hangsze-
rel6ket tiintette fel), elldtva alairasaval és a Zen-buddhizmusbdl vett ,, aruvédjeggyel”,
ha egyszer hitvallasa szerint — és ezen a ponton rdadasul annyira kovetkezetes volt,
hogy fényképeztetni sem hagyta magat — csak az tizenet a fontos, nem pedig annak
kozvetitGje?

A Scelsi Gtjanak megértésére tett kisérlet soran fokozatosan bontakozik ki el6ttem
a szomorud gondolat, milyen érthetetlen és talan 6rokre tisztazhatatlan médon tud
meghasadni valakiben a lélek és az 6ntudat.

Heller Agnes

KORSZERU OPERARENDEZES
MINT OSSZMUVESZET ES HERMENEUTIKA'

Ma mir kézhelyszamba megy, hogy a modern-posztmodern zenés szinhaz (Musikthea-
ter) a sz6 tag értelmében Osszmiivészetté (Gesamtkunst) valt. Egy mai zenés szinmd a
zene, szoveg, jaték, fényhatds, mozgas — elsésorban pantomim-térrendezés, festészet,
épitészet, videomiivészet Osszhatasaban fejez ki filozéfiai gondolatot vagy elképzelést,
s gyakran kiilonb6z6 mivészek k6z6s alkotémunkajanak terméke. Talan kevésbé ma-
gatdl értet6dd, hogy az opera miifajanak a 60-as években kibontakoz6 tjjasziiletése
rovid tetszhaldlabol az osszmiivészet felé torténd radikalis fordulatnak koszonhetd.
Nagyapdink operadja, mely gyerekkoromban még az én operam is volt, ahol az éneke-
sek mereven alltak a szinpadon, egymassal nem kommunikaltak, nagyariaik éneklése
kozben a kozonség felé fordultak, s ha utdna a taps elég hosszi ideig tartott, a szimot
megismételték, mar rég a malté. E16bb kezdték az operaszerepeket szinhazi szerepek-
ként eljatszani, helyreallitottdk a drama jogait, az ariakat nem ismételték meg, mivel
az ariak maguk megsziintek 6ncéltak lenni. Ezutdn kovetkezett a rendezés idGszaka.
Mar nem egyszerten arrél volt sz6, hogy az operat dramaként adjak el, hanem egy
bizonyos rendezéi perspektiva szempontjabdl kellett Gket elGadni. Az interpretaciés
perspektiva egyre fontosabba s ugyanakkor egyre idioszinkretikusabba valt. Ekkorra
mar a képzémiivészet is beavatkozott. Megjelentek a modern fest6k a modern szinpa-
don, és a régi, félig meseszert, félig naturalisztikus szinpadképet felvaltotta az abszt-
rakt térformalas, az expresszionizmus, tovabba a szimbolikus, allegorikus, metafori-
kus jelek alkalmazasa, s a naturalisztikus dbrazolas mind ironikusabba és stilizaltabba
valtozott.

! El6adas a grazi Universitit fiir Musik und darstellende Kunst Die MUSIK ALs MEDIUM VON BEZIEHUNGSBEFIND-
LICHKEITEN, MOZARTS UND WAGNERS MUSIKTHEATER IM AKTUELLEN DEUTUNGSGESCHEHEN ¢im konferencidjan. Min-
den hivatkozds a labjegyzetekben a konferencidn elhangzott el6addsokra val6 utélagos reakcié.



