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A HUNGAROTON
VERDI-FELVETELEIROL -
MASFEL EVTIZED MULTAN

A Hungaroton 1981-t8]1 1987-ig 6t Verdi-ope-
ra felvételét készitette el. Ezek: Ernant (1981),
SmvoN BoccaneGra (1983), A LomBarRDOK (1984),
MaceeTtH (1986), ArTia (1987). A volt szocia-
lista orszigokban Magyarorszagon kiviil a
nemzetkozi alaprepertoarbél csak a Szovjet-
uniéban és Romdaniaban késziltek 6nerébdl
teljes operafelvételek, a miifaj hozzatérhet6vé
tétele egyébként licencvasarlasokkal tortént.
Magyarorszagon a nyolcvanas évek el6tt is fel-
vettek néhany népszerti darabot, de magyar
nyelven (Traviata, RIGOLETTO, PARASZTBECSU-
LET-BAJAzzOK, A DENEVER). Kiilfoldi érdekl&dés-
re is szamot tartd, eredeti nyelvi felvételekre
a Hungaroton csak a nyolcvanas években val-
lalkozott, s akkor sem kizarélag hazai er6kkel.
Ez egyaltalan nem volt szégyen, hiszen az ope-
rafelvételek a nagyvilagban is nemzetkozi sze-
replégardaval késziilnek. A Hungaroton ope-
rai mdsorpolitikdja, mivel az olasz mtivek do-
minaltak benne, elsgsorban két olyan olasz
karmesterre épiilt, aki gyakori vendég volt a
hazai zenei életben: Lamberto Gardellire és
Giuseppe Patanéra. Kett6jik kozal Gardelli
volt a mélyebb, ihletettebb s ekkor mar, id&s-
koraban a liraibb m{ivész, Patané a rutinosabb,
a kiszamithat6bb, a dramaibb. Egy-egy {6sze-
repre kilfoldi énekest is meghivtak, a Verdi-
operdk esetében két tenorszerepre is Giorgio
Lambertit, a MACBETH és az ATTILA cimszerepe-
ire pedig Piero Cappuccillit, illetve Jevgenyij
Nyesztyerenkét. Lamberti, aki akkor, a ,ha-
rom tenor” diadalanak csticspontjan masod-
vagy harmadvonalbeli énekesnek szamitott,
ma hallgatva, amikor Andrea Bocellit és José
Curat kialtottdk ki sztarnak, osztilyon feliili
tenoristanak bizonyul. Cappuccilli 1986-ban
mar tal volt palydja delel6jén, de annak leszal-
16 agaban is kifogastalan teljesitményt nyuj-
tott, Nyesztyerenko pedig még hangja és mii-

vészete teljében énekelte lemezre Attila széla-
mat. A k6z6s alap mindharmuknal a hang t6-
kéletes kiképzése. Az organum eredeti termé-
szeti adottsagainak éslehetségeinek tisztelet-
ben tartdsaval harmonikusan lett kifejlesztve,
a gyakori hangképzési hibak, préselés, szori-
tas, sotétités, fojtas, fedés legkisebb jele nél-
kal. A hang tokéletesen homogén, minden
fekvésben azonos min&séggel sz6l, s mondhat-
ni: teste van. Az organum hianytalanul kitolti
a sz6lam hangjait. Erre a biztos alapra épiil a
zenei formalas artisztikuma és tisztasaga. A ki-
fejezés mindharom kival6 énekesnél elsGdle-
gesen a formabdl, a szélam architektonikdja-
bél fakad, nem pedig jarulékos zeneietlen
effektusokbdél — a hangszinek karakterizalé
funkciéja a szé6lamformalas struktardjan belal
érvényesiil. A magasrendd vokalitas, a termé-
szetes hangadasnak és a zenei formalasnak az
Osszeforrasa a hang optimalizalasit eredmé-
nyezi: az organum minden fekvésben, a sz6-
lam hangjainak minden poziciéjaban kibonta-
koztatja kell6 mingségeit: volumenét és helyi
szineit. Az 6t Verdi-opera tovabbi kézremtko-
déi azonban magyar zene- s énekkarok és éne-
kesek voltak. Kérdés, hogy amit a hazai ope-
rakultara adott hozza e felvételekhez, milyen
szinvonal, hogyan aranylik a vendégek telje-
sitményéhez.

Az els6 harom felvételen az Opera zeneka-
ra jatszik. Természetes volt a valasztas, hiszen
az ErRNANI, a SIMON BOCCANEGRA és A LOMBARDOK
lemezfelvétele mogott Erkel szinhazi produk-
ciék alltak, ugyanazoknak a karmestereknek
a betanitasaban, akik a felvételeket vezénylik.
Az operazenekart dicséri, hogy képes kozveti-
teni a miivek szellemét és a karmesterek kon-
cepcidjit, de az €16 eladdsok soran szerzett
rutin nemcsak pozitive, a zenei textusokkal va-
16 bens6séges viszonyban érezhetd, hanem ne-
gative, a formdlas elnagyoltsigaban, a hang-
zas némi igénytelenségében is. Még Patané-
nak sikeriilt inkabb megkézelitenie a Bocca-
NEGRA szinhazi elGadasdnak szigordsagat és
intenzitasat, Gardelli é16 el6addsainak magas-
rendii koltészetét alemezprodukciék csak hal-
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vanyan idézik fel. A MacsETH-hez és az ATTILA-
hoz a Hungaroton a Magyar Radi6é Szimfoni-
kus Zenekar4t, illetve az Allami Hangverseny-
zenekart szerz6dtette. Noha mindkét zenekar
csak ritkan miikodik kézre operdban, a hang-
zas igényessége, konzisztenciaja és fénye te-
kintetében feliilmuljak az operazenekart. Ha-
sonl6 a helyzet az énekkarok vonatkozasaban
is. Az ErNaNI-ban az Opera koérusat fontos ré-
szekben jelentGsen feljavitja a Magyar Nép-
hadsereg Férfikara, a BoccaneGra kevésbé
exponalt korusrészeit megfelelen adja el
az operakérus. A LoMBARDOK-ban azonban,
melyben a kérusnak kiemelked&en nagy sze-
repe van, mar a Magyar Radié Enekkara m-
kodik kozre a kartételek salyahoz mélt6 szin-
vonalon. A MacseTH-ben ugyanez a koérus,
pontosabban e kérus néi szekcidja hajlékony
karakterizdl6tehetséggel szolaltatja meg a bo-
szorkanyok groteszk szélamait. Az ATTiLA-ban
ugyancsak a radiéénekkar szerepel magas fo-
ka profizmussal. A magyar énekesek koziil
egyediil Miller Lajos bizonyul minden tekin-
tetben a remek kiilf6ldi énekesek mélté tarsa-
nak Don Carlos, Simon és Ezio szerepében.
Miller ekkoriban volt hangja teljében és nem-
zetkozi karrierje tet6pontjan. Az alkatanak
megfelel6en kimunkalt, karcsu, vildgos, de
magvas és arnyaltan modulalé bariton hang
biztos magassaggal, érces-fényes csticshan-
gokkal hoditott, és kifogastalanul muzikalis
formalassal parosult. Mellette Kincses Veroni-
ka vokalitasa képviseli a BocCANEGRA-ban a ter-
mészetességnek és az artisztikumnak azt a har-
moénidjat, amelyet Lamberti, Cappuccilli és
Nyesztyerenko allitott normanak. A nyolcva-
nas években kevesen formaltak meg sz6lama-
ikat olyan tiszta, klasszikus rajzolattal, mint &.
A masik négy felvételen a néi fGszerepet Sass
Sylvia énekli. Teljesitménye jelentds, egyszer-
smind azonban problematikus is. Az eddig
emlitett énekesekkel szemben nala a hang ter-
mészete s a valasztott éneklésmaod és szerep-
kor nincs harménidban egymassal. A hang
eredendden sotét szinezete ellenére is volta-
képpen lirai szopran, amellyel szemben 4ll az
énekesnd dramai temperamentuma és ambi-
cidja. Sass Sylvia mesterségesen stilizalta fel a
hangjat dramai szopranna, ami altaldban azt
eredményezi, hogy az organum éppen hogy
felér a sz6lamhoz, de nem uralja azt félénye-
sen, énektechnikailag pedig egy sajatos hiba-

hoz vezet: a k6zéphangok als6 tartomanyaban
és a mély fekvésben az orr-rezonancia domi-
nancidjahoz, s ez ergsen torzitja a hangot. De
mig egyfel6l majdnem folyamatosan regiszt-
ralhatjuk a vokdlis fogyatékossagokat, masfe-
161 nem vonhatjuk ki magunkat az énekesné
miivészi szuggesztivitasa al6l, azaz el kell is-
merniink, hogy minden probléma ellenére
erGs tehetséggel és egyéniséggel van dolgunk.
Az ugyancsak négy felvételen szereplS Kovits
Kolos pompas, mélységet és magassagot egy-
arant folényesen gy6z6, szingazdag, kivalé
légzéstechnikaval parosult basszusa szintén
nem érvényesiil problémamentesen. Az éne-
kes, mintha nem hinne remek organumanak
valédi kvalitasaiban, gyakran folyamodik mes-
terkélt hangaddshoz, sotétitéshez és fojtashoz,
nyersen kirobbané hanginditashoz. Ugyanak-
kor Kovits Kolos fogékony Verdi zenéje és a
karmesteri intenciék irant, és hangi alakitasai
e szepl6kkel egyiitt is ihletettek, megragadok.
A két magyar tenorista kozil B. Nagy Janos
nem egészen kiegyenlitett, de olykor szépen
felfényl6 hangon, némi erdltetett italianitaval
énekel, modorossag és mély, megrendité kife-
jezés kozott ingadozva; Kelen Péter pedig a
MacsEeTH-beli kis szerepében, ezen beliil azon-
ban nehéz 4ridjaban bizonyitja, hogy a Hun-
garoton til késén fedezte fel a maga szama-
ra, amikor a vallalat mar nem tudta folytat-
ni a Verdi-operak felvételeit. Mint lathato, a
magyar operakultira hozzajarulasa a kiilfsl-
di mtvészek altal képviselt operakultarahoz
egyenetlen, sok-sok tehetség mellett is felting
némi ,diszciplinalatlansdg”, a hang kimun-
kaltsaganak, az éneklés technikajanak a fogya-
tékossdga, a miivészi 6nismeret bizonytalansa-
ga. Az 6sszhatdsban, a végs6 hatasban azon-
ban mindezt kompenzalja egy bizonyos fokig
a személyiség ereje, a miivészi jelenlét. S ma
hallgatva e felvételeket, még inkdbb, mint el-
készitéstik idején. Tudniillik azéta a nemzet-
kozi szinvonal is siillyedt, az alaprepertoarbdl
ma megjelend 4j felvételek ritkdn érik el a
nyolcvanas évekbeliek szinvonalat.

Az 6t Verdi-felvétel koziil az elsén hallhat6
darab, az Ernant felel meg leginkdbb annak a
képnek, mely a Verdi-operdkrél a koztudat-
ban él: nagy szenvedélydrama, mely négy ha-
tarozott, erss karakter taldlkozdsan és konflik-
tusan alapul. Lamberto Gardelli pontosan
mérte be és talalta el az opera helyi értékét a
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Verdi-oeuvre-ben, illetve az operatorténetben.
A m két6anyaga még az a zenei idiémakincs,
melyet Verdi készen talalt az olasz romantikus
operatermésben, de ennek keretei kozott fel-
izzik az az \j, szenvedélyes, atiit6 ereji melo-
dika, amely mar a fiatal zseni sajat érzelmi
héfoka, intenzitasa, stilusa. Gardelli a régit
anyanyelvként beszélve, s az Gjra érzékenyen,
azt lendiiletesen és forrén szélaltatva meg,
pontos torténeti aranyaiban tolmacsolja az
operat, mégsem torténeti dokumentumként,
hanem eleven dramaként. Barmilyen hatéaro-
zottak és erdsek a darab karakterei, nincsenek
meglepd sajitossigok hijan. Mindjart a cim-
szerepl6 bandita, de val6jdban tonkretett, a
tarsadalmon kiviliséget patetikusan vélasztéd
arisztokrata. Giorgio Lamberti valasztékos vo-
kilis kultdraja, artisztikus szélamformaldsa
mindvégig atcsillogtatja a valasztott szerepen
az eredeti nemességet. Don Ruy Gomez de
Silva g6g06s, sziklakemény spanyol grand, de
két pillanatban is eldrulja szerelmi sebzett-
ségét, érzelmi kiszolgaltatottsagat. Kovats Ko-
los mind az elsé felvondsbeli 4ria els6 részé-
ben, mind a masodik felvonasban, az ,,Ah! io
lamo...” kezdetli szakaszban megrenditGen
tarja fel a figuranak ezt a rejtett dimenzidjat.
A legnagyobb pszicholégiai utat a darabban
Don Carlos, késébb V. Kéroly teszi meg: a par-
tikularis szerelmi szenvedélytél a kiralyi auto-
ritdson és a csaszari hatalomért minden mas
emberi hivsaggal leszamol6 érett férfitsagon
keresztiil a kegyelemosztds apotedzisaig. Mil-
ler Lajos ezt a nagy utat minden pillanataban
és egész ivében pontosan és hianytalanul 4b-
razolja, az egész produkcié legformatumo-
sabb vokalis alakitdsat nyajtva. Még Elvira a
legszimplabb figura a négy f&szerepls koziil, s
ezért mintha kevéssé is inspirdlta volna Sass
Sylviat — szereplése itt a legdltalanosabb, a leg-
kevésbé személyes négy felvétele kozil. Az
ErnaNni-nak kevés lemezfelvétele van, s a Hun-
garotoné, melyet CD-n a Philips forgalmaz,
igen jonak, autentikusnak mondhaté.

A S1MON BOCCANEGRA-t nem 6vezi olyan nép-
szer(iség, mint amilyen érdeme szerint megil-
letné. Ennek az lehet a f6 oka, hogy nem nagy
szerelmi torténet all a kozéppontjdban, ha-
nem egy reflexiv férfihés. Pedig ez Verdi egyik
legmélyebb operaja. Az emberi célok és torek-
vések hiasagarol szol, arrél, hogy az élet nem
a szandékoknak megfelelGen alakul, hanem

mintegy az emberek hata mogott intézodik,
rendezbédik el bolcsen és megrenditen. Az
opera legmélyebbre lattaté mozzanatai: ha-
rom anagnoriszisz-, harom felismerésjelenet.
Simon, a dézse Amelia Grimaldiban kisgyer-
mekként elveszitett leanyat, Mariat ismeri fel,
s az 6benne apjat; Gabriele Adorno politikai
ellenfelében és a szerelmi vetélytarsanak hitt
do6zséban, akit meg akar gyilkolni, szerelmese
apjat ismeri fel; Jacopo Fiesco a bosszu elérke-
zettnek vélt pillanataban Ameliaban unokajat
kénytelen felismerni. E villamcsapasszerd fel-
ismerések fényénél mindennek megvaltozik a
jelentése és értelme. Es ha az elsé két felisme-
rési jelenet pozitiv iranyba forditja is a cselek-
ményt, s csak a harmadik mélyiti el hirtelen a
tragédiat (Boccanegrat mar halalos méreg
sorvasztja), mindhiarom jelenetben k6zds a
végzet valamiféle rezignalt élménye, az, amit
végiil Fiesco fogalmaz meg: ,, Perche mi splende
il ver si tardi?” (,, Miért ilyen késén vildgosodik meg
azigazsdg?”) Mindezek a jelenetek tisztan lira-
iak, s ez a liraisag az utols6 jelenetben cstcso-
sodik ki, amikor a zene megnyilik a transzcen-
dencia felé, s a haldokl6 doézse lelke mar az ég
felé tor. Egy BoccaneGra-elGadds végsé hite-
lessége voltaképpen azon milik, hogy az ope-
ranak ezekhez a jeleneteihez fel tud-e emel-
kedni. Giuseppe Patanét dicséri, hogy &, aki-
nek a kemény megformalas és a nagy drama
volt alegigazibb vilaga, nagyon érzékenyen re-
agalt ezekre a zenei teriiletekre, s mind a ze-
nekart, mind az énekeseket az atszellemult li-
raisag magas régiéiba tudta vezetni. Ennek a
felvételnek is Miller Lajos a hése, aki Bocca-
negraban a hatarozott és — ha lehet ilyet mon-
dani —ihletett politikust és a politikussal szem-
bekeriil§ apat azonos hitelességgel idézi meg.
Vokilis kifejezése kiilonosen mélyrdl szakad
fel a harmadik felvondsban, a fogyé testi erét
érz6, magaba fordul6 1élek zenévé valasakor.
Miller mellett Kincses Veronika nydjtja a leg-
tobbet. Alkatdnak megfelelgen f6leg a szerep
lirajat érvényesiti, a sz6lamban oly gyakran
domindl6 barkarolakoltészetet, amely egy-
szerre idéz fel kornyezetet-tengerkozelséget
és gyongéd-bensdséges lelkivilagot, egy olyan
néi érzékenységet, amely harmoéniaba fogja a
bentet és a kintet, a lelket és a tajat. Mindeb-
ben azonban nincs semmi impresszioniszti-
kus, Kincses Verdi szé6lamat is mozarti tisztasa-
gu vonalvezetéssel és plaszticitassal formalja
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meg — példaszertien. Megjelenésekor e felvé-
tel kellemes meglepetése volt, s ma még in-
kabb az Gregor J6zsef Fiescdja. A hang min-
den fekvésben egységesen, kiegyenlitetten és
testesen szol, s ha igaz is, hogy a figura — az
Ernant Don Silvaja mellett e masik készikla-
ember — keménységét olykor az éneklés némi
nyerseségével érzékelteti, mégis sajnalhatjuk,
hogy e kival6 adottsagu és nagyon tehetséges
basszista szerepkore buffé-basszusként rog-
ziilt, és mivészetének szerizebb dimenzidja
nem érvényesiilt olyan erdsen, mint képessé-
geilehet6vé tették volna. A felvételnek az is ér-
téke tehat, hogy Gregor masik, ismeretlenebb
miivészi énjét is dokumentalja, mégpedig im-
pozans szinvonalon. B. Nagy Janos ,,concita-
to” éneklésmoédja szerencsésen talalkozik Gab-
riele Adorno elkeseredett, forréfej, lazado fi-
gurajaval, s az énekes a fiatalember naivitasat,
j6 szandéku heveskedését, nemes patoszat is
érzékeltetni tudja. A szerepformadlas legjobb
pillanata azonban a felismerés utani 6sszeom-
las kifejezése, amikor Adorno megtudja, hogy
a dézse nem a csabitdja, hanem az apja szerel-
mesének. B. Nagy emberabrizolasa ebben a
pillanatban mély, szuggesztiv, megrendits. A
SimoN BoccaNEGrA-nak ez a felvétele egyik leg-
szebb vallalkozasa a Hungarotonnak, mert ké-
pes felnéni a tobbi Verdi-operanal talan nehe-
zebben megkozelithets, kontemplativabb, 1i-
raibb remekmiihoz.

A romBarpOK Verdi hamar elfelejtett és hosz-
szan feledésbe mertlt operai kozé tartozik.
Az Gjabb id6kben egy 1970-es rémai, majd az
1974-es budapesti s az ennek nyoman létrejott
"75-6s londoni felgjitis és Lamberto Gardelli
elsd, 1972-es lemezfelvétele (Philips) vezetett
gjrafelfedezéséhez. Mondhatjuk, hogy a tulaj-
donképpeni 4ttorést a budapesti feldjitas hoz-
ta, s ez Gardellién kiviil a magyar operakulta-
ranak is nagy érdeme, mert egy igazi remek-
miivet rehabilitalt. Az opera alapproblémdja
dantei: az ember elfojthatatlan vagya a j6sag-
ra és a szeretetre, ,,mely mozgat eget és minden
csillagot”. Az olasz operairodalomban ez sehol
nem szoélal meg olyan forrén és atiits erével,
mint ebben a darabban. A LomBarDOK hdrom
f6 figuraja pontosan e problematika jegyében
fogant: Giselda angyalalakja nem mas, mint a
josag és a szeretet, a megbocsatas perszonifi-
kacidja, Pagano a ,blin és blinh&dés” dramai
utjan, Oronte a szerelem jévoltabél keril vele

sorsszer(, misztikus kapcsolatba, hogy mind-
kett6nek altala legyen része a megtérés teljes-
ségében, amelyben a f6ldi j6sig és szeretet, va-
lamint az égi j6sag és szeretet egymast titkkrozi.
A LOMBARDOK A VEGZET HATALMA mellett Verdi
legtranszcendensebb operaja. A darab tokéle-
tesen megfelelt Gardelli kései, spiritualis mt-
vészetének, a Requiem mellett alighanem utol-
s6 korszakanak legnagyobb produkcidjava
valt. Ha a hangfelvétel lombikszituaciéjaban
nem sikerilt is elérni azt az ihletettséget és 4t-
szellemiiltséget, amelyet az Erkel Szinhazban,
a miinek ez a transzcendens dimenzi6ja még-
is érvényesiil az el6adasban. Ez a karmesteren,
zene- és énekkaron kiviil harom énekesnek
koszonhetd. Sass Sylvia, aki Budapesten és
Londonban egyarant nagy sikert aratott Gisel-
da-alakitdsaval, ezen a felvételen inspiraltan
énekel. A szerep rendkiviil nehéz: egyesiti a li-
rai szopran, a dramai szopran és a koloratar-
szopran szerepkor igényeit. Sass Sylvia most
olyan mértékben tudott azonosulni a szerep
szellemével, hogy az vokalis képességedit is fel-
fokozta. Az elsG felvonas Ave MariA-janak lira-
jatol kezdve a masodik felvonas finaléjanak
hatalmas patoszin keresztiil a negyedik fel-
vonasbeli aria talvilagi 1égiességéig a szerep
minden karakterére megvan a hangja. Ha ta-
lan a masodik felvonas finaléjaban a vilag 6rii-
letét feltartéztatni akaré fiatal lany dramai
kiallasakor van is erdltetettség éneklésében,
még azt sem kell feltétleniil az énekesnd voka-
lis korlatjanak érezniink, felfoghatjuk a szerep
kényszeredettségének is, hiszen itt egy gyon-
géd lélek vallal olyan feladatot, amely igazi
hést kovetel. Alkat és vallalkozas itt nem Ossze-
mérhetd, anndl tiszteletreméltébb a mégis-
megvalésitas. Pagano, a nagy blinos és nagy
vezekl§ figurdja taldn a legteljesebb alakitds
volt Kovits Kolos énekesi palyajan. A szerep
bonyolultsaga, kezdetben az élsagos viselke-
dés, a vak, gyilkos szenvedély, majd a megtisz-
tulas vagya, a hit s6vargdsa a megvaltasra, a
téritg atszellemuiltség, végiil a feloldédas az
tidvozilésben az énekes alakitoképességének
és tartalékainak széles skalajat aktivizalta, és
Kovits Kolos a bonyolult és gazdag emberab-
razolas kivételes magaslatira emelkedett. A
sotét, de arnyalatgazdag, meleg, homogén or-
ganum ebben a szerepben kiteljesitette valér-
jeit, s az énekes remek légzéstechnikaja, a
hosszt dallamokat megszakitatlanul végigvin-
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ni képes levegbbeosztasa e szélam esetében
miivészi jelentGségre tett szert: a masodik fel-
vonas eleji monolégban és a harmadik felvo-
nas finiléjaban a remete Istenhez sz4ll6 hosz-
szu frazisai toretlen iveléssel emelkednek fel.
Orvendetes, hogy e nem mindig egyenletesen
miikodd, de kival6 énekes legteljesebb alaki-
tasat egészében hanglemez 6rzi. A harmadik
kiemelked§ teljesitmény Giorgio Lambertié.
Igaz, a hang érettebb figurat idéz fel, mint a
mind szerelmében, mind megtérés utani va-
gyaban ifjd, naiv Oronte (akit Kelen Péter
egyedilalléo hitelességgel testesitett meg a
szinpadi el6addsokban), de éneklésének into-
naciés és formai tisztasdga evidencidva teszi
azt a lelki nemességet, amely a muzulmannak
sztiletett fit megkeresztelkedésében és Gisel-
da mennyei apotedzislaitomasiban teljesiil
majd be. Arvinét, Giselda apjat, Pagano test-
vérét szintén olasz énekes, Ezio di Cesare
énekli, jol kiképzett héstenor hangon, de fia-
talosabb szinnel, mint az apaszerephez ille-
nék. A LomBarpok-nak ez a felvétele hozzaja-
rult és hozzajarul annak tudatositasahoz, hogy
a darab nem Verdi ,,minore” mivei kozé tar-
tozik, hanem a remekmiivek kozott van a he-
lye. Hogy ez hosszi id6 utan végre tudatosult,
az is mutatja, hogy azéta a veronai Arénaban
is bemutattak, s 1997-ben a Decca 4] felvételt
is készitett belSle — amely a vilagsztarok sze-
replése ellenére sem kozeliti meg a Hungaro-
ton-felvétel szellemét.

A MacsetH Verdi els6 nagy alkoté talalko-
zasa az altala legtobbre tartott dramairéval,
Shakespeare-rel. Altalaban azt hangsilyozzak,
hogy ezt az ifjakori operat (amelyet ugyan Ver-
di késébb részlegesen atdolgozott) milyen
nagy tavolsag valasztja még el a kései, Shakes-
peare ihlette remekmiivektSl: az OTELLO-t6] és
a Farstarr-t6l. De legalabb ennyire hangstlyo-
zand6, hogy a darab néhdny részlete, f6ként
Macbeth jelenete, Macbeth és a Lady jelenete
az els6 felvonasban vagy a negyedik felvonas-
beli alvajaré-jelenet teljes mértékben konge-
nialis. Gardelli viszont nem e felvétel alkalma-
val taldlkozott el6szor a mivel: a hatvanas
évek elején bemutatta az Erkel Szinhazban,
s 1971-ben mar lemezt is készitett belSle a
Deccanak. Az 4j, 1986-0s Hungaroton-felvétel
megmutatja, hogy az atszellemiiltté, liraiva
valt Gardelliben ott élt ifjabb éveinek dramai
temperamentuma, s mozgésithat6 is volt. A

MaceeTH mintha nem is az idGs Mester pro-
dukcibja volna: keményen formalt, heves, fel-
zaklaté drama. Hogy azza lett, abban az Alla-
mi Hangversenyzenekaron kiviil dont§ szere-
pe van a darab f&szereplé parjanak: Piero Cap-
puccillinak és Sass Sylvidnak. Cappuccilli mar
tiz évvel korabban is lemezre énekelte a szere-
pet Abbadéval (Deutsche Grammophon), s ha
Gjabb produkciéja hangban talan itt-ott fatyo-
losabb is, kifejez&ereje intenzivebb, szélsGsé-
gesebb, mélyebb. A nagy baritonista dbrazola-
sanak ereje a megformalas szigorabol, zartsa-
gabdl, a sz6lam szerkezetének szilardsagabol
fakad, s az énekes a tiszta format csak egy-egy
hatarhelyzetben tori at a verisztikus préza ira-
nyéba, egy-egy felkialtas, artikulalatlan kitorés
erGsiti a hatast. Erdsiti, mert ez a veszélyes
moédszer mértéktelentil alkalmazva lejaratja
az énekest és a szerepet. De Cappuccilli egyik
legnagyobb miivészi erénye éppen a tévedhe-
tetlen aranyérzék. S persze a formalas els6dle-
gessége sem jelent csak rajzossagot és strukta-
rat: a szélamrajzon és -szerkezeten belil az
énekes pontosan kidolgozza a frazisok, a sza-
vak szinezetét, ami nagymértékben hozzajarul
a formalas plaszticitdsdhoz. Cappuccilli Mac-
bethje nekilendiiléseiben és 6sszeomlasaiban
egyarant nagyszabasu, szuggesztiv figura, vég-
zetének el6bb érzékelésében, majd felismeré-
sében mélyen megrendit§. Ezittal jolesGen
mondhaté, hogy Sass Sylvia mélté partnere a
nagy vendégnek. A Lady szerepének bonyo-
lultsaga, belsé nagysiga maximadlisan inspi-
ralta és mivészetének csicspontjara lenditet-
te az énekesnét. Tudjuk, Verdi ebben a szerep-
ben nem a hang szépségét, hanem a dikci6
pontossagat és szuggesztivitasat, a beszédsze-
réien arnyalt artikulaciét, a differencialt kifeje-
zést tartotta a legfontosabbnak. Sass Sylvia ezt
a szerepet parjat ritkité alapossiggal dolgozta
ki. Bamulatos drnyaltsaggal és tudatossaggal
keverte ki a részletek, a szavak hangszineit, de
a hangi alakitds mégsem valt részletez6vé,
mert egy formatumos, jelentSs személyiség
egysége fogja 6ssze nagy vonalla a pontokat.
Sass Ladyje nagy, sotét alak, tragikus arnyékot
vet az egész el6adasra, sugdrzik bel6le az aka-
rat, de nem olyan monstru6zus, mint sok mas
felvételen, eleven, his-vér né is, ami gyenge-
séget, torékenységet is jelent, s ez leplez6dik
le az alvajaré-jelenetben. Ez az 6 el6addsaban
szervesebben kovetkezik a figurabél, mint szo-
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kott. Az 4ltala teremtett figuraban az erd és az
erGltetett akaras, az emberi nagysdg és az em-
beri 1épték bonyolult egyiittest alkot. Sass
Sylvia a Hungaroton 6t Verdi-felvétele koziil
négyen énekel f6szerepet. Kétségtelen, hogy a
legnehezebb szerepben, a MacseTn Ladyjében
nyujtja alegtobbet, a vildgszinvonalat képvise-
16 kilfoldi mtivészekéhez mélto teljesitményt.
Két kisebb, de fontos szerepben kivalé miivé-
szeket hallhatunk, Banquééban Kovats Kolos
remekel, Macduff szinte csak egyetlen, de ne-
héz ariara korlatoz6dé szerepében pedig Ke-
len Péter énekli ki megrenditSen a zsarnok-
tol szenvedd skét menekiltek fajdalmat. Ez
a MacBeTH-lemez megdllja a helyét a mi tob-
bi — nem kevés — felvétele kozott.

A Hungaroton utols6 Verdi-felvétele az At-
TiLA volt. A darab Verdi hazafias operai kozé
tartozik, Italia szabadsagvéagya ihlette, ugyan-
akkor annak az alkot6i korszaknak a terméke,
amelyet a zeneszerz$ ,,a gdlyarabsdg évei”-nek
nevezett, amikor tudniillik az olasz kozvéle-
mény folyamatosan 4j meg Gj miveket kove-
telt t6le, s 6 nem tudott szabadulni az opera-
komponalds kiils6 kényszerétsl. Az ATTia va-
l6ban nem tartozik a nagy Verdi-operak k6zé,
sokszor csak az olasz romantikus opera s most
mar a Verdi-opera zenei koznyelvét hozza, s
csak egy-egy részletében valik igazan tartal-
massa és ihletetté. Mégis megérdemli a figyel-
met, mégpedig f6ként a cimszereplS miatt. At-
tila az olasz opera monstruézus hései kozé tar-
tozik, Rossini MAOMETTO SECONDO-ja cimsze-
replGjének és Donizetti ANNA BoLENA-ja VIII.
Henrikjének 6rokose. A figura nyomasztéan
magasodik ki a szerepl6k koziil és telepszik ra-
juk. Csak neki van igazi karaktere, a tobbi fi-
gura agyszélvan csak vaz, legfeljebb Odabel-
lanak, az aquileiai uralkod6 leanyanak van né-
mi pszicholégidja, aki bosszivagydt rejtegetve
él Attila kornyezetében, s majdnem hitvesévé
valik a hun uralkodénak, akit végtl megol.
Gardelli ennek az operanak a felvételével
mintegy visszatér a hetvenes évekbe, amikor
sorra lemezre vette a Philipsnek Verdi fiatal-
kori operdit, az ATTILA-t is. Az id&s karmester
Gjra felszitja magaban Verdi risorgimento-
tiizét, és sikeriil még egyszer elhitets erével
megidéznie. A felvétel énekeshése egyértel-
mien Jevgenyij Nyesztyerenko a cimszerep-
ben. Tokéletesen kiképzett, teljesen homogén
és nemes szinii basszusa gy képes megterem-

teni a monstrumot, hogy vokalis formalasaban
nyoma sincs nyerseségnek. A megformalas, a
felépités tokéletessége, a hangadas kiegyenli-
tettsége és folyamatossiga jeleniti meg elGt-
tiink a hatalmas uralkodét, mert a vokalitasbol
minden pillanatban az énekes nagy formatu-
mu személyisége sugarzik felénk. Arnyalatnyi
szerepetjatszik ebben az is, hogy Nyesztyeren-
ko szlav basszus — anélkiil, hogy uralkodna
hangjaban az a gutturalis szinezet, ami a nagy
orosz ¢és bolgar basszusok sajatos izét, atitd
erejét adja, ez a szinezet alig észlelhet§ arnya-
latként megvan azért a hangjaban, és kiulon
nem tudatosithatéan erd&siti hatasat. De a figu-
ra nagysagat az énekes személyiségének jelen-
tésége és a sz6lamformalds magas fokd muzi-
kalitasa, e kett§ egyesiilt szuggesztivitasa te-
remti meg — a tisztan zenei eszk6zokre hagyat-
kozast Nyesztyerenko egyetlen pillanatban
adja fel, az utolséban, amikor Odabella leszar-
ja Attilat, s az haldokolva ny6gi: , Et tu pure,
Odabella?...” De ebben a pillanatban sem any-
nyira a haldl naturalizmusa dominal, mint
inkabb Attila doébbenete nyeri el ettdl a kivé-
teles effektustol a stlyat. Erdekes, hogy Oda-
bella meglehetdsen szimpla, nem tdl inspira-
l6nak latszé szerepét Sass Sylvia mennyivel
személyesebb kifejezéssel énekli, mint az Er-
NanT Elvirajaét. Jelenete és romanca a prolé-
gus utan, az elsS felvonas elején az egész fel-
vétel legszebben sikeriilt részlete: Gardelli és
Sass itt tokéletesen egymasra érezve, egymast
ihletve a legmagasabb rendi egyiittmuzsika-
last, az operai poézis igazi magaslatat éri el.
Ezio rémai hadvezér vazlatos szerepe nem ad
moédot Miller Lajosnak gazdag és mély ember-
abrazolasra, annal inkabb hibatlan organu-
manak lendiiletes és fényes kibontakoztata-
sara. Mellette az EMI két évvel késébbi fel-
vételén a korszakos baritonistinak szamito
Giorgio Zancanaro kinosan erglkodve probal
megfelelni ugyanennek a szerepnek. Foresto
aquileiai lovagot B. Nagy Janos énekli, de a
teljesen sematikus figura végképp nem nyjt
mas lehet&séget az énekesnek, mint hogy alta-
lanos hangvételét hasznalja, s a tenorista ezt j6
szinvonalon teszi is meg. Az ATTiLA aligha lesz
valaha is népszerti operaja Verdinek, de nem
értékek hijan val6 md, s j6, hogy a Hungaro-
ton vildgszinvonald felvételen tette megkoze-
lithet6vé.

Az 6t Verdi-opera felvétele, melyet a Hun-
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garoton a nyolcvanas évek folyaman elkészi-
tett, szellemi egységet alkot. Masfél évtized
multan Gjrahallgatva kiilon-kiilon is, egytitt is
jobb benyomast keltenek, mint keletkezésiik
idején, holott érdemiik mar akkor is félreis-
merhetetlen volt. A felvételek szellemiikben s
minden egyenetlenségiikkel egyiitt min&sé-
giik tekintetében is mélték a mitivekhez, s ma
is megalljak a helyiiket a mostanaban késziilg
Verdi-felvételek mellett, nemegyszer felil is
muljak azokat. Ha pedig a magyar hangle-
mezgyartas mai lehetGségei szempontjabol
nézzik Gket, ugy tekinthetiink vissza rajuk,
mint egy aranykor dokumentumaira. Nem-
csak mivészileg impondlé teljesitmények, de
kiadaspolitikailag is bravarnak, nagy tehetség
eredményeinek mingsiilnek. Ertékiiket ugyan
nem hatdrozza meg, de értékelésiik érzelmi
szinezetébe mégiscsak belejatszik, hogy tud-
juk: a vallalkozdsnak nincs, nem is lesz, mert
nem lehet folytatasa.

Fodor Géza

A HASONLAT EGYIK
OLDALA

Marké Béla: Szétszedett vildg. Egybegyiijtott versek
(1967-1995)
Mentor, Marosvdsdrhely, 2000. 522 oldal, d. n.

EGYszER UGYIS HATRALAPOZOL, mondja annak a
Marké-versnek a cime, amelyik felvezeti a kol-
t3 szonettkorszakit az 1987-es kotetben. Csak
a cim mondja, a szonett tizennégy sora mas-
honnan kapcsolédik ehhez az el sem kezdve
félbehagyott mondathoz. A mondat ,elétt” és
Lutdn” is lennie kell valaminek. Miért monda-
na kiilonben, hogy egyszer? Mit jelentene mas-
ként az sgyis? A, hatralapozds” gesztusa isme-
résnek tlinik ugyan, de ez az ismergsség csal6-
ka, hiszen hatralapozni is sokféleképp lehet:
hdtra, azaz a konyv, a krimi végére, azért, hogy
id6 el6tt kideriiljon, ki a gyilkos, és hogy elve-
szi-e a fia a lanyt. Hdtra, vagyis vissza a sines
dossziéban, hogy mi is allt pontosan a ré-
gebben alairt szerz6désben. Nem is annyira
az irany kétértelmiségét érdemes itt felvetni,
inkabb az iranyultsig sokféle lehet&ségének

problémajat: hogy miért lapoz hétra a lapozé,
mit keres, mit csindl sajat hatralapozasaval.
wHa arra kérnek benniinket, fontoljunk meg egy
mondatot, amelynek nincs megadva a kontextusa,
automatikusan abban a kontextusban fogjuk meg-
hallani, amelyikben a leggyakrabban taldlkozunk
vele” — mondta Stanley Fish a ,Van szoveg ezen
az ordn?” kérdés kapcsan. A leggyakoribb kon-
textus persze személyre szabott és torténeti-
ségében (tehat valtozdsiban) megragadhaté.
Epp ezért nem tudom, mi lehetne a ,hatrala-
pozas” leggyakoribb kontextusa Marké Béla
gyljteményes verseskotetének erSterében. A
nyolcvanas-kilencvenes évek versnyelvében és
irodalomrol val6 beszédében kondicionlt ol-
vasé (aki ezuttal kritikus is) hajlamos (helyes-
bitésre készen, ahogy a Fish-torténetben is az
els6 korben ,rossz” kontextust mozgdsitd ok-
tatd) a vershagyomdannyal kialakitott viszony-
ra vonatkoztatni az ide-oda lapozast. A vers-
cim alatt olvashaté szonett persze maga is leg-
gyakoribb kontextusként foghaté fel: ,,annyi
kell csupdn, / hogy egy rossz izii hideg délutdn, //
amikor konyveid folé hajolsz, / és jolismert sorok kizt
vdndorolsz, / nem is figyelve, hogy helyet cserélsz, /
vdratlanul egy kiomyvbdl visszanézz // magadra, s
aztdn ugy olvasd tovdbb / a foléd hajlo ingyen mo-
solydt, / ahogy & eddig téged olvasott”. Itt mint-
ha arrél is sz6 lenne, ahogy a versek ir6ja rala-
poz sajat korabbi énjeire (olyasforman, ahogy
a fentebbi sines dossziés hatralapozé). Igy
a mondat masik legrelevansabb kontextusa-
va az afiilszéveg valik hirtelen, amelyet a gytij-
teményes kotethez fogalmazott a szerz: ,, Ut-
kozben verset dsszegytijteni: a sors kihivdsa s le-
het. Arra kérem hdt a sorsot, ne vdltoztasson sébdl-
vdnnyd engemet azért, amit most elkovettem, enged-
Jje inkdbb, hogy versben folytassam egyszer ezekel a
verseket!”

(Egyszer) Az 6nbeteljesitd joslatok szoktak igy
kezd&dni. Azaltal, hogy Marké éppen a Friss
HO A KONYVON cimii kotete élére helyezte el a
mondatot, hogy EGYSZER UGYIS HATRALAPOZOL,
be is teljesitette, a kimondds jelenébe hozta a
lapozast. Marké id6rél idére megill, és vala-
mi masba fog. Az 1987-es kotet pillanatiban
éppen szonetteket kezd irni a liktetd, varidci-
6s ismétlésekbdl épitkezs szabad versek utan.
Ezekkel az életmiibeli fordulatokkal nyilvan a
szerzOnek is kezdenie kellett valamit (Marké
rendkiviil reflektalt koltészetet miivel), és a



