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Jegyzetek

1. A CONVERSATIONS WITH IGOR STRAWINSKY-ban
(Faber and Faber, London, 1958, 74. o0.) Ro-
bert Craft a kovetkezs kérdést teszi fol a zene-
szerzének: ,, Most is ugyanigy vélekedik Verdi utol-
6 éveirdl, mint egykoron?” A valasz: ,,Nem. Az
igazsdg az, hogy megfogott az az erd, amellyel kiilo-
nosen a FALSTAFF-ban ellen tudott dllni a wagneriz-
musnak: képes volt ellendllni és tavol tartani magdt
attol, ami vildgszerte progressziv zenének szamitott.
A zenei monoldgok felvezetését evedetibbnek érzem a
FALSTAFF-ban, mint az OTELLO-ban... Verdi nagyon
természetes, de a természetességnél is fontosabb az az
erd, amellyel e tulajdonsdgdt tovdabbfejlesztette a
RIGOLETTO-t0l @ FALSTAFF-ig, hogy csak a két leg-
kedvesebb operamat emlitsem.”

2. F. Orlando: Ricorpo b1 Lampepusa. Scheiwil-
ler. Milané, 1963, 44-46. o. Itt szerepel idéz6-
jelben az ir6 mondasa: ,, Az olaszok nem ismerik
Goethét, Schillert, Shakespeare-t, Prévost-t, Méri-
mée-t, vagy inkdbb nagyon is jol ismerik dket! Van
Don Carros-uk, OTELLO-juk és FALSTAFF-juk, meg
van két MANON-juk és CARMEN-jiik is.”

3. P. Boulez: ReLEvEs D'apPRENTI. Ed. du Seuil.
Parizs, 1966, 276. o.

4. A Verdi-operak stilusegységének végskig
val6 védelmezéséhez lasd I. Pizzetti: IL VERDI
DEL 43 E LA COLLABORAZIONE DEL PUBBLICO, in: La

Regione Emilia-Romana, 1. 1950, 9-12. szam,
43. o. ,,Miért nem mondom, amit annyian mond-
tak, hogy Verdi elsé irdasmodja? Mert ha igazi mii-
vészrdl, kiilondsen ha egy Verdihez vagy Beethoven-
hez foghatd nagysdgril van szo, tibbféle irasmaidrol
vagy stilusrél beszélni rosszabb, mint illetlenség,
szinte mdr sértd... Egy miivész nyelve vagy stilusa
vagy irdsmodja attol kezdve, hogy tudatdra ébred
onmagdnak és a vildgnak, egészen addig, amig e tu-
datot el nem vesziti, nézetem szerint csakis egyfajta
lehet... Akik egy Beethoven vagy egy Verdi vagy ha-
16l fantazidltak vagy ilyeneket dllitottak, soha nem
voltak igazi zeneszerzok, csupdn zeneszakértok, akik,
miutdn a természet csak annyi zenei halldssal dldot-
ta meg Oket, amennyi a zene és annak okainak érté-
séhez elegendd, azt hiszik, a szemiikkel is hallhatjdk
a zenét: elég egy ritmusképlet véletlenszerd ismétld-
dése, netan két zenekoltemény kozotti hasonldsdg
vagy eltérés ahhoz, hogy bakot ldjenek.” Az ellen-
kez& vélemények kozott, tehat amelyek elis-
merik Verdi stilusanak tobbféleségét, alljon itt
Pannainé: ,Verdi két utolsé operdja merdben 1y sti-
lust jelez — képzelderejének radikdlis meguijuldsdt.”
(A drama felfogasa in: Verpi, az E. A. Teatro
alla Scaldnal F. Abbiati gondozasaban megje-
lent kiadvanyban, Milané, 1951, 141. o.)

Carolyn Abbate

GYASZ ES APOKALIPSZIS VERDI
~REQUIEM”-JEBEN

Borbas Maria forditasa

Mi is az a requiem? Ki beszé€l, ki sirat, kit vagy mit gydszolnak? Vajon Verdi gyaszmisé-
je nemcsak egy halott kolts, Alessandro Manzoni sirfelirata, hanem egy elmult, elve-
szett operai vilagé is? Az utébbi kérdés nem annyira erdltetett, mint amilyennek hang-
zik; Verdi ritkan szokott ki természet adta miifajabol, egyhazi zenéjét tehat, mindenek-
telett pedig a RequieM-et mindig is operaihoz fogjak mérni (a Lisera ME tételt példaul
gyakran mingsitik ,,operai”’-nak, amennyiben drdmailag dbrazolja az egyén rettegé-
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sét), csakiigy, ahogy a Requirm megalkotdsa minden pontjan illeszkedett az opera va-
lamely nézletéhez, zenéjéhez, torténetéhez.

A mi fejlédéstorténete ismert; sokszorosan elmesélték, réviden vazolhat6. Amikor
Gioacchino Rossini 1868 novemberében meghalt, Verdi egy november 17-én kiad6ja-
hoz, Ricordihoz intézett levelében azt ajanlotta, hogy adjanak megbizast gyaszmisére,
Rossini emlékére... Verdi elgondolasa szerint a mise egyes tételeit &6 maga és mas ,,je-
les olasz zeneszerz0k” alkotnak. Ricordi elfogadta az ajanlatot, megszervezte a zeneszer-
z8ket, kiosztotta a tételeket; Verdi a LiBEra ME textust, a mise zaré reszponzoriumat va-
lasztotta. A k6zos vallalkozast teljesitették (késébb, mint ahogyan Verdi remélte), de a
mivet sohasem adtak el6: bonyolult intrikaknak és belharcoknak esett aldozatul. A
LiseEra ME polcra keriilt. Ami tehat idGvel Verdi Requiem-jének magvat képezd tétele
volt, palyafutasat mint tiszteletadas kezdte az opera egy hires és régi mestere el6tt, ko-
zel negyven esztendgvel azutin, hogy utols6 operaja (a TeLL ViLmos, 1829) még ural-
ta, s6t egyenesen kisértette Olaszorszag tudatat az operatorténetben elfoglalt helyét
illetGen. Es a Messa a Rossint kudarca utan ismét az opera foglalta el Verdi képzeletét:
megkomponalta az AmA-t (1871) — azt a miivet, amely bizonyos értelemben szintén
Rossinin meditdl, visszatekint arra az operai hagyomanyra, mely immar a zenedrama
homalyos wagneri elméletei altal elcsdbitott fiatalabb nemzedék ginyolédasanak tar-
gya. Az Aa fogadtatasanak egyik roppant ironikus vonasa, hogy ezt a miivet — amely
a modern érzékenység szerint oly nagy tisztelettel viseltetik a régebbi olasz operai ha-
gyomdany irant — a maga idejében wagnerizmussal és zavarossaggal vadoltak. Az Ampa
nyomdan tdmadt azonban — talan az ellene iranyulé mérgezett biralat ellenhatasaként
— a maga Requiem-je megalkotasanak gondolata Verdiben: hogy az a priori LIBERA ME
elé megirja a teljes misét. 1871 februdrjaban az Alberto Mazzucato karmesterhez in-
tézett hires levelében emliti, hogy a LiBera ME-tS] visszafelé megirhatna egy ReQuIEm-
et. Minthogy ebben a befejezé tételben a hagyomanyos requiemnek mind a Szekven-
cidjabol (,, Dies irae”), mind az Introitusabol (,, Requiem aeternam, dona eis requiem”) vissza-
térnek szakaszok, a LiBera ME maris tartalmazza a miseszéveg mas részeinek megze-
nésitését — 4j tételek lehetGségeként. Verdi mégis csak két év multan tette meg a végsé
1épést, amelyet Alessandro Manzoninak 1873 mdjusaban bekovetkezett betegsége és
haldla siettetett. Verdiben Manzoni elvesztése, akarcsak a Rossinié, mély nosztalgikus
érzést keltett: mind Olaszorszag miivészi torténetének — mely immar a malté — valsa-
gos kulturalis pillanata, mind pedig amiatt, hogy hogyan fogja § maga ttlélni ezt a
pillanatot. Es a Requirm-et, amely az opera egy mestere el6tti fohajtasként sziiletett,
majd egy operai mestermd megalkotdsa soran polcra kerilt, végul 1874-ben fejezte
be, tiszteletadasként Italia egy nagy, XIX. szazadi ir6ja el6tt.

Valamennyi, vilagi korszakban sziiletett requiemfeldolgozas kérdéseket hoz felszin-
re mind a miifajt, mind az el6adast illetéleg (lehetséges-e ilyen zenét templomban
mint misét alkalmazni, avagy nem egyéb, mint a hangversenyp6dium szamara kom-
ponalt szimfénia énekhangokkal?). Verdi REQuiem-je azonban egyetlen a maga nemé-
ben; arra buzditja a hallgatét — sokkal inkabb, mint barmelyik masik a XIX. szazad-
ban (a Berliozé, a Brahmsé) —, hogy ttin6djék el az egyéni hangokon; nem szé szerint
akoruson, a szopranon, mezzoszopranon, tenoron és basszuson, inkdbb az énekes sz6-
listak altal megszemélyesitett névtelen megszoélalok kilétén, valamint az egymassal és
a korussal torténd nyilvanval6 kolesonhatasukon. Verdi négy sz6l6hangot alkalmaz, és
hosszt zenei szakaszokat biz sz6l6énekesekre, ahelyett, hogy a szélistakat mint holmi
miniatlr négyszélamu kérust kezelné, amely kénytelen mindig egyiittesként énekel-
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ni. (Ez megkiilonbozteti a ReQuiem-et a PEzz1 sacr1 [SZENT ENEKEK]-tS], csakiigy, mint bar-
mely mas requiemmegzenésitéstdl, ahol az énekhangok szerepe sokkal k6zosségibb.)
Kovetkezésképpen egyéni dramai szereplSk teremtédnek meg, bukkannak fel, majd
foszlanak szét; egyéniségiik egyetlen sz6l6hangban 6sszpontosul egy-egy részletben.
A hatas mégis tilmegy a puszta lekottazason: a szélistakra kiosztott sajatos szévegbdl
és a megzenésitésénél alkalmazott zenébdl fakad. Az egyik ilyen személy a mezzoszop-
ran hangban 6sszpontosul a Digs 1RaE-ben, a ,, Liber scriptus proferetur”-ban. (Ezt az ere-
detileg korusra komponalt figat 1875-ben irta it a szerzs a jelenlegi sz6lora, suttogod
koérussal.) A megszolalé két versszakban elmondja, hogy ,, Kézzel irt kinyv nyilik ottan: /
Vildg terhe, minden, ott van, / téletre felrovottan”, s a ,,Biré majd ha széket 1l ott, / Minden
rejlek felderiil ott, / Zsoldot biin el nem keriil ott.”* Az elbeszélés targyilagos, a torténetet
egy megfigyels meséli el. Es az alt hangszin természetes kétnemiisége, elénekelt nyi-
t6 sorainak harmonikus tiressége szent tavolsigba burkolja a hangot és a személyt.
Egysz6lamu kantalasat folyamatosan visszhangozzak a kérus alig hallhatéan kozbe-
szart ,,dies irae”-1 (D-ddrban), s habar az alténekes hangja mindvégig hosszi, lirai fel-
kialtasokban tor ki, a végén visszatér a kantilashoz, mindig a mély D hangra, ,, Konnyel
drad ama nagy nap, / Hamoukbol ha foltamadnak / A bitnosok s szamot adnak.” Ki énekel ily
kiilonos fenséséggel? A Dies 1RAE els§ szakaszaban a kérus ,,ama végsd harag napjd”-rol
énekelt, mely ,,a vildgot tiznek adja, / David igy s Szbiilla hagyja”. A mezzoszopran rej-
telmes médon és hirtelen, valéban a Szibiilla préfétai hangjava valt.

Abban, ahogy ilyen hangbelileg elkiiloniilg jellemeket alkotott, mind szubjektiven
(a megrettent egyént, aki a LiBera ME-ben énekel), mind objektiven (a basszust, aki a
Mors stureerT-ben leirja az apokaliptikus tajat), Verdi ingadozott a szent szévegeknek
mint absztraktnak vagy formalistdnak torténé hagyomanyos kezelése és a zene meg a
sz6 sokkal forrobb toltett, szimbolikusabb dsszeolvasztasa kozott. Ez az ingadozas ha-
tarozza meg a teljes mii csapongé hullamzasat.

A XIX. szdzad teoretikusainak jellegzetes el6itélete volt, hogy a liturgikus kifejezé-
sek: megannyi nyers vazlat a zenei taldlékonysaghoz; még Wagner is felveti a témat az
OrER UND DrAMA-ban, amikor dicséri (és elitéli) Beethoven Missa soLemnis-ét. Utal ra,
hogy a liturgikus szovegeket mint a mise allandé részeit annyira elcsépelte a ritualis
ismétl6dés, hogy nyelvezetiik puszta hang lett, latinsdg, amelynek szavai mar nem bir-
nak egyedi jelentGséggel, habar egészitk még mindig érzelmeket, emlékeket vagy kez-
detleges hitet valt ki. Az efféle szoveg ismételhetd, megtorhetd, Gjra osszeilleszthetd,
djra kezdhetd, tobb hang altal 6sszehangolatlanul énekelhet, a szoveg semlegessé,
s6t olykor érthetetlenné tehetd, mivel a zene, mely a magasba emeli, viseli a szonoki
Osszefiiggés teljes terhét. Verdi Requiem-jében a két (nem teljesen hagyomanyos) fiiga
—a Sancrus tétel és a Lisera ME utolsé el6tti fagas részlete — a kompozicids kozlékeny-
ség ilyen epizédjai. Itt a tisztan zenei képzelet uralkodik. Am a fiigaformaban torténd
altaldnosan hasonlé feldolgozas ellenére, a latin szoévegnek a hangzassal torténd ko-
vetkezetes keverése ellenére a két részlet jelentése igencsak kiillénb6zs. A Verdi altal
feldolgozott Sancrus minden misének kozos eleme; ujjongé szévege nem utal a halal-
ra; a gyaszszertartas sem valtoztatja meg. A tétel mindvégig kérus és figa; a szoveg
eredendden semleges és semlegesitett, wagneri értelemben. A Lisera ME fligdja egy
hosszabb tétel része, és Gjra kezd egy teljes szakaszt, amelyet el6szor egyvégtében, to-
retlentil énekel a szopran sz6l6, megvaltasért fohaszkodva: ,,libera me, Domine, de morte

* Sik Sandor forditasa.
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aeterna, in die illa tremenda...” (,,Ments meg engem, Uram, az orok haldltol, / Ama rettenetes
napon minden bajtol”). Ez csupan a minden alkalommal masként megzenésitett széveg
szamos szerkezeti ismétlésének egyike, végss csodalatos kitagitasa a szopran kezdeti
kijelentéseinek, mintha a szoprannak tulajdon bensé latomasatél valé megszallottsa-
ga végil kidradna a korus és a hangszerek koz6s hangzdsara.

Az a rettenetes latomas — az [télet Napja — Verdi gyaszmiséjének mind koltsi, mind
zenei tekintetben kozéppontja, oly médon, amelyet egyetlen mas XIX. szazadi
requiem sem kozelit meg. Hanyszor és milyen szavakkal fratik le az {télet Napja a da-
rabban: ama végs6 harag napja, szimadasnap, ama rettenetes nap, a nap, mely vizs-
galni fog s ddlni, haragnak napja, inség s veszély napja, nagy nap, mely a btinost gyot-
relemnek adja, a vildgot tliznek adja, csodakiirtok zengenek meg, sirok éjén atremeg-
nek, itéletre, mindeneknek; kénnyel arad ama nagy nap, hamvukbél ha féltamadnak
a blinosok s szamot adnak... Habar a kompozicié kiils6leg mint emlékmii szolgalt — s
ezen belill mint a gyasz formdlis gesztusa Manzoni halala és egy korszak elmulasa f6-
16tt —, belss természete egészen mas. Itt nem gydszolnak senkit; a siratas helyébe az
apokalipszis latomasa 1ép, és a kiillonféle hangok valaszai erre a képre.

A ReqQuieM-ben a legszélesebb skdlan tudathasadasos médon valtakoznak az eljoven-
dé apokalipszissal kozvetleniil szembenézé tételek olyan tételekkel, amelyek, kozve-
tetten, abban reménykednek, hogy a hivék békébe és kegyelembe menekittetnek. Az
el6z6k — a Dies 1raE (I1. tétel) és a Lisera ME (VII.) — gyakran alkalmaznak els6 személy-
ben elmondott szoveget, ahol a szubjektiv ,,én” 6nvadat és rettegést fejez ki. Az utéb-
bi felsz6lité médban szél, a holtakra, a btinosokre és masokra mint ,,rdjuk” utal. Ezek-
ben a mélabusabb tételekben foglaltatik az INTrRoITUS (LEPCSGIMA, 1.), az AcNUs DEr (V.)
és az ALpozar (Lux AETERNA, VL), elsuttogott imadsagukkal az 6rok nyugalomért, vala-
mint az OrrerTORIUM (IIL.), benne a konyorgés Krisztus kézbelépéséért hogy védje
meg ,,minden meghalt hivd lelkét a pokol biintetésétél” (,,libera animas omnium fidelium
defunctorum de poenis inferni”). Am ezeket a tételeket dllandéan a Dirs rRaE hattérfiiggo-
nye el6tt halljuk. Zenei higgadtsaguk szenvtelenséget tiikkroz a katasztréfa idején — hi-
szen miért is kellene masok 6rok nyugalmaért konyorognink, ha mi magunk nem va-
gyunk halal és itélet targyai? (A nyugalomnak ez a szembeillitasa a borzalommal ta-
lan magénak Verdinek vallasi szkepticizmusat titkkrozi, azt az érzést, hogy egyensulyra
tehetiink szert, ha szembenéziink félelmiink targyaval —legyen az az apokalipszis vagy
egyszeriien az Uresség érzete.) Egyedil a Sanctus (IV.) menekiil meg teljesen ebbdl a
halébol. Az Ttélet Napjanak képi kozpontisiga magaban a mértékben tiikrozédik: a
Dies raE a miinek tobb mint a felét foglalja el; a ,, Dies irae, dies illa” szakasz nem csu-
pan mint a Szexvencia dllandé refrénje tér vissza (feledhetetleniil), de a LiBEra ME té-
telben is. Végezetiil merében sajatos az a vérmes zenei méd, ahogyan Verdi a DiEs 1RAE
szakaszt megalkotta. Elegendd, ha ennek a sz6vegnek hagyomanyosabb zenei képal-
kotdsara gondolunk, amelyet a XIX. sziazad zeneszerz6i a végsdkig kiaknaztak: a tény-
leges liturgikus dallam gyakran harangzengéssel és harsonaval parosul (péld4ul Ber-
lioz FANTASZTIKUS SzIMFONIA-Jdnak utolsé tételében vagy Liszt tobb szerzeményében).
Verdi hires 6tszéros zenekari kalapacsiitéseinek, a kérus kromatikus serkentéseinek
semmi koziik az efféle gyaszos barbarsaghoz.

A Digs 1raE tételnek pusztén a szoveg hosszisaga ad szerkezeti stlyt; a DiEs 1RAE sza-
kasz megszallottan tér vissza refrénként; meg a (kiils6leg) hlggadtabb tételek mogott
is ott surrog az apokalipszis. Am a DiEs 1RAE és a Liera ME teljes zenei feldolgozasa fo-
16tt bizonyos, a kett&t elkiilonits sajatossigok adjak meg sszetartd erejiiket a mii egé-
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szében. Ebben a vonatkozasban kettejiiket nem csupén a ténylegesen leirt szoveg ze-
nei tiikr6z&désének tekinthetjiik, hanem masodlagos szévegnek az ismerés liturgiai
szakaszok magitt: Janos JeLeneser-nek. Az Ujszoversi-nek ez az utolsé kényve az apo-
kalipszis keresztény képeinek eredete, és mint ilyen, a DiEs 1raE szakaszok bibliai for-
rasa. A JELENESEK-ben az akusztikus képek er&ssége dobbent meg; az evangélista nem
titkolja, hogy latomasa tele van kiilénos zajokkal: ,, hallék hdtam megett nagy szot, mint egy
trombitdét” (1,10), ,,a szava pedig olyan, mint a sok vizek zigdsa” (1,15), majd ismét: ,,az el-
50’520, amelyet mint egy velem beszéld trombitdnak szavdt hallék” (4,1). Krisztust szajaban két-
él4 karddal abrazoljak, mennydorgs beszédének vizudlis megtestestiléseként; a hét
pecsét felnyitasakor hét angyal jelenik meg, és hét trombitat fijnak meg; és amikor
felnyitjak a hetedik pecsétet, ,,ldn nagy csendesség”. Ezt az eredendGen zener latomast
visszhangozza a liturgikus DIEs IRAE sz6veg, legnyilvanvalébban a Tuea MiruM szakasz-
ban (a trombita csodalatos hangokat hint a holtak tartomanyéra; mindannyian a tré-
nus elétt gyiilekeznek). Valamint a Mors stupesIT szakasz, ahol még a Halal is elnémul,
elhallgat. A Tusa miruM szakasz és a feltdimaddsra hivé trombitaszé a zeneszerzket
mindig tobbé-kevésbé kozvetlen zenei szimbolizmusra ihlette, amelyben a zenekar
rézfiivés hangszerei az Utolsé Itélet trombitdiva valnak. Berlioz a GRANDE MESSE DES
MORTs-ban (NAGY GyAszMmISE) azt az utasitast adja, hogy négy rézftvés koérus alljon a te-
rem négy sarkaban, hogy a hallgatét megtamadja, lerohanja a hang, amely el6] nincs
menekvés. A hallasi kozéppontnak ezzel a szétszérasaval foglyul ejti a hallgatésagot
az apokaliptikus tdjban. Ferrdmanis-szimfénidjanak utolsé tételében Mahler hasonlé-
képpen helyezi a favéskérusokat a zenekaron kiviil. Verdi Tusa Mirum-ja hasonlé a
hangszereknek mind elkiilonitésével, mind térbe helyezésével; zenekaranak négy
trombit4jat azonban négy tdvoli és ldthatatlan trombita visszhangozza. Lathatatlan
hangszerei masodik (lathatatlan) tdjat alkotnak, ahol, gy képzelhetjiik, a holtak va-
l6ban feltamadnak: fantasztikus és groteszk gesztus, amely sokat készonhet a szinpa-
don kivill es6 masodik, kett&s ,,szin”-t 1étesits operai fogasnak. S6t mi tobb: Verdi az
emberi hangokat is bevonja a rézfuvésok zenei vildgaba, amikor a basszista (,tuba
mirum spargens sonum”) a harsonak pontozott ritmusat utdnozza, a kérus szopran szo-
lama pedig egyetlen magas, hangstlyos esz-t trombital. Az emberi hangnak a hang-
szerek torkabdl el6toré hanggal torténd csodalatos elegye ismét a liturgikus szoveg
mogé megy: JaNos JELENESEI-hez, ahol a mennybdl sz616 hang ,,nagy sz6, mint a trombi-
tdé”. A JELENESEK-ben leirt csend ugyancsak jelképesen tiikrozédik, és szakasztott olyan
fontos Verdi akusztikus latomasaban, akar a fortissiméi. A Mors stupeBIT valtozat
(basszus sz6léra) a legrovidebb a Diks 1raE szakaszok koziil, és az egyetlen, ahol a sz6-
veg nem ismétlédik tobbszérdsen (a basszus egyszertien elénekli a haromsoros sza-
kaszt, és a végén még egyszer elismétli: ,,mors... mors... stupebit”). Itt is (akdrcsak a koz-
vetleniil utdna kovetkezS Liser scripTuUs-ban) az elbeszélést, annak a nagy csendnek a
lefrasat, amelyben ,,Csoddjdra a haldlnak / Aki rég por; talpra tdmad”, a szélista kozvetiti,
aki dtmenetileg egy targyilagos egyéniség kozéppontja lesz. A csendet természetesen
sz6 szerint titkrozik a hosszi és tokéletes zenekari csendek, amelyek meg-megtorik a
szakaszt, de maga az elhal6 zene hatasa is. A szakaszt ismételt négyhangu alakzattal
kezdik a vondsok, elGtte diszités, a legatét a basszus dob egyetlen titése visszhangoz-
za, s ez az ostinato folytatédik a basszus sz616n at, amely azonban a ,,mors... mors” utol-
s6 ismétlésénél fokozatosan csokken, vissza a diszitésig, végil pedig egyetlen A han-
gig. Minden hangzas, hangrél hangra, véget ért.
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A requiem kézéppontjaban tehat az apokalipszis dll. Ennek eljele bukkant fel persze
1869-ben, a korabbi Liera ME-ben, mind sz6 szerint — a DIEs IRAE szakasz visszatérd ze-
néje mar a LiBera ME-ben jelen volt —, mind burkoltabban. A végs6 mlinek még hany
nézletét fedezhetjiik fel abban az eredeti utolsé tételben? Maris jelen van az ingado-
z4s az apokalipszis kozvetlen dbrazolasa és az arra valé reagalas (,Ments meg engem,
Uram, az orok haldltol, / Ama rettenetes napon...”), valamint a kozvetettebb, tavolibb ki-
vansag kozott, hogy masoknak is megadassék a békesség (,, Requiem aeternam dona eis”,
,,Orik nyugodalmat adj, 6, Uram, nekik”). A két hangnem zeneileg kiilonbozik, s6t egye-
nesen elkiiloniil egymastol, elGrevetitve a befejezett mii alapvetd tudathasadasat. Es
mint a ReQuiem egészében, a LiBera ME ,,bensé természete” nem siralom, hanem elmél-
kedés az apokalipszisrdl. A szopran sz616 hangbél felmeriil6 személyiségnek maganak
adatott meg a jov6 latomasa: ,, Félek a naptol, mely vizsgdlni fog s dilni, / Middén az ég és
fold meg fognak indiilni.” A LiBEra ME-ben, jelentSségteljesen, mintha a szopran altal fel-
oltott személyiség szornyt torténeteket, szibiillai hangokat és eljovendd vészterhes na-
pok joslatat hallana. Mds széval, tudja, mi fog térténni — mivel hallotta a kérus elbe-
sz€16 leirasat a befejezett ReQuieM-ben, ez a személy figyelmesen hallgatta mintegy az
egész darabot, és sokkal részletesebben értesiilt az apokalipszisrol.

Es talan ez Verdi Requiem-jének egyik titkosan ,,operai” nézlete. Mar tudjuk, hogyan
sz6v6dott be az opera a mi fogantatdsaba, s hogy az opera bizonyos komponalasi szo-
kasai hogyan befolyasoljak a Requiem zenéjét. Tudunk még egy esetrél, ahol egy ope-
rabdl vétetett zene — az 1867-es Don Carros IV. felvonasdban Posa halaldnak jeleneté-
bél kivagott ,,qui me rendra ce mort” dallama — része lett a ReQuiEM-nek mint a LAcriMOsA
DIES ILLA. A LiBERA ME-ben finomabb operai vonast latunk: hogyan figyel egy szerepl6
a masok hangjara az 6 terén, hogyan tAimad benne szenvedély a hallottak 4ltal, és ho-
gyan nyer ez a szenvedély végss kifejezést ebben a nagy, 6sszefoglal6 széléban.



