A MAGANELET MUZSIKUSA

Kaésa Gyorgy szerz6i lemezérél

Késa Gyorgy: Kantatak

Kinai dalok; De profundis;

Szélitlak, hattyd; Halélfuga;

Karinthy kantéta

Csengery Adrienné, Péaszthy Jilia,
Ketinch Boldizsér, Polgar LaszI6 - ének;
Kdsa Gyorgy - harmonium, zongora;
Molnar Agnes, PallagiJanos - heged(;
Konrad Gyorgy - bracsa;

Banda Ede - csdll6;

Budapesti Kamaraegytittes

Vez: Mihély Andrés

Hungaroton HCD 31 539

Kantatak cimen jelent meg Koésa Gyodrgy
szerz8i lemeze. A cim azonban csak részben
fedi az igazsagot. A lemezen megszdlalo 6t
m @ kozil hdrom - a Karinthy Frigyes naplé-
jegyzeteire irott Karinthy kantata (1974),
a Paul Celan kolteményére készilt TODES-
FUGE (1976) és a Nagy Laszl6 versére kom-
ponalt Szolitlak, hattya (1978) - a zene-
szerz6 meghatadrozasa szerint is a kantata
m(fajahoz tartozik. A Po Csi-ji verseit Weo-
res Sandor szellemes forditdsdban feldolgozd
Kinai DALOK-nak (1954) mar a cime is jelzi,
hogy ez a kompozicié a dalm(ifaj repertoérjat
gazdagitia, mig a De PROFUNDIs-t (1947),
megfelel6bb m(ifaj-kateg6ria hijan, latin sz6-
vegl egyhédzi minek nevezhetjik.

Mégsem kell tévedésnek tekinteniink a ki-
advany cimét. Hallgatva a lemezen elhangzo
6t kompoziciét, jogosan meril fel a kérdés:
mennyiben tekinthetd specifikusan kantata-
mfajunak egy igy elnevezett Kbosa-m(. Visz-
szatekintve a XVII-XVIII. szazadra, akar a
m(ifaj italiai bolcsdjére, akar Bachra, a kan-
tatak a hasznalati zene kategorigjaba tartoz-
tak. Ez semmiképpen sem a m(i értékére, in-
kabb funkcidjara utal, ugyanis e kantatak
szellemi, lelki tartalmukkal a kdzosség szama-
ra kiemelkedden fontos szakrélis vagy egyéb
Unnepi alkalmakat szolgaltak. A XIX-XX.
szazadban ez a funkcid fokozatosan lekopott
a mlifaj alkotasairdl, de a zeneszerz6k meg-
Orizték, s6t hivalkodd kifelé fordulassal hir-
dették céljukat, hogy mliveikkel eszmét, hi-
tet, ,,ideologiat” kozvetitenek. Ebbdl sziiletett
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a Psalmus Hungaricus k6z6sségi panaszol-
kodésa vagy a Cantata Profana példazata.

Késa kantdtdiban azonban a hangsuly k-
I6n6s madédon eltolédik a ,magéanszféra” felé.
Hogy a reprezentativ-kdzo6sségi kantatam (-
fajt egy intimebb mifaj, a dal fel6l kozeliti
meg, mar abban megmutatkozik, hogy kevés
hangszert (a Karinthy KANTATA-ban vonds-
triét, a Szolitlak, HATTYU-ban harméniu-
mot) és csupan egy énekhangot hasznal. A
szovegvalasztds is erre utal: a szdvegeket s
ezek zenem(vé formaldsat ugyanis magéan-
életének eseményei - szerelem, élet, haldl -
teszik aktudlissd. Kdsa azonban éppen azaltal
véalik felel6s emberré, vagyis alkotéva, hogy
nemcsak éli az életét, hanem mivé is transz-
formélja azt, hogy élete minden eseményé-
nek emlékmidivet allit. Az pedig, hogy mely
mlvek lesznek képesek arra, hogy levaljanak
a szerz6 életérdl, és elkezdjék élni sajat éle-
tiket, s melyek nem, val6jdban méar nem az
alkoté dolga.

A Kinai datok Cimi ciklushan a szemé-
lyes elemet (a kiséréfiizetben is olvashatd)
ajanlas jelzi: a dalok Stellanak, a kompona-
laskor 6tvenhét éves zeneszerz6 ifji énekes-
nd feleségének szolnak. A hat dalbol allé dal-
ciklusnak két elGaddja van: a morcos, am
mindenképp onirdniaval rendelkez6 6reg és
a vilag csodait-fajdalmait éppen felfedezd fia-
tal lany. S a dalciklus mintha a zeneszerzé és
felesége portréjat vazolna fel. A komponista
egyértelmden idealizélja Stella alakjat; a lany
lirai, nagyiv(, pentaton dallamokat szolaltat
meg, énekét éteri hangzéssal boritjak be a
zongora eziistosen fényld, ritmikus akkord-
jai. Az 6reg egy ,,foldibb” tipust képvisel: éne-
ke ,,kockasabb”, kis épit6elemekbdl és ezek
ismételgetésébdl all. A tipust egyediséggel
tolti meg a versekbdl arado kesernyésen szel-
lemes onreflexid. Talan éppen ezért tlinik si-
kerlltebbnek az dnarckép.

A Gorcs-fa Cim( tétel politikuma éppen
ezeknek az eszkdzoknek a segitségével kerl
figyelmiink el6terébe. Az Oreg szerényen
szOgletes, monddkaszer(i motivuma szemben
all a hatalom jelképének, a ,,Menny fid”-nak
csillogd, zeng6 hangzasvilagaval és a ,,nylizs-
g6-pozsgd terek” ritmikus mozgalmassaga-
val. A miivész éles szemmel ismeri fel a vilag
ellentmondasait, s ezért az alkotdi maganyt
vélasztja. De azért - megszoélitva a gorcs-fat -
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rkacsint otvenes évekbeli kozonségére is:
,,asztalkévi nalam valhatsz, s ki nem nyUjtasz &l-
lamidmaszt, rad borulok, allam tamaszd™

Késa mivészetében tehat dontd szerepet
jatszik a maganember és az alkotd viszonya.
S a kettd kapcsolata magukban a mivekben
is megjelenik: egyrészt ,,problémaként”,
amennyiben a mlvek sikerultségét-sikerilet-
lenségét érinti, masrészt a miivek témaja-
ként, hiszen éppen err6l szélnak a kompozi-
ciok. Mlveiben Kdsa sajat hasonmasat, az in-
dividuumot kiélezett élethelyzetekben abra-
zolja: a hés konfliktusainak segitségével Ié-
lektani reakciokra mutat ra, filozofiai kérdé-
seket vet fel, vagy viladgnézetet kozvetit. A
kompoziciénak azonban Kdésa sajat tUgyénél
tobbet kell mondania, mondanivaléjaval tob-
beket kell érintenie ahhoz, hogy megalljon a
sajat laban.

A De prorunpis biblikus szévege eleve
megovja a szerz6t attol, hogy a feldolgozés
magantggyé véljon. A kompozicié azonban
onall6jelentést is hordoz, Kdsa ugyanis lélek-
tanilag értelmezi s ekdzben dramatizélja a
130. zsoLTAR szOvegét. A sz0lé énekhang je-
leniti meg a kiszkddd individuumot, mig a
két hegedld kommentalja az énekes lelkialla-
potat. A haromtagu forma esdekl6 els6 sza-
kaszaban alaphang nélkil szdlal meg a két
hangszer: a két azonos hangterjedelm( he-
gedli nem tdmaszkodik egymasra, nincs a
kettd kozott semmiféle funkcios viszony,
mindketten élik sajat, mozgalmas életliket. A
tAmasz nélkuli zenei folyamat jelképszerd, a
Iét bizonytalansagara utal. A méasodik, bizal-
mat kifejez6 szakasz ezzel szemben a fokoza-
tosan megsziiletd ,h” alaphangra épilve
himnikussa novekszik, s ezzel a hirdetés
funkcigjat nyeri el.

A SzOLITLAK, hattya ciml kantata prob-
lematikussiga azonban nagyrészt az elGadas
rovasara irhat6. Polgar LaszI6 szerint Nagy
L&szI6 homalyos kolti sorai semmifélejelen-
téssel nem birnak. Fojtott merevséggel szolal-
tatja meg a ma feszlltségrétegébe tartozo f4j-
dalmasan naturalista képeket, az erészakra,
a pusztitasra és sotétségre utald igéket, féne-
veket. Mint ahogy el6adasat nem érinti meg
a koltemény hangulatat ural6 s egy id6s ze-
neszerz0 szamara szilkségszer(ien kiemeltje-
lent@séggel bird hallvaras-halalfélelem sem.
Pedig a szinte alig mozg6 harmoniumkiséret

felett a recitativo jelleg(i énekszolam, de az
Utemekbe szoritott, a szdveg ritmikajat hiien
kovetd dallamsorok is azt célozzdk, hogy az
énekes elmondja, elszavalja, vilagga kidltsa
fajdalmat. A zene pedig sohasem ertelmezi a
kolteményt, csupan hordozza, felemeli. Ep-
pen ezért nincs is kulon zenei karaktere, belsé
torténete a kiséretnek. S mivel minden az
énekesen mulik, csak az atité, mélyen drama-
tizalt el6adas teszi ,,hihetéve” a kompoziciot.

AKarinthy kantata €Setében is az okoz-
za a legnagyobb nehézséget, hogy az el6ado
képes-e megfelel6 tavolsagtartassal, am ha
kell, érzelmei teljes skalajaval megszolaltatni
a kompoziciét. Mint Kednch Boldizséar nagy
héfoku el6adasa bizonyitja, tulajdonképpen
mar a szoveg is veszélyt hordoz magaban:
Karinthy Frigyesnek a feleségét, Judik Etelt
siratd naplojegyzeteibdl allitotta 6ssze a kan-
tata szovegkonyvét Kadsa, mégpedig Ugy,
hogy a szbveget az ,,idealis” gyaszmunka fo-
lyamatanak megfelel6en alakitotta ki. Az 6t
tétel killonbdzE érzelmi allapotokatjar végig,
a kétségbeejté maganytdl az értelmetlen la-
zadason, Onaltatason és a vad megszdlalasan
keresztill egészen a belenyugvé bucslig. Az
epikus szoveg természetesen nem annyira fe-
szes, mint egy ritmizalt, bels6 liktetéssel bird
koltemény, igy Kdsanak sziiksége van valami-
lyen eszkozre, amelynek segitségével mégis
egységes ciklussa formalhatja a kompozici6t.
Tulajdonképpen mar a pszicholdgiai-drama-
tikus vaz is ezt a feladatot latta el, de Kdsa
kiilénbdzé zenei jeleket rejt el a kompozicié-
ban, s ezek szintén ezt a célt szolgaljak.

llyen jeleknek tekinthet6k az énekes reci-
tacidjanak racsozatan at- meg atbdjé dalla-
mos-harmonikus pillanatok, példaul az els6
tétel futondvényszer(i hangszeres rondoté-
maja, amely a maganyt jelképezi (,,egyedi,
otthon a lakasban’), vagy a méasodik tétel vo-
nostrion felcsendlé dallamtéredéke, amely
a tétel folyaman nyeri el teljes alakjat. Uni-
sono és harméniai megtamasztas nélkil szo-
lal meg, vagyis Kosa szerint nincs €s nem is
lehetséges beteljesedés. A harmadik tétel ke-
ring6je az alomvilaghoz tartozik: a harmonia
monotonitasa, valamint a dallamtorzitasjelzi,
hogy ez a vilag irredlis. Az 6todik tétel befe-
jezéseében a bracsa orgonapontszer(i (iveg-
hangja alatt megszolalé oktavkett6zott dal-
lam oldja fel a kantata hését. Az iiveghangos



szakasz a halhatatlan 1élekbe vetett hitet jele-
niti meg (,,Ha az, amit léleknek tudsz magadrdl,
véletlentll nem beléd, él6 és mozgd tomeghe kertl
vala, hanem egy darab k&be az utca kdvei kozt, an-
nak a kének meg kell vala mozdulnia’).

AKarinthy kantata problematikussagat
az okozza, hogy a kompozicio részletszépsé-
gei eltlinnek a talhevilt recitalas sir(jében.
Az érzelmek elboritjak a koncepciot, s a md
elveszti feszességét. A HALAL FUGA-kantéta ez-
zel szemben éppen azt bizonyitja, hogy még
egy ennyire szélséséges €lethelyzet abrazola-
séban is, amelyet Paul Celan kolteménye
megorokit, 1étre lehet, s6t létre is sziikséges
hozni egy feszes format.

A Harlarfaga formaja a koltemény vers-
szakbeosztasat koveti. A rond6forman beldl
Kosa Celan kélteményének egy-egy sorahoz
egy-egy dallamsort fliz. A szdveg ismétlése
magaval hozza a hozza kapcsolddo zenei sor
ismétlését. A dallamok kis, kigydmozgasszer(i
motivumokbol allnak. Mozgéasformajuknak
kdszonhetéen annyira varidbilisak, hogy egy
id6 utan gy tlinik, mintha mindegyik dal-
lamsor rokona volna a masiknak, de féként
a rondétéma elsd motivumanak. A hangszer-
egylttes csoportokra oszlik, s ezek a csopor-
tok 6nallé zenei anyaggal rendelkeznek. A
hangszeres anyagok kollazsszer(ien helyez-
kednek egymasra. Az els6 és harmadik
versszak végén a ,,zum Tanz” szavakhoz egy
jellegzetes, felfelé ugrd nagy tercb6l és lefelé
1ép6 kis szekundbol allé motivum tarsul. A
motivum a kompozicié két cslcspontjan, a
két kdzjatékban is megjelenik, de legtdbbszor
(hétszer) az utolsé visszatérésben. Ugyaneb-
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ben az utolso visszatéréshen a ronddtémajel-
legzetes els6 motivuma kilencszer hangzik
fel. Ezt a motivumot a kompozicié utolsd hét
utemében, amikor az énekes mar nem éne-
kel, varatlanul atveszi a morendoutasitassal
ellatott cselld. Ezzel az elhaldssal, eltinéssel
tvolodunk el a halaltanc latoméasatol.

Kdsa tehat halaltancként festi le a vershen
megjelenitett szituaciét: a halaltabor &rei ha-
lalba tancoltatjak aldozataikat. A kompozicid
azonban szinte minden pillanatban felveti a
kérdést: latomas ez vagy val6sag? A tancjele-
netet tiikérhlien abrézolja a kantata: a szé-
delg6 aldozat elétt a targyak, emberek elvesz-
tik korvonalaikat. Hogy vellink, emberekkel
ilyesmi megtorténhet, a kiilsé szemlél§ sza-
mara éppoly felfoghatadan, feldolgozhatat-
lan, akarcsak az Apokalipszis latomasa. Ep-
pen ezért a fajdalmasan valdsagos élethelyze-
tet irrealitast kifejezd eszkodzok idézik fel.
Ilyen példaul a kollazstechnika, de ezért va-
riabilisak, ezért kozelitenek egymashoz a kis
motivumok is.

Az alkoté azonban ,,rendet” teremt a ka-
oszban, s igy a débbenet kivaltotta hatas meg-
sokszorozodik. Az elemeket egy bizonyos sor-
rendben hasznélja, s e sorrend nem a vélet-
len m(ive, hanem tudatos dontés, szerkesztés
eredménye. Ennek kdszonhet6 a kantata szi-
gorlan kotott formdja, feszes szerkezete, s ez
teszi elviselhet6vé a szélsGséges érzelmi alla-
potot. S Kdsa Gyorgy itt valéban, bartdki, ko-
dalyi értelemben is kantatat komponal: olyan
mlivet, amelyben felelGsséget érz6 egyénként
sz6l mindenkihez.

Dalos Anna

A folydirat a Nemzeti Kulturalis Alap és a Soros-alapitvany
tamogatasaval jelenik meg



