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Ka n t á t á k  c ím e n  j e l e n t  m e g  K ó sa  G y ö rg y  
sz e rz ő i le m e z e . A c ím  a z o n b a n  c sa k  ré sz b e n  
fe d i  az  ig az sá g o t. A le m e z e n  m eg sz ó la ló  ö t 
m ű  k ö z ü l h á r o m  -  a  K a r in th y  F rig y es  n a p ló 
je g y z e te ir e  í r o t t  K a r in t h y  k a n tá ta  (1974), 
a  P a u l C e la n  k ö l te m é n y é re  k é sz ü lt  TODES- 
FUGE (1976) é s  a  N a g y  L ász ló  v e r s é re  k o m 
p o n á l t  Sz ó l ít l a k , h a t t y ú  (1978) -  a  z e n e 
sz e rz ő  m e g h a tá ro z á s a  s z e r in t  is a  k a n tá ta  
m ű fa já h o z  ta r to z ik . A Po C sü -ji v e rs e i t  W eö 
re s  S á n d o r  sz e llem e s  fo rd í tá s á b a n  fe ld o lg o z ó  
K ín a i DALOK-nak (1954) m á r  a  c ím e  is je lz i,  
h o g y  e z  a  k o m p o z íc ió  a  d a lm ű fa j  r e p e r to á r já t  
g a z d a g ít ja , m íg  a  De PROFUNDlS-t (1947), 
m e g fe le lő b b  m ű fa j-k a te g ó r ia  h íjá n , la t in  szö 
v e g ű  e g y h á z i m ű n e k  n e v e z h e tjü k .

Mégsem kell tévedésnek tekintenünk a ki
advány címét. Hallgatva a lemezen elhangzó 
öt kompozíciót, jogosan merül fel a kérdés: 
mennyiben tekinthető specifikusan kantáta
műfajúnak egy így elnevezett Kósa-mű. Visz- 
szatekintve a XVII-XVIII. századra, akár a 
műfaj itáliai bölcsőjére, akár Bachra, a kan
táták a használati zene kategóriájába tartoz
tak. Ez semmiképpen sem a mű értékére, in
kább funkciójára utal, ugyanis e kantáták 
szellemi, lelki tartalmukkal a közösség számá
ra kiemelkedően fontos szakrális vagy egyéb 
ünnepi alkalmakat szolgáltak. A XIX-XX. 
században ez a funkció fokozatosan lekopott 
a műfaj alkotásairól, de a zeneszerzők meg
őrizték, sőt hivalkodó kifelé fordulással hir
dették céljukat, hogy műveikkel eszmét, hi
tet, „ideológiát” közvetítenek. Ebből született

a  P s a l m u s  H u n g a r ic u s  k ö z ö ssé g i p a n a sz o l-  
k o d á sa  vagy  a  C a n ta ta  P r o fa n a  p é ld á z a ta .

K ó sa  k a n tá tá ib a n  a z o n b a n  a  h a n g s ú ly  k ü 
lö n ö s  m ó d o n  e lto ló d ik  a  „ m a g á n s z fé ra ” felé . 
H o g y  a  re p re z e n ta t ív -k ö z ö s s é g i  k a n tá ta m ű 
fa jt e g y  in tim e b b  m ű fa j , a  d a l  fe lő l k ö ze líti 
m e g , m á r  a b b a n  m e g m u ta tk o z ik ,  h o g y  kevés 
h a n g s z e r t  (a  Ka r in t h y  KANTÁTÁ-ban v o n ó s 
tr ió t ,  a  S z ó l ít l a k , HATTYÚ-ban h a r m ó n iu -  
m o t)  é s  c s u p á n  eg y  é n e k h a n g o t  h a sz n á l. A  
szö v eg v á lasz tá s  is e r r e  u ta l:  a  s z ö v e g e k e t s 
e ze k  z e n e m ű v é  fo rm á lá s á t  u g y a n is  m a g á n 
é le té n e k  e se m é n y e i  -  s z e re le m , é le t , h a lá l  -  
tesz ik  a k tu á lis sá . K ó sa  a z o n b a n  é p p e n  a zá lta l 
vá lik  fe le lő s  e m b e r r é ,  v ag y is  a lk o tó v á , h o g y  
n e m c sa k  é li a z  é le té t ,  h a n e m  m ű v é  is t r a n s z 
fo rm á lja  a z t, h o g y  é le te  m in d e n  e s e m é n y é 
n e k  e m lé k m ű v e t  á llít. A z p e d ig ,  h o g y  m ely  
m ű v e k  le sz n e k  k é p e s e k  a r r a ,  h o g y  le v á lja n a k  
a  sz e rz ő  é le té rő l ,  é s  e lk e z d jé k  é ln i  sa já t  é le 
tü k e t ,  s m e ly e k  n e m , v a ló já b a n  m á r  n e m  az 
a lk o tó  d o lg a .

A K ín a i  d a l o k  című ciklusban a szemé
lyes elemet (a kísérőfüzetben is olvasható) 
ajánlás jelzi: a dalok Stellának, a komponá
láskor ötvenhét éves zeneszerző ifjú énekes
nő feleségének szólnak. A hat dalból álló dal
ciklusnak két előadója van: a morcos, ám 
mindenképp öniróniával rendelkező öreg és 
a világ csodáit-fájdalmait éppen felfedező fia
tal lány. S a dalciklus mintha a zeneszerző és 
felesége portréját vázolná fel. A komponista 
egyértelműen idealizálja Stella alakját; a lány 
lírai, nagyívű, pentaton dallamokat szólaltat 
meg, énekét éteri hangzással borítják be a 
zongora ezüstösen fénylő, ritmikus akkord
jai. Az öreg egy „földibb” típust képvisel: éne
ke „kockásabb”, kis építőelemekből és ezek 
ismételgetéséből áll. A típust egyediséggel 
tölti meg a versekből áradó kesernyésen szel
lemes önreflexió. Talán éppen ezért tűnik si
kerültebbnek az önarckép.

A  G ö r c s -fa  című tétel politikuma éppen 
ezeknek az eszközöknek a segítségével kerül 
figyelmünk előterébe. A z öreg szerényen 
szögletes, mondókaszerű motívuma szemben 
áll a hatalom jelképének, a „Menny fiá”-nak 
csillogó, zengő hangzásvilágával és a „nyüzs- 
gő-pozsgó terek” ritmikus mozgalmasságá
val. A  művész éles szemmel ismeri fel a világ 
ellentmondásait, s ezért az alkotói magányt 
választja. De azért -  megszólítva a görcs-fát -



418 • Figyelő

rákacsint ötvenes évekbeli közönségére is: 
„asztalkává nálam válhatsz, s ki nem nyújtasz ál- 
lamiámaszt, rád borulok, állam támaszd”.

Kósa művészetében tehát döntő szerepet 
játszik a magánember és az alkotó viszonya. 
S a kettő kapcsolata magukban a művekben 
is megjelenik: egyrészt „problémaként”,
amennyiben a művek sikerültségét-sikerület- 
lenségét érinti, másrészt a művek témája
ként, hiszen éppen erről szólnak a kompozí
ciók. Műveiben Kósa saját hasonmását, az in
dividuumot kiélezett élethelyzetekben ábrá
zolja: a hős konfliktusainak segítségével lé
lektani reakciókra mutat rá, filozófiai kérdé
seket vet fel, vagy világnézetet közvetít. A 
kompozíciónak azonban Kósa saját ügyénél 
többet kell mondania, mondanivalójával töb
beket kell érintenie ahhoz, hogy megálljon a 
saját lábán.

A De PROFUNDIS biblikus szövege eleve 
megóvja a szerzőt attól, hogy a feldolgozás 
magánüggyé váljon. A kompozíció azonban 
önálló jelentést is hordoz, Kósa ugyanis lélek
tanilag értelmezi s eközben dramatizálja a 
130. ZSOLTÁR szövegét. A szóló énekhang je
leníti meg a küszködő individuumot, míg a 
két hegedű kommentálja az énekes lelkiálla
potát. A háromtagú forma esdeklő első sza
kaszában alaphang nélkül szólal meg a két 
hangszer: a két azonos hangterjedelmű he
gedű nem támaszkodik egymásra, nincs a 
kettő között semmiféle funkciós viszony, 
mindketten élik saját, mozgalmas életüket. A 
támasz nélküli zenei folyamat jelképszerű, a 
lét bizonytalanságára utal. A második, bizal
mat kifejező szakasz ezzel szemben a fokoza
tosan megszülető „h” alaphangra épülve 
himnikussá növekszik, s ezzel a hirdetés 
funkcióját nyeri el.

A SzÓLÍTLAK, h a t t y ú  című kantáta prob- 
lematikussága azonban nagyrészt az előadás 
rovására írható. Polgár László szerint Nagy 
László homályos költői sorai semmiféle jelen
téssel nem bírnak. Fojtott merevséggel szólal
tatja meg a mű feszültségrétegébe tartozó fáj
dalmasan naturalista képeket, az erőszakra, 
a pusztításra és sötétségre utaló igéket, főne
veket. Mint ahogy előadását nem érinti meg 
a költemény hangulatát uraló s egy idős ze
neszerző számára szükségszerűen kiemelt je
lentőséggel bíró halálvárás-halálfélelem sem. 
Pedig a szinte alig mozgó harmóniumkíséret

felett a recitativo jellegű énekszólam, de az 
ütemekbe szorított, a szöveg ritmikáját hűen 
követő dallamsorok is azt célozzák, hogy az 
énekes elmondja, elszavalja, világgá kiáltsa 
fájdalmát. A zene pedig sohasem értelmezi a 
költeményt, csupán hordozza, felemeli. Ép
pen ezért nincs is külön zenei karaktere, belső 
története a kíséretnek. S mivel minden az 
énekesen múlik, csak az átütő, mélyen drama
tizált előadás teszi „hihetővé” a kompozíciót.

A Ka r in t h y  k a n tá ta  esetében is az okoz
za a legnagyobb nehézséget, hogy az előadó 
képes-e megfelelő távolságtartással, ám ha 
kell, érzelmei teljes skálájával megszólaltatni 
a kompozíciót. Mint Keönch Boldizsár nagy 
hőfokú előadása bizonyítja, tulajdonképpen 
már a szöveg is veszélyt hordoz magában: 
Karinthy Frigyesnek a feleségét, Judik Etelt 
sirató naplójegyzeteiből állította össze a kan
táta szövegkönyvét Kósa, mégpedig úgy, 
hogy a szöveget az „ideális” gyászmunka fo
lyamatának megfelelően alakította ki. Az öt 
tétel különböző érzelmi állapotokat jár végig, 
a kétségbeejtő magánytól az értelmetlen lá
zadáson, önáltatáson és a vád megszólalásán 
keresztül egészen a belenyugvó búcsúig. Az 
epikus szöveg természetesen nem annyira fe
szes, mint egy ritmizált, belső lüktetéssel bíró 
költemény, így Kósának szüksége van valami
lyen eszközre, amelynek segítségével mégis 
egységes ciklussá formálhatja a kompozíciót. 
Tulajdonképpen már a pszichológiai-drama- 
tikus váz is ezt a feladatot látta el, de Kósa 
különböző zenei jeleket rejt el a kompozíció
ban, s ezek szintén ezt a célt szolgálják.

Ilyen jeleknek tekinthetők az énekes reci- 
tációjának rácsozatán át- meg átbújó dalla
mos-harmonikus pillanatok, például az első 
tétel futónövényszerű hangszeres rondóté- 
mája, amely a magányt jelképezi („egyedül, 
otthon a lakásban”), vagy a második tétel vo
nóstrión felcsendülő dallamtöredéke, amely 
a tétel folyamán nyeri el teljes alakját. Uni- 
sono és harmóniai megtámasztás nélkül szó
lal meg, vagyis Kósa szerint nincs és nem is 
lehetséges beteljesedés. A harmadik tétel ke- 
ringője az álomvilághoz tartozik: a harmónia 
monotonitása, valamint a dallamtorzítás jelzi, 
hogy ez a világ irreális. Az ötödik tétel befe
jezésében a brácsa orgonapontszerű üveg
hangja alatt megszólaló oktávkettőzött dal
lam oldja fel a kantáta hősét. Az üveghangos
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szakasz a halhatatlan lélekbe vetett hitet jele
níti meg („Ha az, amit léleknek tudsz magadról, 
véletlenül nem beléd, élő és mozgó tömegbe kerül 
vala, hanem egy darab kőbe az utca kövei közt, an
nak a kőnek meg kell vala mozdulnia”).

A Ka r in t h y  k a n tá ta  problematikusságát 
az okozza, hogy a kompozíció részletszépsé
gei eltűnnek a túlhevült recitálás sűrűjében. 
Az érzelmek elborítják a koncepciót, s a mű 
elveszti feszességét. A HALÁLFÚGA-kantáta ez
zel szemben éppen azt bizonyítja, hogy még 
egy ennyire szélsőséges élethelyzet ábrázolá
sában is, amelyet Paul Celan költeménye 
megörökít, létre lehet, sőt létre is szükséges 
hozni egy feszes formát.

A  H a l á l f ú g a  formája a költemény vers- 
szakbeosztását követi. A rondóformán belül 
Kosa Celan költeményének egy-egy sorához 
egy-egy dallamsort fűz. A szöveg ismétlése 
magával hozza a hozzá kapcsolódó zenei sor 
ismétlését. A dallamok kis, kígyómozgásszerű 
motívumokból állnak. Mozgásformájuknak 
köszönhetően annyira variábilisak, hogy egy 
idő után úgy tűnik, mintha mindegyik dal
lamsor rokona volna a másiknak, de főként 
a rondótéma első motívumának. A hangszer
együttes csoportokra oszlik, s ezek a csopor
tok önálló zenei anyaggal rendelkeznek. A 
hangszeres anyagok kollázsszerűen helyez
kednek egymásra. Az első és harmadik 
versszak végén a „zum Tanz” szavakhoz egy 
jellegzetes, felfelé ugró nagy tercből és lefelé 
lépő kis szekundból álló motívum társul. A 
motívum a kompozíció két csúcspontján, a 
két közjátékban is megjelenik, de legtöbbször 
(hétszer) az utolsó visszatérésben. Ugyaneb

ben az utolsó visszatérésben a rondótéma jel
legzetes első motívuma kilencszer hangzik 
fel. Ezt a motívumot a kompozíció utolsó hét 
ütemében, amikor az énekes már nem éne
kel, váratlanul átveszi a morendoutasítással 
ellátott cselló. Ezzel az elhalással, eltűnéssel 
távolodunk el a haláltánc látomásától.

Kósa tehát haláltáncként festi le a versben 
megjelenített szituációt: a haláltábor őrei ha
lálba táncoltatják áldozataikat. A kompozíció 
azonban szinte minden pillanatban felveti a 
kérdést: látomás ez vagy valóság? A táncjele
netet tükörhűen ábrázolja a kantáta: a szé
delgő áldozat előtt a tárgyak, emberek elvesz
tik körvonalaikat. Hogy velünk, emberekkel 
ilyesmi megtörténhet, a külső szemlélő szá
mára éppoly felfoghatadan, feldolgozhatat
lan, akárcsak az Apokalipszis látomása. Ép
pen ezért a fájdalmasan valóságos élethelyze
tet irrealitást kifejező eszközök idézik fel. 
Ilyen például a kollázstechnika, de ezért va
riábilisak, ezért közelítenek egymáshoz a kis 
motívumok is.

Az alkotó azonban „rendet” teremt a ká
oszban, s így a döbbenet kiváltotta hatás meg
sokszorozódik. Az elemeket egy bizonyos sor
rendben használja, s e sorrend nem a vélet
len műve, hanem tudatos döntés, szerkesztés 
eredménye. Ennek köszönhető a kantáta szi
gorúan kötött formája, feszes szerkezete, s ez 
teszi elviselhetővé a szélsőséges érzelmi álla
potot. S Kósa György itt valóban, bartóki, ko- 
dályi értelemben is kantátát komponál: olyan 
művet, amelyben felelősséget érző egyénként 
szól mindenkihez.

Dalos Anna

A folyóirat a Nemzeti Kulturális Alap és a Soros-alapítvány 
támogatásával jelenik meg


