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Cserna-Szab6 Andras elsé kényve — kisebb
modorossigaitdl eltekintve — hagyomaényos
novellaskotetnek tekinthets: jol koriilhata-
rolhaté élményvilaggal, tébbnyire az esemé-
nyek egymasutanisagara épit§ torténetekkel,
a torténetek végén gyakran csattandval. E
szempont figyelembevételével a szerzd a tor-
ténetmondas, a mesélés rangjat, jelentSségét
a kortars irodalomba visszahozni kivané proé-
zairok kozé is sorolhato.

A kotetben megjelend életvilig azonban
meglehetSsen sztikos: elhanyagolt kisvarosi —
illetve a konyv masodik részében, tehat a Ke-
VAB, LIZA ES A MAGIKUS MEGGYMAG cim cik-
lusban, budapesti — kocsmdk és albérletek
beltenyészetével ismerkedhet meg az olvasé,
idejitk nagy részét iszogatassal, kisebb részét
felszines bolcselkedéssel, moralizalassal eltol-
t6 félértelmiségiek népesitik be Cserna-Szabé
irasait. A magyar glébusz couleur locale-jabél,
a kocsmai etnografia és a kocsmamitolégia
mivelésébdl egybegyurt iréi vilig tomoéren
Hajnéczy Péter, Lazar Ervin és Temesi Fe-
renc irasainak bagyadt otvozeteként jelle-
mezhetS. Hajnéczy Péter a tudathasaddsban
szenvedd Kevab személyiségének egyik ré-
szeként maga is megjelenik a konyvben
(136.), a Lazar Ervinhez val6é kapcsol6dast
pedig igazoljak a tébb novelldban is felbuk-
kané Lazar Ervin-szerepldk, illetve -motivu-
mok. A kocsma-nék-irodalom témakor ha-
sonlésagan kiviil a Temesi Ferencre torténd
hivatkozast az is indokolja, hogy a kotetben
— akdrcsak a PORr-ban — fontos szerepet kap
a programszerl lokalizmus, tehat az alfoldi
véros helyi szellemének tudatos megidézése.
A szentesi Szamardelel§ csardat benépesit
emberi roncsok, a kisvarosban eltorzult élet-
utak, illetve az ezekhez rendelhetd szimboli-
kus jelentések — ilyen az elszigeteltség és a ki-
viilallas, illetve a kornyezet determinacidjat
semmisnek tekinté életfilozoéfiai  gesztusok
keresése — azok, amelyek a helyi és a szemé-
lyes mitolégia alkotéelemeiként jelennek
meg a konyvben, illeszkedve a boritélapon is
megfogalmazott szerz6i identitishoz, amely

érzelmi erejét, mitikus sziizséit az alfoldi és
kisvarosi mili6bél szarmaztatja.

A semmittevés témakorének tovabbirdsa
és a lokalis identitas képviselete mellett a FEL
NEGY értelmezéséhez a legfontosabb kiindulé-
pont a kotet stilusdban keresendd: naturalista
részletek emelkednek ki a koényv atlagabol,
amelyek a kotet vilagképéhez kissé szervetlentil
illeszked6 manierizmusba hajlé irodalmi foga-
sokkal egésziilnek ki. Nehezen feldolgozhaté
ellentét fesziil a konyvben a nagyon elemi, na-
gyon primer, nagyon zsigeri élettapasztalatok,
illetve a forma és a stilus szinte kényszeresnek
hat6 agyonbonyolitdsa kozott.

Cserna-Szabé irdsai koziil tobben reflek-
tailnak valamilyen médon a betordelt-ki-
nyomtatott széveg vizualis megjelenésére. A
legotletesebben talan az EGY NO AZONOSITASA
cimd szoveg teszi ezt, ahol az irds mint lat-
kép, tehat mint teleirt, majd kinyomtatott pa-
pirlap a torténetben emlitett tires, fehér kéz-
iratpapirhoz képest szamit vizualis jelenség-
nek. Az a jelentéstobblet, amelyet e szoveg-
nek a nyelvi és képi fantaziat segitségtil hivé
jatéka létrehoz, egyarant kapcsolédhat az
ires papirlap dltal kivaltott szorongas szinte
archetipikus képzetéhez, illetve az irds altal
termelt szovegvilag képzettarsitasokon ala-
pulé megformalasanak problémaihoz is.

A fent emlitetten kivill: A LEGNAGYOBB
SZENTESI BAROKK METAFIZIKUS KOLTO — CSAR-
DAI BESZELY cim@ — Cserna-Szabé heteroge-
neitdsbol és tilzasbol épitkezs poétikdjat mar
cimében is mélyen jellemz& — tizenhat oldalas
torténet egyetlen mondat. Az anarchista Liza
és a pétervari bortéonben raboskodé Baku-
nyin varazslat segitségével megvalésitott ta-
lalkozasat leir6 Kevab-torténet végén tobbfé-
le befejezés, ,csattand” lehetGségét hagyja
meg a szerzs$, és a parhuzamos befejezések
egy részéhez csatolt kommentarok nem lap-
sz€1t6l lapszélig, hanem hasabokba térdelve
jelennek meg. A hatodik — Nietzsche hala-
lat parafrazealé — Kevab-torténetben lapalji
jegyzetek olvashatdk. A hetedik Kevab-torté-
netben az egyik szerepld neve harom sort
tesz ki a sz6vegben, a szerz§ pedig roviditve
irja a tovabbiakban — EEKDIVMEMSZMMA —, de
mindig a roviditéshez illeszt néhany kiponto-
zott sort, hiszen ,legnagyobb szégyene az lenne,
ha (ne adj Isten!) neve elférne egy sorban”. (171.)
A nyolcadik — a vilagvége el6tti napot elbe-



Figyel6 « 273

sz€l6 — Kevab-torténet felett pedig fekvd
nyolcas lathat6, a végtelen jele.

Az EGY NO AZONOSITASA — talan csak alta-
lam feltételezett — jatékat a fehér és a teleirt
papirlappal, illetve a fekvSé nyolcas otletét
nem szamitva a szerz§ képi hatésra, illetve a
paratextualitds eszkézeinek — kommentar,
jegyzet, extrém cimek — hasznalatara épuls
fogasai nem olyan szellemesek és nem is
olyan elegansak, hogy tébbletet adhassanak
az olyan olvasénak, aki az alexandriai ,,Nach-
Kultur” talreflektaltsagdhoz talan a sziiksé-
gesnél is jobban hozzaszokott. A labjegyzetek,
onkommentdrok és hasonlok igy kicsit feles-
legesnek latszanak, a kigydjtott példdk legin-
kébb a hetvenes-nyolcvanas évek — mondjuk
igy — Mozgé Vilag-prézajanak formai modorat
idézik.

Cserna-Szabé kényvének szembeting tu-
lajdonsdga a stiluseszk6zok tobzédasa. Ezek
rendszerezése és részletekbe mend elemzése
helyett néhany példa segitségével szeretném
bemutatni azokat, amelyek a legszemlélete-
sebben képviselik a szerzg irdsmédjat és az
ehhez kapcsol6dé vilaglatast. Igen jellemzd,
hogy a leggyakrabban el6fordul6 stilus-
eszk6zok tobbnyire a negativ, a kellemetlen
hatast megalapozé mingség iranyaba fordit-
jak a mnovelladk nyelvhasznalatat. Lassunk
ezekre néhany példat.

Nagyon sok pongyola, az él6beszéd leg-
rosszabb stilusmegoldésait idéz6 fordulat ta-
lalhat6 a konyvben: ,igényes, pipec egy tyik
volt” (28.), ,.tuti, ami ziher” (92.), ,,vdgta bele az
dsuntét Liza szerelmének orcdjaba” (122.), ,,De itt
jon az un. Liza-vonal, ami megolddsra fog vezetni
benniinket” (142.), ,Ne pardzzil nekem ilt hajnal-
ban...” (173.), ,SIO-tipusii rostos meggylé”
(184.), ,szanaszét biintetem a logos banddt”
(191.), ,Ucsi (érisd: iidits) johet, szépségem”
(192.).

Szamos elferditett — hasonlatnak szint
vagy szellemes fordulatnak vélt — idézet ol-
vashat6 a konyvben. Példaul: ,7él és ho van.
Es lesz-e haldl?” (7.), ,,Nekem térkép e tdj, gon-
dolta” (84.), ,reszket, izzik, mint a galagonya”
(135.), ,,dél felé, Mexiké felé, oh a szabadsdg felé”
(140.) ,,sz6val, hajszdlértél az écedanig” (178.), ,,a
vdgy titokzatos tragya” (181.), ,mi csak a szépsé-
glinket veszithetjiik, ezt az otromba lancot” (183.).
(Vorosmarty, Radnéti, Weores, HBB/Jimi
Hendrix, Ady, Bunuel, Marx és Engels.)

Nagyon gyakoriak az eredetieskedd,

hangtanilag, alaktanilag kifacsart szavak és
szokapcsolatok: ,,egy nemlélezik torténet hise”
(166.), ,,4 filolog (klasszika) mérgesen guvadt Da-
nira” (169.), ,beizzitotta az elekironyikdt” (170.)
s a tobbi.

Nem kénnyl meggyéz&en megfogalmaz-
ni, hogy mi a baj a fenti — a sz6veg0osszefiig-
gésbdl val6 kiemeléssel amugy is védtelenné
tett — idézetekkel. A f6 baj sejthetGen az, hogy
megzavarnak mindenféle elézetes olvasoi va-
rakozast — akar szociol6giai dokumentum-
ként, akar példazatként, akar a szovegkozot-
tiség jatékan alapuld fikciéként olvassuk a
mivet —, barmilyen megelSlegezett vagy ké-
s6bb médositott kontextusbél kihullanak, ép-
pen harsanysiguk, rosszabb esetben kozon-
ségességiitk miatt. Minden stiluseszk6znek
van létjogosultsaga — amennyiben kellemet-
len mellékhatasok nélkiil képes funkcionalni
a hozza tartoz6 szovegkornyezetben. Ha
Cserna-Szabé szovegeit példaul — ahol erre
lehet8ség kinalkozik — a kocsmai-borozoi be-
széd egyszerti miifajait imital6 nyelvi képz6d-
ményeknek tekintjiik, akkor érthet6vé valik
szamos odavetett, olykor kirivé izléstelenség-
gel megfogalmazott nyelvi forma hasznalata —
de ez csak a fenti szempontot tudatosan figye-
lembe vevs értelmezés sordan térténik igy, az
olvasas spontan folyamataban zavar6 hatast
keltenek a szerz6 emlitett stilisztikai fogésai.

A tovabbiakban a Cserna-Szabd irdsait
szintén jellemzd, a létezés anyagi, testi, te-
remtményi aspektusiat képvisel§ szovegré-
szek és nyelvi szélamok funkciéjat vizsgalom.
Az anyagi-testi és a szellemi-spiritualis kép-
zetkor tudatos vegyitése a szerzé egyik leg-
tudatosabb térekvésének latszik, azonban a
végeredmény feldl tekintve ez a torekvés
meglehetdsen problematikus marad. Két
szempontot szeretnék ezzel kapcsolatban ki-
emelni: az egyik a latvanyosan szenzualista
irasmé6d, a masik pedig a stiluskeveredés
problémadja, amelyek Cserna-Szabé irasaiban
osszefiiggd jelenségcesoportot alkotnak.

Programszertien, vagy pontosabban fogal-
mazva, demonstrativan szenzualista irdsmod-
nak tekinthetd a szerzg torekvése arra, hogy
irasainak nyelvi kozegét érzékivé-testessé for-
malja, hogy az elbeszélések nyelve minél ke-
vésbé absztrakt, minél nagyobb mértékben az
érzéki tapasztalaton atsziirt legyen. Ennek
megfelelGen az ,,izetlenné vdll metafizika” (Karl
Marx-Friedrich Engels: A SZENT CSALAD) fel-
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frissitésére, a szellemi tevékenységeknek az
érzékelés gyokereihez vald visszakapcsoldsa-
ra tett irodalmi Kkisérletként is olvashatok
Cserna-Szab6 torténetei. Ugyanakkor excent-
rikus és gytijt6 jellegt, kifejezetten a testi, ta-
szit6, patologikus részletekre koncentralé ez
a szandék, ugyanis nem egyenletesen hatja at
a konyvet: mig a torténések helyszinei, ku-
lisszai sokszor csak jelzésszertiek, addig az
emberi test — kiillondsen a szexualitassal és az
anyagcserével kapcsolatos — miikodésének,
az ide kapcsoléd6 izeknek, szagoknak, tapin-
tasmingségeknek felidézésénél nagy kedvvel
id6zik el a szerz8. A FEL NEGY szovegei ezért
gyakran a naturalizmusnak a vilag anyagi fel-
szinéhez valogatas nélkiil tapado, a ,,rit érzéki
vonzerejében” irodalmi targyat keresd és kons-
titualé latasmodjat idézik fel. (Lasd Erich
Auerbach: MIMEZIS.)

A legnagyobb hatékonysaggal akkor mii-
kodik ez a program, ha valamilyen absztrakt
targy megérzékitésérdl, testessé valtoztatasa-
rol van sz6. A LEGNAGYOBB SZENTESI BAROKK
METAFIZIKUS KOLTO-ben példaul az idérél
olvashatjuk az alabbi fejtegetéseket: ,,...de az
idd, ez a szavdbavdghatatlan, elnyiihetetlen, leld-
hetetlen, elviselheletlen patak csak folydogal |...],
csak bandukol, nem tudni, merre, eldre vagy hdtra
vagy korbe vagy helyben, csak az biztos, hogy raj-
tunk, ugyhogy mdr mindannyian annyira utdljuk,
mint a sajdt labszagunkat, nem tudunk eldle meg-
szokni, se elbijni, meglépni, hozzink van kitozve
és szaga s van neki, biidos iddszaga van neki, régi
boroknak és befitieknek van csak hasonld, néha
megolvad, mint a sajt, néha kemény, mint a ba-
kancs orra, nem baj, nem baj, ez az idd is jo lesz,
ha mdr nekiink jutott ez a juhtironyi idd, ez a ke-
ndmdjas idd, maszatidd...” (15.) Cserna-Szabd
irasainak vonzobb oldalit szemlélteti ez a sa-
jatos, Krady képi vilagat és Heidegger ext-
ravagans prozajat egyarant felidézé vegytii-
1€k, de itt érdemes egy kicsit komolyan venni
azt az intenciét is, melyet a novella cime tar-
talmaz, hiszen a létezés testi-anyagi, illetve
metafizikai dimenzidjanak varatlan hatast
kelt6, meghokkents egymashoz rendelése, az
ezen alapul6 merészen modoros képvilag —
egyebek mellett — a barokk metafizikus kol-
tészet sajatja volt.

A stiluskeveredés Cserna-Szab6 konyvé-
ben az alacsony és a magas targy, illetve az
ezekhez kapcsol6do kifejezéskészlet vegyité-
sének eredményeként jon létre, tobbnyire

groteszk vagy blaszfemikus-szubverziv hatast
hozva létre ezzel. A MEGFEJTHETETLEN CSEP-
REGI-VETULETEK cimd irdsban példaul a hés
életében testi val6jaban is megjelend Gran-
gyalrél a kovetkezSket olvashatjuk: ,, Egy moz-
dulattal meztelenre vethdzitt, csak egy nyaklinc
maradt rajta, amin egy kis aranykereszt fliggotl.
Csepregi hdtratorilte az izzadsdgot a hajdba, is-
mente ezl a kereszlet. Evés utdn a lany mindig ezzel
a kereszttel tisztitotta a fogakozeit.” (70.) A szub-
verziv funkciénak megfelelGen az ilyen foga-
sok lefokozzak, mindennapiva, banalissd ala-
csonyitjak a transzcendens vilag 1étezdit, illet-
ve fogalmait — mint isten, angyalok, tiszta-
sag —, és a kotetben ilyenként jelennek meg
példaul a hangstlyozottan testi jegyekkel fel-
ruhazott, kairomkodé, alkoholt fogyaszté, fii-
vet szivé angyalok.

Fuggetlenil attol, hogy a stilushierarchia-
ban magasként definialt targy stilaris eszko-
zOokkel torténd lefokozasardl vagy — mint a ko-
tet mas novelldiban, példaul a CIRKUSZHER-
CEGNO-ben — az alacsony targy purgalasarél
és atszellemitésérsl van sz6, a mennyorszag-
ra, a tiszta szépségre, az angyalokra, istenre
tett folyamatos utalasok, hivatkozdsok -
amint Erich Auerbach irja — , szellemi orvénybe
rantjak a nyersen realista vagy obszcén részeket is”.
Ugyanakkor kétséges, hogy van-e valédi nye-
resége ezeknek a kisérleteknek, hiszen azok
a passzusok, amelyeket meghataroz a Cser-
na-Szab6 altal preferalt teolégiai meghittség,
igy példaul az angyalokhoz val6 familiaris vi-
szony, markansan megfogalmazott, emléke-
zetes, am — szamomra legalabbis — nem kii-
lonosebben vonzoé részletei a kotetnek.

Az anyagi-testi és a szellemi-spiritudlis
szféra keveredésének problémaija nem fiig-
getlenithet6 a kotetet atszové apokalipszis-
képzetkortdl sem. A szerz6t erGsen foglalkoz-
tatja a vég: ,,apokalipszis van a vildgon” — kez-
dédik egy vicc A LEGNAGYOBB SZENTESI BA-
ROKK METAFIZIKUS KOLTO-ben (23.), a konyv
els§ része az APOKALIPSZIS, MOST cimet viseli,
és az azonos cimi torténettel zdrul, majd a
nyolc sz6vegbdl all6 masodik rész — a Kevab-
ciklus — utols6 és egyben kotetzaré irdsa a vi-
lagvégét, a semmi elGtti utolsé nap torténetét
beszéli el. A térvény és a biin, a tisztasag és
a szenny, a fold és az ég, a testiség és a 1élek
birodalmanak az apokalipszist megel6z3, an-
nak elgjeleként megmutatkozé Osszekevere-
dését Gershom Scholem apokaliptikus para-
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doxonnak nevezte, és e paradoxon jelenléte
a Cserna-Szab¢ vilagiat meghatarozd, stilus-
ban, metafizikdban, irodalmi mintakban
egyarant megmutatkozé heterogeneitds szer-
ves részének tekinthetd. Ahogyan a kocsmai
beszéd imitacidja helyenként magyardzza a
konyv nyelvhaszndlatinak helyenkénti slam-
possagat és egyenetlenségeit, Ggy az apoka-
lipszis motivumai — és ezen beliil a stiluske-
veredés fogasaiban leképez6dé apokaliptikus
paradoxonok — magasabb szervezSegységbe
fogjak a kotet kiilonféle, eltérd stilusszinteket
képvisel6 nyelvi szélamait is.

Cserna-Szab6 Andras elsé kotete inkabb
harsany, mintsem erds bemutatkozds. Ked-
venc motivumai, témai ugyan megfigyelhe-
t6k nemzedéktarsai vagy a ndla valamivel
id@sebb szerz8k munkaiban is, azonban izlé-
se, iréi habitusa, érdeklédése a nyersebb, di-
rektebb fogalmazasméd és a hagyomanyo-
sabb torténetszerkesztés felé iranyitjak, val-
lalva emellé egy mara érdektelenné valt té-
makor, a lézeng6 értelmiségi vilagat korbeja-
16 proza tovabbirasat. Es végiil kénytelen va-
gyok lecsapni a feldobott labdat: olyan ez a
konyv, mint a koncepciézus — és szemmel lat-
hat6 mtigonddal kivitelezett — borit6lap. A
z0ld szin finom drnyalatai, a szerz§ artiszti-
kus portréja, a gondosan kivédlasztott-megirt
kisérészovegek sokat sejtetnek, de a kedvezd
els6 benyomast elrontja hamar a cimlap
fotéjanak gondosan kiszamitott és ezért a
mindennaposnal visszatetsz6bb exhibicioniz-
musa.

Havasréti Jozsef

MEGTESTESULT KOLTESZET

Peter Por: Die orphische Figur — Zur Poetik

von Rilkes ,,Neuen Gedichten”

(Por Péter: Az orpheuszi alakzat — Rilke

, Uj versek” cimii kitetének poétikdja)

Reihe Siegen; Bd. 137. Germanistische Abteilung.
Unuversitdtsverlag C. Winter, Heidelberg, 1997.
358 oldal

Por Péter' Rilke-kényvének cimlapjan egy
1465-ben késziilt orosz ikon lithatd, amely
Oszlopos Simeont abrazolja. E kép sokjelen-

téstd. Utal Rilke korai Oroszorszidg-imadata-
ra, transzcendenciaélményére, de sajat tor-
nyara — utols6 lakhelyére — is, Musotban, s
tavolabbrél a hélderlini toronyra. Tovabba a
toronymotivumra Rilke koltészetében, olyan
(a magyar valogatiasokban nem szerepld) ver-
sekben, mint az éppen az oszlopszentrél sz6-
16 DER STYLIT vagy a DER TURM (A TORONY),
a SANKT GEORG (SZENT GYORGY) vagy a DER
EINSAME (A MAGANYOS) (,,Nein: ein Turm soll
sein aus meinem Herzen / und ich selbst an seinen
Rand gestellt” [,,Nem: torony legyen a szivembdl,
s én magam dlljak a peremén”]) — mind az U3
VERSEK-bSl. Am ezzel nincs vége a gondolat-
tarsitisoknak, hiszen a monografus el6z6
koényvének, amelyben eurépai irodalmi esz-
széit gydjtotte Ossze Schillertl Valéryig, ez
volt a cime: DER KORPER DES TURMES (A TO-
RONY TESTE) (Frankfurt/M., 1988). A szerzd
Pilinszky-idézetet rejtett ide az APOKRIF-boL.
Nem tudom, merhetem-e még egy fokkal to-
vabbvinni az asszociaciot, s foltételezni, hogy
a torony és az aszkézis képzetében valami
halk tudéslira is megszolal.

Pér ugyanis, barhol utotte fel satorfajat,
ugyanazt folytatta, szélesitette és mélyitette, s
harminc év komoly munkajaval jutott el a fél-
utig. (Az orpheuszi Rilke, az U] VERSEK Ril-
kéje utan az elégikus Rilke targyaldsa zdrja
majd le a monografiit.) Kérdésfeltevéseit
nem valtogatta az irodalmi és elméleti diva-
tok szerint, noha serényen kovette a valtoza-
sokat, s mindazt, ami hasznara volt, beépitet-
te munkdjiba. Szemmel lathatélag végig
akarta gondolni a modern lira helyzetét, de
ahhoz, hogy valamit végiggondoljunk, a kez-
detet, a kilndulépontot — sajat kezdetiinket és
valasztott kiindulépontunkat — régziteni kell,
s bizonyos értelemben hiségesnek kell ma-
radni hozz4. Pér elemzéseket szentelt a mo-
dern koltészet olyan nagy alakjainak, mint
Baudelaire, Nietzsche, Dehmel, George, Va-
léry, Hofmannsthal, Ady, Apollinaire, Babits,
Pilinszky. Az izlés minden véltozasa ellenére
Rilke maradt a kézéppontban. S itt nem csak
egy ember személyes izlésének viszonylagos
allandésagardl van sz6, nem csak arrél, hogy
egy filologus fut a befektetett id6 utdn, s még
nem is csak arrél, hogy olyan klasszikus kolts
mivének monografikus foldolgozdsa, mint
amilyen Rilke volt, 6nmagaban hordozza le-

azt akarta megmutatni, hogy miképpen lehe-



