javaslom meghallgatasra Bartok Béla IV, vo-
NOSNEGYES-ének V. tételét. Az energikusan
felrakott akkordokbél, ,,barbar” futamokbol,
révid motivumokbol felépitett tétel zenéje
ugyanis olyannyira rokon érzelemvilagot
tukréz a Séffér-lemez NOCE CHIMIQUE (VE-
GYI NASZ) cim(i darabjaval, hogy e tétel koze-
pének kiallasai utan a Seffer-darab vondsné-
gyesen elhangz6 része szinte a Bartok-mi
szerves folytatasaként hangzik, (En magnén
Osszevagva is kiprobaltam!) Mindezek utan
mégis ki kell 4&branditanom azokat az olvasoi-
mat, akik valamiféle kamarazenét varnak a
lemez utols6 szamaként. Amit hallunk, vala-
mi egészen drddgi dzsezrak, amelyben Seffér
Jozsef logikus szerkesztéssel szerves egységgé
tudta komponalni a paratlan ritmusu, népies
fétémat a rak, a dzsez és a kortarsi kamara-
zene elemeivel. Maga a m( stilus- és ritmus-
tanulmany, melyben az 1/8-t6l a 17/8-ig min-
denféle Utemelosztas el6fordul, bar maga a
f6téma 11 és 13 hanghol all6, 7/8 és 8/8-0s
tagoladst motivumokbdl all6 két sor, A szig-
nalszer(ien, harom hangmagassaghoél felépi-
tett téma a fejlesztések sordn nem veszti el
karakterét: elébb osztinatoként, 7/8-os met-
rumokban vonul végig a melléktémaként
megjelend ének/billentylis hangszer lassu
temp6jd uniszéndja, illetve a szabadosi*
mélységli zongora- és a dobimprovizacio
alatt, majd a ritmusjaték masodlagossa vala-
saval a zongora/heged(i-rogténzésnek képez
alapot. Mikorra a vondsnégyes magara ma-
rad, az alapliktetés teljesen feloldodik a f6-
téma atomjaira hullott mikrofelépitményei-
ben, illetve a szignadlmotivumok kilénféle
metrumu megjelenéseiben.

Ekkor kovetkezik be az a pillanat, amikor
a mivet a kialakult logika szerint mar nem
lehet folytatni. A zaklatott, paratlan metru-
mot paros valtja fel, és perg6 dzsezrakalapra
megjelenik a masodik (mellék)témaval ro-
kon, fényes tonusl, magyaros szopranszaxo-
fontéma (énekkisérettel ellenpontozva). Rit-
musvaltasok, az eredeti paratlan osztasu té-

* Szabados Gyorgy magyar zongorista, zeneszerzg,
a magyar zeneélet egyik legeredetibb személyisége.
Szabadosi mélységlinek nevezem azt a zenét, mely-
ben a bartdki humanum és zenei szinvonal a dzsez-
rogtonzések erételjességével, személyessége mellett
nagy érzelmi mélységgel parosulvajelenik meg.
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ma felelevenitése utan basszusimprovizacio,
majd egy magyar parostanc-idézetet kdvetd-
en a darab els6 téméaja mar 6/8-os litemek-
ben, lassabb tempdban, basszusgitar/ének
uniszénéjan zarja a mlvet.

Tllzas lenne azt &llitanom, hogy nem hal-
lottam még ennél jobb darabot. Az viszont
tény, hogy ennél osszetettebb, témorebb ti-
zenkét percet, ilyen logikus zenei fejlesztéssel
kialakulé, 6sszetettségében is tiszta vonalve-
zetésli szdmot a dzsez mfajaban ritkan lehet
hallani.

Faraszté végigulni a lemezt. Féaraszto,
mert nem hagy elmerilni akusztikus hulla-
maiba. Seffer nem hajland6 elringatni min-
ket, hanem daccal a pofankba vagja: ,,Itt va-
gyok! ember vagyok! magyar vagyok!... és
mindezek ellenére még élek, és... hiszek!"

Hat kell ennél tébb nékink, itt, most?

Lihisch Karoly

KRITIKAPALYAZAT

A TULELES MUZSIKAJA

Rébert Wyatt: Rock Boltom
Virgin Records, Virgin V 2017, 1974

Egy évvel ezel6tt, a demokracia vivmanya-
ként nalunk is foghaté Music Television ada-
saban immar a hosszd hajd, nagy szakalld,
Otvenes éveihez kozeled6 Rébert Wyattetllat-
hattuk a magyarorszagi tévéképerny6kon,
amint éppen életérdl, munkassagarol beszél-
ve bemutatta 0j, Dondestan4 cimi{ nagyle-
mezét.

Wyatt az 1960-as években a Wild Flower
és a Soft Machine egyittesben beatzenész-
ként kezdett, késébb Kevin Ayers, Carla Bley,
Lindsay Cooper, Chris Cutler, Lol Coxhid,
Brian Eno, Fred Frith, Tim Hodgkinson és
masok zenei tdrekvéseiben vett részt, mara
pedig tobbé-kevésbé maganyos multiinstru-
mentalista alkotova avanzsalt, s igy késziti a
kommunista dalokat feldolgoz6 Nothing
Can Stop Us (Semmi sem allithat meg min-
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két), Old Rottenhat (Vén rohadtkalap),
Shipbuilding (Hajoépités) és mas albumait,

1973-as kérhazi tartézkodésa alatt kom-
ponalta Rock Bottom (Legalul) cim( alko-
tasat, mely azdta sok kortars, in. no wavez ze-
nész fontos kiindulépontjava valt, s amely,
akarcsak e miivészeti aramlat, zenetdrténeti
érdekessége ellenére hazankban meglehetd-
sen ismeretlen.

A no wave zene szamara nem létezik egy-
mastol elkilonitetten komolyzene, konny(-
zene, népzene stb. Egyszerre kisérletezik a
dzsesszel, a rockkal és a komolyzenével. A no
wave alkotasok tobbnyire m(ifajokba besorol-
hatatlanok: hol a modern opera keveredik a
countryval, hol az angol vagy a néger folkze-
ne a punkkal, a dzsesszel, hol pedig a szim-
fonia a rappel vagy a beattel. Az iranyzat nem
ismer hatarokat: igy képes a vilagon létez6
0sszes muzsikabol djat teremteni azaltal,
hogy az ember zenéhez viszonyuldsanak a vilag-
ban fellelhet6 etnikai, foldrajzi és tarsadalmi szin-
tekre bomlott ritudlis és zenészt alapallasabol teljes
szintézist kivan létrehozni. Mindenbdl a lehetd
leglényegesebb formaléeréket prébalja egy
Uj eklekticizmusjegyében minél tokéleteseb-
bé szervezni.

A Wyatt-életmiiben kitlintetett helyet ka-
pott a Rock Bottom cim{ alkotds, nem
pusztidn azért a biogréafiai mozzanatért, mert
szerz6nk egy baleset kdvetkeztében meghbé-
nult, s tolészékbe kényszerilt, amely miatt
tt6hangszeresi és énekesi tevékenységét Ujra
kellett értelmeznie, hanem azért is, mert e
kdzel negyvenperces mi tikrdzi azt a szem-
léletvéaltozast, mely 1973-tdljellemz8 Rdbert
Wyatt muzsikajara.

Most megkiséreljik rdéviden vazolni a
Rock Bottom cim( zenem( jelent6ségét,
amelyrdl ugy latjuk, Wyatt egész eddigi mun-
kassagaval egyitt (és a no wave zene hazai
kdztudatba emelésével) gazdagithatnd zenei
életlinket.

El6szor roviden bemutatjuk néhany ka-
rakterisztikus vonas kiemelésével a m(i zenei
szerkezetét, majd az ehhez kapcsol6do nyel-
vi-szovegtartalmi jegyeket vessziik sorra, re-
mélve, hogy feltarul e szokatlan zenei vilag
néhany problematikus pontja,

Mind zeneileg, mind szOvegét tekintve
olyan mdvel &llunk szemben, amely a tragi-
kus sorst mivész felfokozott intenzitasu élet-

és halalkozeli élményeit igyekszik néhol cini-
kus-ironikus, néhol szurrealis-metaforikus
modon megragadni egy alapjaban véve egy-
szer(i keretbe helyezve mindezt: a wyatti ze-
ne sémaja nem mas, mint a slagerzeneiforméak
teletlizdelése™ disszonanciakkal (sict).

Leginkabb négy zenei mi(faj hatdsa mu-
tathat6 ki a Rock BOTTOM-ban: az angol
népzenéé, a hatvanas évek beatjéé, az 1968-
1972 kozotti dzsesszrocké, a kortars komoly-
zene ,avantgard” torekvéseié. Nyilvanvalo,
ez a felosztds meglehetésen elnagyolt, &m en-
nek segitségével valik csak attetsz6bbé a le-
mez szerkezete.

Fontos motivéaci6ja a komolyzenei neotona-
litas; észrevehetjiik, hogy az egyes darabokon
belil tobb hangnem tonalis vonzasa érvénye-
sul, s a szerialis zenével ellentétben Gjra Ié-
nyeges lesz az akkordtechnika (ennek alkalma-
zasa Robert Wyatt kénny(izenei multjara is
visszavezethetd, igy nem csak erre a dalcik-
luséara jellemz8). Ez nem mindig tiszta har-
mashangzatokban valésul meg, hanem gya-
korta hangstruktirakat hallunk, melyek nem
vélnak a klasszikus értelemben vett akkord-
da: példaul a zongorasz6lamban megjelend
struktdra agy kap allandéan més-mas értel-
met, hogy Wyatt az el6z6kt6l eltéré dallamo-
katjatszik folé. Az ismétlés igy megmarad, de
a muzsika ettél az egyszer(i, &m mégis hata-
sos Otlettdl szinessé valik. Wyattnél az ismételt
részek sosem térnek vissza azonos forméban:
a Sea Song (Tengerdal) esetében akkord-
bontassal indit (f-moll, desz-moll, asz-moll,
esz-moll hangzatokkal), majd a ,,B” részben
Ggy tér vissza, hogy egyben megiti mar az
akkordot, kés6bb a ,,C” részben pedig az ak-
kordokra kdrushangzast épit.

A Little Red Riding-Hood Hit the
Road (Piroska utra kel) hallgatasakor ész-
revehetjik, hogy a darab elején egy g-moll
akkordra f-e-d-fdallamotjatszik, amely soka-
ig ismétlédik, s a késébbiekben is csak egyet-
len D-dar akkord leitésével teremti meg a
feszliltséget (az éneksz6lam is ekkor Iép be).

Az ALIFE cimi{ kompozicional tapasz-
talhato szekvenciaismétlés kapcsan egyjellegze-
tes Rébert Wyatt-i stiluselemet lathatunk: egy
ttem b-moll akkordot egy esz-moll akkord
nagyszexttel kdovet, majd egy F dominans-
szeptim-akkord, utdna egy b-moll/gesz kovet-
kezik.4



Ténikai vonzasaban az F dominansszep-
tim-akkord b-mollra oldédik, ezért nem le-
het a hdrmashangzat Gesz-dur akkord nagy-
szeptimmel. A gesz hanggal az oldas nem lesz
autentikus, fesziltség jon létre, melyet a ko-
vetkez8 szekvenciaperiédusban egy b-mollal
fog feloldani.

Ugyanakkor példaul egy egyszerd f-moll
akkord is a legkilonbézébb tolt6hangokkal
(d-vel, b-vel stb.) egydtt sz6l, igy sokszor mar
nem a tiszta akkordot halljuk, hanem az ki-
16n zenei szinesitéelemmé né az énekhang
vagy a sz6léhangszerek jobb kiemelésére.

Masrészt viszont gyakran hallunk Wyatt
zenéjében szekundsarlodast, amely egymastél
kisszekund, illetve nagyszekund tavolsagra
lévé hangok egyideji megszolaltatasa. Ez
okozza azt is, hogy Wyatt egyszer(ibb harmé-
nidkra épilé zenéje disszonanssa lesz.

Visszatérve az el6bb bemutatott ALIFE-pél-
déra, ott a dzsesszrock hatds is tetten érhetd:
az ismétlés mellett ebben a miifajban megszo-
kott akkordforditdsokkal taldlkozunk. Ez a
gyakorlat nem all messze Wyatt-t6l. A Soft
Machine zenekarban és a Matching Mole
kvintettben (a kifejezés a soft machine sz6-
kapcsolat franciara forditott alakjanak hang-
zashasonlésagon alapul6 ,,visszaangolositasa-
bol” ered - igy valik a ,lagy gép” ,vakond-
parra”),0 valamint Don ,,Sugarcane” Harris,
Jean-Luc Ponty, Terje Rypdal, Keith Tippet
és az altala vezetett, kdzel d6tven tagot szam-
lalé Centipede (Széazlabl) (1) nevl big band
»,oldalan” Gt6hangszeresként korabban, kb.
négy-0t éven at részt vett ilyen munkakban,
s6t 1971-ben, a berlini New Violin Summit
fesztivaljan is fellépett, ahol a ,kritikusok”
szerint az 6 szereplése (és zenésztarsaié is)
legaldbb akkora élmény volt, mint a szintén
ott jatsz6 Miles Davisé.

Ugyanezt mondhatjuk kortars komolyze-
nei indittatasarol is. A JOHN Cage AND JAN
Steele: Voicesand Instruments (Hangok
ES HANGSZEREK) cim(i lemezen, mint Cage
muzsikajanak Kkitliné el6addja vett részt.
Ugyanigy hallhaté a kortars zene felé kacsin-
gatdo Wyatt a Henry Cowell, Bartok, Schon-
berg, Messiaen nyomdokain haladé Henry
Cow-zenekar lemezein, valamint Michael
Mantler mdvein. Mantler vokalis kompozi-
cioi Edward Gorey tusrajzos-limerickes mor-
bid sztorijait, Harold Pintér egyfelvonésosat,
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Samuel Beckett, Ernst Meister és Philippe
Soupault halalciklusait dolgozzak fel.

Természetesen nem feledkezhetiink meg
a beat inspiraciojarél sem; nem véletlenil
egyszerre komponista és el6add Robert
Wyatt. Eleinte még a Soft Machine zenekar-
ral, azaz, ahogy 6ket a hatdsvadasz popkul-
tara ideolégusai emlegették, a ,futurista
Beatles”-szel, slagerlistas felvételeket készi-
tett. Az 1967-es THAT'S How Much | Need
You Now (Hogy mennyire akarlak most
Téged), a SHES Gone (Megy A lany) vagy a
Memories (Emlékek) mind-mind a téma-
refrén haromszoros ismételgetésében kime-
rilé, igazi ,tinédzsersziv-szaggat6” popsza-
mok voltak (a MEMORIES cim( dalt kdzvetle-
nil a Rock Bottom utan, elmélyiltebben
Gjra feldolgozta Wyatt).

A Rock Bottom beathatasai a 3/4-es és a
4/4-es luktetési metrum jelenlétében ragad-
hatok meg. Nincsenek 5/4-es, 7/4-es és valta-
kozé uUtemek; ezzel szemben a ritmushang-
szereket és a basszusgitart a beatre nem jel-
lemz§ visszafogottsaggal kezeli Wyatt, és sok
esetben primitivvé is teszi azt. A Sea Song
esetében példaul a 4/4-en belil csak az 1-et
ésa 3-at (iti meg, a LITTLE RED ROBIN HOOD
Hit the ROAD-nél szinte ,avantgard dzsesz-
szesig” viszi a ,,ritmusveszt6” dobolas techni-
kajat, a Mike Oldfield altal el6adott gitarszo-
lam alatt a ritmus szinez&funkciojuva egysze-
rlisédik, az ALIFE esetében az énekhangot
hasznélja metrumként. Ezt az utébbi maéd-
szert, ti. az énekhang metrumként valo alkal-
mazasat mar az 1971-ben készilt, egy nap
alatt régzitett The End of an Ear (Egy ful
vége) cimi lemezének Gil Evans-atdolgoza-
saiban hallhattdk dzsesszérzékeny fileink.
Mintaztaz iméntjeleztik, az ALIFE cim{ dal-
ban az alife sz6 halk ismételgetése adja a 3/4-
es (temet, melyre a finoman, melodikusan
improvizal6 basszusgitarszélam és az erre
»felelget6” szintetizator hangjai épulnek (e
darab egyébként felidézi az intenziv oszta-
lyon a betegekre kapcsolt gépek zakatolasat
is). Az A last Straw (Egy utolsé szalma-
szal) hallgatasakor pedig azt vehetjik észre,
hogy lagy cintanyérjaték hozza az alap lukte-
tést, és csupan a rocky bottom szavak utdn
szl dinamikusan a perg6dob, am az is csak
egy fél Utem erejéig, erésitve benniink a
»,hegyre fol, volgybe le” utazas képzetét.
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Itt tinik ki, hogy az egyébként kotott sla-
gerforma a maga kifinomultan kezelt disszo-
nancidival mennyire alkalmas egy képzettarsta-
sos-metaforikus zene létrehozasara'. ime, az audi-
tiv séma igy alakul vizualis muzsikava!

Ezt er6sitik az azonos alapt moll-dir val-
tasok is - elég, ha a LITTLE RED RIDING-
Hood Hit the ROAD-ra vagy az ALIiFiB-re
gondolunk -, melyek a legegyszer(ibben tgy
értelmezheték, hogy egg zartabb struktira sza-
badabb4, nyitottabbd lesz.

Mennyire egyszer(i mindez, talan ezért is
annyira meghdkkentd!

E szokatlan egyszer(iséget csak fokozza, ha
a Rock BOTTOM-ot, mint vokalis muzsikat
vizsgaljuk tovabb.

Az A Last Straw énekszdlamaban a k, g,
t hangokat az angol irodalmi nyelv hangtani
szabalyaitél eltéréen lagyan ejti Wyatt, kivéve
a rocky bottom szintagmaban. Emellett szo-
katlanul nyitott maganhangzokat és difton-
gusokat ejt, mintegy onironikusan rajatszva
velesziletett beszédhibajara, selypitésére.

Az ALIFE és az ALIFIB cim( dalokban
(mindkettében ugyanaz, a dadaizmust idézé,
az angol nyelvb6l formalt, csak itt-ott értel-
mes halandzsanyelv hallhatd), melyeknek
ugyan megegyez8 a tartalmuk, am el6szér
énekelt, majd a schonbergi énekbeszédre
utald6 modorban ismételt a szdvegik, egy
olyan, a szerz6 feleségéhez intézett szerelmes
vers szoOlal meg zenei kisérettel, amit szemé-
lyességéhez méltdn csak dadogva lehet koz-
léssé tenni.

Magas és fatyolos énekhangjat Wyatt nem
csupén ezzel teszi mégbizarrabba, hanem az-
zal is, hogy 6nkényesen elharapja a szovége-
ket. Enekhangjaban, akarcsak zenéjének
egészében, a szaggatott ritmizaciot (és itt-ott
a recitalast) alkalmazza. Stilusdnak ezek az
elemei val6szinlileg a modern zene befolya-
sara utalnak. Ehhezjarul mégbizonytalan in-
tonaci6ja, melynek hatasara amugy is ér-
zékeny, ,faradt” éneklését hamisnak hall-
juk. Masutt a szovegeket visszafelé énekli (a
Little Red Riding-Hood Hit the Road
kdzéprészében mar az 6sszes sz6lam is visz-
szafelé szol!), ez késébb Fred Frith Art Bears
nevl no wave zenekardnal valik uralkodova.

Kilénleges magas hangjat (s6t a beatb6l
orokolt fejhangjat, amit ott csak tdbbszélamu
vokaloknal hasznéltak) a zeneanyag végén a
heged(i sk6tdudat idéz6, népzenére utalod ré-

szében Ivor Cutler basszus énekbeszéde el-
lenpontozza.

A wyatti énekhang igy a hangszerek ,fe-
lett” szolhat, de felidézhet hangszereket is (az
A Llast Straw B részében trombitautanzo-
ként hallhatjuk), de ennél absztraktabb fel-
hasznalasaval is taldlkozunk: a nyokdgésig
fajdalmassa torzul, nyomokban emlékeztetve
a beat ,,ye-ye-ye” kliséjére. Ez a beathang ke-
veredik aztan a kortars zene énekstilusaval.
A dzsesszkritikusok nem véletlenul hasonli-
tottdk Wyatt hangjat Cathy Berberianéhoz,
ugyanugy, ahogy a ,,popszakért6k” példaul
Peter Gabrieléhez/ A fatyolos, magas, reked-
tes, néhol éles hang valdban agy tiinik, mint-
ha nem n@ vagy férfi torkabdl térne fel, in-
kabb azt érezhetjik, hogy egy 6sid6kt6l itt
ragadt androgin jatszik velliink. Az andro-
gln személyiség, ugy is fogalmazhatunk, Ro-
bert Wyatt szubegdja. Ivor Cutler férfias-
mély hangja és a szintén megszélalé Alfreda
Benge (beceneve Alfie, az § nevéveljatszik el
az Alife, Alifib szavakban) néi hangja kozott
a mitikus kapocs. Ez a hang Wyatt termé-
szetes adottsdga, de csak toloszékbe kény-
szer(ilése utadn kezdte ennyire tulfinomultan
hasznalni.

A hangszeres muzsika, a dalszévegek tar-
talmi és nyelvi-jelentésbeli hangulata mutatja
ezt annak ellenére, hogy a ROCK BOTTOM-
hoz a szerz6 nem mellékelt sem szovegkony-
vet, sem partitirat. Célozva arra, hogy e sa-
jatos nyelvet kizarélag hallgatas Gtjan enged-
juk magunkhoz! A LITTLE RED RIDING-
Hood Hit the Road Piroska-meséjének
zagyva mondatai, a Sea Song kifejezései,
gondolatai (,jobban szeretlek este, mikor iszol, de
nem tudok veled mii kezdeni reggel, amikor itt len-
ne az ideje, hogy egy id6re emberré valj” sth.), az
A Last Straw strofai a hegyekrél és a rock
bottom-mélységekrél, a dadaista szerelmi
vallomésokon &t egészen a nyelvileg kifejez-
hetetlen allapotokig és hangulatokig emelik

A dalszOvegek egy kabitdszeres, tudattagult al-
teljességet Utkoztetnek a partikularis valdsaggal,
ebbdl fakad a wyatti zene elégikus melanko-
lidja, mely semmiképpen nem azonos egy ha-
mis, ,,pszichedelikus”8 latdismoddal: a ROCK
BOTTOM-ban a dramai valosag folé emelke-
désrél és a korlatokrol, a nyomoréklét terhé-
rél van szo.

A talélés igy lehetséges.



Jegyzetek

1.A kozeljovébenjelenik meg kilfoldon Mike Kelly
kanadai szerz6 monografiaja, a WRONG MOVEMENTS
(ROSSZ MOZDULATOK), az els6 kimerit6bb munka R6-
bert Wyattrél. A publik&lé konyvkiad6 neve még is-
mereden.
2. Robert Wyattszoalkotasa olyan orszagok megne-
vezésére (Kurdisztan, Palesztina), melyek ma nem
szuverén allamok.
3. Az irdnyzat elnevezése James ,Blood” Ullmer
amerikai néger gitarostdl ered. A szakirodalom téle
vette at a terminolégiat. Szinonim megnevezések
még: ndise scene, populéris avantgard zene.
4. Itt ugyan az akkord tetején felcsendil egy tiszta
harmoénia, de a basszusban megszélalé gesz hang
nem illik az akkordba.
5. A zenekar méasodik, 1972-es, kozvetlenitil a ROCK
BOTTOMel6ttkiadott nagylemezének acime: LITTLE
REDRecord (Kicsi voros LEMEZ). Erre a zenei el6z-
ményre utalnak a LITTLE RED RiDING-HOOD HIT
THE ROAD és a LITTLE RED ROBIN HOOD HIT THE
Road (Kicsi vorés Robin H ood atrakel) cim( da-
lok. Mindkét kompozicié6 bemutatand6 zeneanya-
gunk els6, illetve mésodik részének Kkitlintetett,
utols6 helyén all. Masrészt a lemezboritok vakond-
abradzoldsa is a Matching Mole nevéhez kothetd.
Egészen a RUTH Is STRANGER T han RICHARD-ig
(Ruth FURCSABB, MINT RICHARD), 1975-6s aloumaig
lathatd, ahol méar a Wyatt-altereg6 vakondnak csak
a tlrésa és az abba leereszkedd létra jelenik meg,
mutatva, hogy 6 mar rég ,legalul”, a fold alatti so-
tétségben él, legaldabb annyira, mint a ROCK BOT-
TOM-lemezborité kék kontira vakondja.
6. Semmi esetre sem akarjuk azt allitani, hogy itt
egyszer(ibb, példaul egy konkrétan a-moll/A-dur
valtasként jellemezheté folyamat megy végbe. Itt
olyanjellegl zenei esemény térténik, amely segitsé-
gével kdnnyen asszocidlunk a leirt zartsag-nyitott-
sag irdnyra.
7.Wyatt Gabriel BIKO-jataz 1984-esWORK IN PROG-
RESS (MUNKA alatt ALLOMi) cim( lemezén Ultette
4t tobbszélam-tdbb hangszin( vokalis zenévé, ahol
minden sz6lamot 6 maga énekel.
8. A korabeli ,kabitészeres rockzene” soran kiala-
kult terminolégia. A pszichedelikus rockzenészek
szerzeményei a kabitészer hatésa alatt szilettek és
adattak el6. Kés6bb a kifejezés atragadt az un. prog-
ressziv rockzenére is.

S6rés Zsolt

Levelek egy ifji kolt6hoz « 1335

LEVELEK
EGY IFJU KOLTOHOZ
A folyoirat-szerkesztés nagyobbik része ,éj-

szakai” - az olvas6 nem lathatja. A minden
beklldott kézirathoz hozzaf(izétt - néha csak

egymondatos, néha viszont tébboldalas -
kommentarok, a minden hétf6i, gyakran

igencsak szenvedélyes vitak, a felkér6, ajavi-
tasra, Ujragondolasra felsz6lito, illetve vissza-
kuldg levelek. Hétrgl hétre irunk (tébbek ko-
z06tt) palyakezdd kolt6knek és iroknak. S mi-
vel a modern kultara egyik legf6bb muzsaja
a kétely, a bizonytalansag, Gjra meg Gjra fol-
meril: mi az, ami mondhat6 e levelekben?

Arra gondoltunk, megtanacskozzuk ezt a
kérdést palyatarsainkkal. Szemiink el6tt Rai-
ner Maria Rilke Levelek egy ifja kol1t6hoz
cim( irdsa lebegett. A tiz levélb6l az els6t, a
legaltalanosabb érdek(it, megkildtik szamos
ironak és koltének (s most - harminckét év
utan el6szor - emlékeztet6il Gjra kdzread-
juk). Megkértik 6ket: irndnak levelet egy ifjd
koélt6hoz. Azt reméltiik, hogy beszédmddok
lehet6ségei rajzolédnak majd ki, a megszoli-
tottak parbeszédre lépnek egy képzeletheli
vagy valdsagos palyakezddvel, a kilencven év-
vel ezel6tti parbeszéd résztvevGivel, és ve-
llink, a Holmi szerkeszt8ivel. Folsejlik egy Uj
magyar ars poetica, pontosabban j ars poe-
ticak sejlenek fol.

Korantsem valaszolt mindenki; nem is
vartuk ezt. Bizonyara volt, akinek egyszer(-
en nem fért bele a programjéaba a vélasz, volt,
aki nem tartotta 6sztonzének otletiinket (bar
- mint olvasoink latni fogjak - ennek indok-
lasatis 6rommel kdzoljik), volt, aki nem gon-
doljé szivvel folydiratunkra, s végil lehetnek
akar jelentds irok is, akik vagy nem allnak
sem képzeletbeli, sem valésagos kapcsolatban
utédaikkal, vagy csak egyszerlien nem szeret-
nek fogalmi nyelven megszolalni.

Kdszonet azoknak, akik vélaszoltak. E sz&-
munk levelezési rovataban elkezdjik irdsaik
kdzreadasat, am legaldbb fél évbe telik, amig
mindegyik feleletre sor kerdl.

A szerkeszt6k



