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AZ ÚJONNAN FELFEDEZETT 
LISZT FERENC

Zongoraverseny, op. post.
B uch dér Lieder, 11. kötet 
Schubert-indulók
J a n d ó  Jen ő , A  H Z , vez. Lam berto Gardelli 
H ungaroton H C D  31 3 9 6

B e  profundis
Schubert-L iszt: W anderer-fantázia
Fantázia Beethoven A th én  romjai cím ű m űvének
témáira
Philip  Thomson, A  H Z , vez. Kerry Stratton  
H ungaroton H C D  31 525

h-m oll szonáta és más zongoraművek 
R á n k i Dezső 
Q uin ta n a  QJJ1 903 024

D ante-szonáta és más zongoraművek 
M ocsári Károly 
H ungaroton H C D  31 203

Kevés szerző akad a zenetörténet nagyjai kö­
zött, aki halála u tá n  több m int száz évvel any- 
nyi m eglepetést okozott volna a kutatóknak 
és a  közönségnek, m int Liszt Ferenc. (Habár, 
hogy csak a rom antikus zongoraversenyek­
nél m aradjunk, nem rég adták elő, illetve 
közre első ízben Schum ann két korai kísérle­
tét ebben a  m űfajban.) A kiadatlan vagy Liszt 
halála után kiadott, de gyakorlatilag ism eret­
len Liszt-művek nagy száma összefiigg Liszt 
zeneszerzői fejlődésének sajátosságaival: 
Liszt fiatalkorától kezdve zseniális ú jító  volt, 
ám  a zeneszerzés technikáját nem egy vonat­
kozásban (hangszerelés, a  nagyformák keze­
lése) csak fokozatosan, viszonylag érettebb 
korban sajátította el. M űveit egész életében -  
m ásokhoz képest igen gyakran -  újrafogal­
mazta; sokat elvetett, nem  talált publikálásra 
m éltónak (volt, am it a  kiadók nem  találtak 
annak).

Az elm últ évtizedek nagy felfedezései, a 
kései Liszt befelé forduló, vívódó, szinte a 
csontvázszerűségig leegyszerűsített m iniatú- 
rái m ég m indig viszonylag kevéssé ism ertnek 
szám ítanak (még pár éve is Az ISMERETLEN 
Liszt cím alatt ado tt ki közülük jó  néhányat 
a H ungaroton, Lantos István előadásában).

M ellettük azonban m a ott van egy újabb 
szenzáció: a fiatal Liszt, akinek két újonnan 
felfedezett, zongorára és zenekarra írott m ű­
ve je len t m eg m ost H ungaroton-kom paktle- 
mezen. Ezek a m űvek m egm utatják, milyen 
korán jelentkeztek Liszt zenéjében bizonyos 
stílusjegyek, melyeket általában későbbi kor­
szakaiból volt szokás eredeztetni. Az egyik 
ilyen stílusjegy a  m otívumok karakterének 
szüntelen átalakítása, amelyet Liszt állítólag 
csak aw eim ari években, vagyis 1848 u tán  fej­
lesztett ki. A Jay Rosenblatt am erikai zenetu­
dós által az utóbbi években azonosított posz­
tum usz E s z -d ú r  z o n g o r a v e r s e n y  bizonyítja, 
hogy ez a  technika lényegében m ár 1839-ben 
készen állt. Liszt ez idő tájt készítette el köz­
ismert ESZ-DÚR és A-DÚR KONCERT-jeinek első 
változatát, melyeket W eimarban ön tött végső 
formába. Ugyancsak a  harm incas években 
vázolta fel az itt hallható versenyművet, 
amelyhez azonban később nem té rt vissza, és 
am elynek fennm aradt kéziratát a  kutatók so­
káig -  a közös hangnem  m iatt -  az ism ert 
Esz-dúr m űhöz tartozó, később elvetett 
anyagnak vélték. Rosenblatt a  mű különböző 
könyvtárakba kerü lt lapjait valóságos detek- 
tívmunkával illesztette össze koherens zene­
művé, amely az 1990-es chicagói ősbem uta­
tón joggal keltett óriási feltűnést.

Az egytételes, de a hagyom ányos gyors- 
lassú-gyors tételrendet megszakítás nélküli 
formává sűrítő darab  harm óniai merészség 
dolgában legalábbis felér a két publikált ver­
senyművel, Az epekedő zongorarecitativók 
egy beethoveni m odellt fokoznak a  szélsőkig, 
míg a bevezető timpani-szólót majd’ fél év­
századdal később a fiatal Richard Straussnak 
kellett ú jra  feltalálnia: ő m ajdnem  pontosan 
ugyanezzel a formulával kezdte zongorára és 
zenekarra írott, ugyancsak egytételes ver­
senyművét, a  BURLESKÉ-t.

Ja n d ó  Je n ő  és az Állami H angver­
senyzenekar Lam berto Gardelli vezénylete 
alatt pontos, korrekt, az érzelm es kitöréseket 
nem eltúlzó olvasatban bocsátotta ezt a  m ű­
vet a  közönség elé. (Zárójelben: a CD borítója 
világprem ierként h irdeti ezt az 1991-ben 
megjelent felvételt; m ajdnem  egy időben ve­
le a ham burgi East-West Recordsnál is m eg­
je len t egy felvétel, melyen Steven Mayer zon­
gorázik, és Vásáry Tam ás vezényel.)

A másik „új” zongoraverseny, a  De PRO-
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FUNDIS című „hangszeres zsoltár”, 1834-ből va­
ló, tehát a huszonhárom  éves Liszt alkotása. 
Figyelemre méltó, hogy Liszt itt kerülte a 
„zongoraverseny” megjelölést, és a  téma, me­
lyet a jellegzetes liszti karaktertranszform áci­
ónak alávetett, egy zsoltárdallam on alapszik, 
m elyet Liszt a  130. ZSOLTÁR („A mélységből ki­
áltok”) szövegével társított. A több m int fél­
órás kompozíció, melyben a gregorián téma 
m ég kissé megemésztetlenül, váltig ismételt 
akkordm enetek  form ájában jelenik meg, 
Liszt első liturgikus inspirációjú vagy grego­
rián t felhasználó műve: ez a  másik stílusjegy, 
amely sokkal előbb tű n t fel Liszt zenéjében, 
m int azt korábban gondolni lehetett. Itt is­
m ét megfigyelhetjük a kifelé forduló virtuo­
zitás és a  befelé forduló vallásos áhítat jelleg­
zetesen liszti egymásmellettiségét.

Ezúttal az AHZ kanadai vendégekkel, Phi­
lip Thom son zongoraművésszel és Kerry 
S tratton karm esterrel m űködött együtt; an ­
nak ellenére, hogy a mű terjengősebb és jó ­
val diffúzabb, m int a posztum usz zongora- 
verseny, az előadásnak sikerült a  problem ati­
kus m űvet életre keltenie. A  p artitú ra  né­
hány kidolgozatlan részletét és a hiányzó be­
fejezést a lemezen Michael Maxwell kanadai 
zeneszerző verziójában hallhatjuk; de a Né­
metországban élő Ács József is elkészítette a 
maga verzióját, amelyet nem rég saját kiadá­
sában m eg is jelentetett.

Liszt zongorára és zenekarra írott művei 
közül m ég kettőt vett föl az ÁHZ-val T hom ­
son és S tratton: Schubert Wanderer-fantá- 
ZlÁ-jának átiratát és a Beethoven Athén  
ROMJAI című m űvének tém áira írott fantázi­
át. S chubert m űvében, m elynek négy tétele 
megszakítás nélkül játszandó, és közülük há­
rom  ugyanarra a tém ára épü l (a fennm aradó 
lassú tétel pedig a  Wanderer cím ű dal tém á­
jára), a liszti szonáta és versenym ű pro to típu­
sát fedezhetjük fel, így látta maga Liszt is, 
ezért te tte hozzá a  m aga m értéktartásában is 
hatásos zenekari letétjét az ennek megfelelő­
en  átalakított schuberti zongoraszólamhoz.

A Beethoven-fantázia teljesen más jellegű 
kompozíció: ez szabad parafrázis az Athén  
ROMJAI témáira, melyben a hangsúly nem  any- 
nyira a  konstrukción van, m int az előbbi m ű 
esetében: itt elsősorban a virtuozitás adja a 
darab  létjogosultságát. A zongora mellett 
időnként a zenekari fúvósok is szólószerep­

hez ju tnak , különösen a bevezető szakaszban, 
ahol jó  néhány, a lemezen igen szépen meg­
oldott ilyen állást hallhatunk. Ez a szakasz 
még teljesen Beethoven stílusvilágán belül 
mozog; am ikor azután a zongora átveszi a 
szót, hirtelen átlépünk Liszt saját világába. A 
híres török induló  variációiban, melyek a 
fantázia legnagyobb részét teszik ki, élvezet­
tel követtem a  lemezen a fokozatos átm enetet 
a  visszafogott, finom indítástól a befejezés 
diadalm as pompájáig.

Ja n d ó  Jen ő  szólóművekkel töltötte ki a 
posztumusz zongoraverseny m ellett m aradt 
helyet a  CD-n. Liszt átiratai közül két vi­
szonylag kevésbé ism ert sorozatra esett a vá­
lasztása: a  BUCH DÉR LlEDER (DALOK KÖNY­
VE) második kötetére, valamint a Franz 
Schubert  indulói címen közreadott alko­
tásra.

Az előbbi sorozatban Liszt saját francia 
szövegű dalai közül írt át hatot zongorára. 
(Ezek az átiratok az új Liszt-összkiadás 1/18- 
as kötetében találhatók, vagyis nem  a saját 
művek zongoraátiratait tartalm azó kötetek 
egyikében, hanem  más művek társaságában.) 
Jan d ó  szép hangon, bensőségesen „énekli” 
az „OÁ quandje dors” (Ha álmom mély) témáját, 
elegánsan tartja kézben a  „Comment, disaient- 
űs” betoldott kádenciáit; határozott és ritm i­
kus az „Enfant, si jétais n T ’-ban (Ha én király 
volnék), gyönyörű dolce legato hangot talál a 
„S'il est un charmant gazon” számára; hol 
visszafogott és sejtelmes, hol energikus a  „La 
tömbe et la rose”-bán. Végül a „Gastibelza”-bo- 
leróban az egész ciklust m egkoronázza egy a 
balladát mélyen átérző, olykor drám ai, oly­
kor könnyed, olykor izgatott előadással.

A lemez utolsó félórájában Schubert négy­
kezes indulóiból készített átiratok szólalnak 
meg: egy gyászinduló és két, gyors tem pójú 
indulódallam okból fűzött csokor, I t t  -  érzé­
sem szerint -  a  zene valamivel több dinam i­
kai kontrasztot és merészebb rubatókat is el­
viselt volna.

Ránki Dezső és Mocsári Károly Liszt-szólóle­
mezein a két szonáta hallható: Ránkival a  H- 
MOLL, Mocsárival a DANTE-SZONÁTA. Ránki 
ezenkívül „Liszt Ferenc e s té jé in e k  term ésé­
ből játszik m indm áig ritkaságnak számító, 
habár nyom tatásban régóta hozzáférhető d a­
rabokat; a fiatal Mocsári pedig négy fontos
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alapm űről m ondja el vélem ényét a  Dante- 
SZONÁTA rendkívüli érzékenységű felvétele 
után. A mű közepén elhangzó Fisz-dúr An­
d an te  szakaszt ritkán hallottam  ennyi benső- 
séggel előadni, m int Mocsáritól. A mély á t­
éléssel já tszott H-MOLL BALLADA Után a  FUNÉ- 
RAILLES következik a lemezen: Mocsárinak, 
úgy érzem , személyes m ondanivalója van er­
ről a sokat játszott m űről is. A HÁROM KON­
CERTETŰD középső darabjában, a  La LEGGIE- 
REZZA cím űben egész más oldaláról m utatko­
zik be Mocsári; az érzelm es nyitószakaszt kö­
vető virtuóz variációkban, melyek során az 
eredeti dallam  és kísérete teljesen eltűnik a 
figurációk özönében, egy pillanatra sem té­
veszti szem elől a  címben foglalt könnyűsé­
get, de nem  is viszi el túlságosan a könnyedség 
irányába. Súlytalan, de nincs híján a darab 
m egkívánta komolyságnak. A program ot zá­
ró  BACH-FANTÁZlÁ-ban pedig m egm utatkoz­
nak Mocsári legnagyobb erényei: képes a kü­
lönböző hangulatú rövid szakaszokat össze­
fogni logikus nagyform ává anélkül, hogy 
azok feladnák önállóságukat; a fúgában pe­
dig az e rő t és a lendületet össze tudja kap­
csolni egy intelligens, ugyanakkor szívből jö ­
vő muzikalitással. (A kísérőszövegben említés 
esik m ég az ESZ-DÚR TRANSZCENDENS ETŰD- 
ről, ez azonban az elkészült lemezen nem sze­
repel.)

Ránki Dezső lemezén a  H-MOLL SZONÁTA, 
Liszt talán legtökéletesebb rem ekm űve olyan 
darabok társaságában szólal meg, amelyek 
nem  egy esetben éppen  kísérleti jellegükkel, 
vázlatszerűségükkel hatnak. M intha az öreg 
Liszthez „hűtlenek lettek (volna) a  szavak”, és 
elölről kezdte volna a kom ponálást, csodála­
tos dallam i ötletekkel, és -  közm ondásosan -  
a XX. századot jósoló harm óniai nyelvvel, de 
-  épp a H-MOLL SZONÁTA csúcsteljesítmé­
nyével összemérve -  olykor m orzsáknál alig 
többet adva. Ránkinál ez a két Liszt-arc, a 
negyvenéves és a  hetvenéves, néz egymással 
szembe. A H-MOLL SZONÁTA előadása fantasz­
tikusan érett, m esteri produkció, de talán 
m egkockáztatható a  feltételezés, hogy a le­
m ezhallgatók közül sokan ú jra  meg ú jra  a 
„m orzsák”-hoz fogják állítani a készüléküket. 
A  m i korunk szám ára, azt hiszem, különös je ­
lentősége van ezeknek a m iniatúráknak: a 
XX. századi zene egyik alapélm énye, a ha­

gyományos formák folytathatatlansága fogal­
m azódik m eg bennük  máig ható érvénnyel.

Az U n s t e r n  (B a l c s il l a g z a t )  uniszónó té­
m ájában, amely a szonáta telt hangzatai u tán  
szinte fájón csupasznak hat, mégis benne van 
valami a fénykor műveinek pátoszából; a mű 
nagy crescendo-decrescendo ívét hallva -  
m inden előrem utatás ellenére -  visszasejlik 
valami a H-MOLL SZONÁTA Lisztjéből, és elhisz- 
szük, hogy „a szalonok hőse, a  w eim ari karmes­
ter... és a z abbé ugyanaz a z ember”, ahogy a kí­
sérőszöveg írja. M ennyi költőiség van azután 
a szinte csak odavetett E n  RÉVE-ben (ÁLMO­
DOZVA), melyet nem sokkal halála előtt írt 
Liszt fiatal barátja, August S tradal (nem 
Schnabel, ahogy a CD borítója állítja) számá­
ra! M ennyit tud  elm ondani Liszt -  és Ránki! 
-  egy másik drágakő, a  FISZ-DÚR ZONGORADA­
RAB két partitúraoldalán , ahol a  lírai alapöt­
letet másfél perc alatt d rám ai kitörésig fokoz­
za, majd ugyanúgy ismét megnyugtatja! A 
kései zongoradarabok egyik leghosszabbika a 
LUGUBRE GONDOLA (GYÁSZGONDOLA), melyet 
első változatában W agner halála előtt hat hé t­
tel írt Liszt „baljós előérzésekkel”, m in t később 
bevallotta. Ezt a m űvét később jelentősen ki­
bővítette és átdolgozta: formai, harm óniai és 
tartalm i szem pontból Liszt legm egdöbben­
tőbb művei közé tartozik. És így tovább: 
m ennyi fér az 1881-es BÖLCSŐDAL egyszerű­
ségébe, és milyen fenségesen ünnepélyes tud 
lenni az I n  F e s t ő  T r a n s f i g u r a t i o n i s  D o m i - 
N l NOSTRIJESU CHRISTI néhány akkordja és 
felbontása! Az 1872-es FlSZ-DÚR IMPROMPTU 
faktúrája m ég a régi Lisztre em lékeztet -  
igaz, ekkor m ég csak hatvanegy éves - ,  de 
m ár az 1877-es S a n c t a  D o r o t h e a , mely­
nek technikai követelm ényei távolról sem 
magasak, újabb m eglepetéssel szolgál: egyet­
len dallam, egyetlen triolás kísérőfigura elég 
egy speciális karakter tökéletes m egform álá­
sához.

Az utolsó négy darabbal az öreg  Lisztnek 
egy teljesen külön világához érkezünk: am it 
itt bizonyos táncform ák újraértelm ezésével 
(hogy ne m ondjam : kicsavarásával) elért, az 
példa nélkül áll nemcsak az ő, hanem  bárki 
más életm űvében is. Ezekben a  darabokban 
aztán nincs semmi vázlatszerűség vagy kísér­
leti jelleg: bennük  Liszt úgy tud ta kifejezni 
egy zenei világrend felbomlását, hogy maga
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a  darab  nem  bom lásterm ék, hanem  tökélete­
sen kidolgozott kompozíció. A 4. MEFISZTÓ- 
VALCER, a Mefisztó-POLKA és a két csárdás 
ritm ikai aszimmetriái, végletes krom atikája 
m egannyi fantasztikus kései reflexió a m a­
gyar rapszódiákra, m in t hogyha bartóki é r­
telem ben vett „torz”-képük lenne. A polka és 
az első csárdás váratlan egyszólamú befejezé­
se u tán  a Csárdás obstiné (Makacs csár­
dás) groteszkségében is felkorbácsoló hatású 
záródarabja a  lemeznek.

L a k i Péter

KRITIKAPÁLYÁZAT

IMA

Yochk'o S é f  fé r :  N effesh-M usie  
Közreműködik: M auric ia  P latón (ének),
Yochk'o S é f  f é r  (billentyűs hangszerek, szaxofonok, 
ének), D ominique Bertram  (basszusgitár),
M a n u  (ütőhangszerek), a  Margand-vonósnégyes: 
M ichele M a rg a n d  (első hegedű), A n n e  M ehat 
(második hegedű), Frangmse Douchet (brácsa), 
C laudine Lasserre (cselló)
N oshé-N áim . m N o 12  010. Párizs, 19 7 7

A nnak a  körülbelül öt em bernek, aki m a Ma­
gyarországon ismeri Yochk’o Seffer -  azaz 
eredetileg Seffer József -  miskolci születésű, 
d e  je lenleg  párizsi illetőségű zenész nevét és 
m unkásságát, nem  kell különösebben m a­
gyaráznom , hogy m iért m ost m utatom  be 
egy 1977-ben készült nagylemezét. Ok 
ugyanis azt is tudják, hogy a m agyar közön­
ségnek a  Seffer játékával m egjelent mintegy 
két tucat LP bármelyike az újdonság, a felfe­
dezés erejével hatna, ha egyáltalán volna 
olyan szervezet vagy rádióadás, amely a nagy 
hazafias zászlólobogtatás m ellett a m agyar 
kultúra, a m agyar zene igazi képviselőinek is 
tere t kívánna adni m egism ertetésük érdeké­
ben. Az a  néhány em ber viszont azt is tudja, 
hogy a töm egkom m unikációs agyártalom ál­
tal m egfertőzött magyar közönség finoman 
szólva is bűnösen közönyös a kulturális é rté­
keket hordozó, avagy annak kikiáltott alko­

tások iránt, E réteg egy része -  valljuk be! -  
jogosan hangoztatja fenntartásait, mivel még 
él benne az előző rendszer középszerű alko­
tásokat felsőfokú jelzőkbe bugyoláló kultúr­
politikájának emléke, ezért m indent gyanús­
ként kezel. Más részük viszont egyszerűen 
„csak élni” akar -  avagy m inél nagyobb tétel­
ben hanglem ezt, kazettát, videót e la d n i- ,  te­
hát ők sem művészeti életünk eredeti alkotóit 
keresik; m ár csak a  divat okán sem, mivel a 
fejlettebb gazdaságú államok kultúrszem ete 
mellett senkinek sem érdeke valamilyen 
egyéb, nem  a  nagy világcégek által kiadott 
művészeti term ék léte. Ennyi bevezetés u tán  
talán látszik az is, hogy Yochk’o Seffer N ef- 
fesh-M usic zenekarának a francia Noshé-Naím 
kiadónál m egjelent IMA című album áról szó­
ló híradásom ban mindössze egy dolog vezet: 
az, hogy egy hangzásában eredeti és magyar, 
gondolkodásában nagy form átum ú alkotó le­
m ezének a bem utatásával megvívjam a m a­
gam szélm alom harcát a magyar zenei ízlésre 
rátelepült közönnyel és üzleti szemlélettel.

A hatvanas évek végének M agyarországát 
elhagyó Seffer József aránylag hamar, m ég a 
hetvenes évek legelején tevékenyen bekap­
csolódott a francia zenei életbe. Első felvéte­
leit a  progresszív rak (rock) és dzsezrak (jazz- 
rock) aranycsapatában, a Magmában készítet­
te. Művészete ekkor még a  beolvadást tűzte 
ki célul, azaz m egpróbált franciává válni. Né­
hány év u tán  rá  kellett jönn ie , hogy ez sem 
művészileg, sem em berileg nem  lehetséges. 
Ekkortól készült lemezein elkezdett magyar 
tém ákat játszani, illetve lemezei m agyar nyel­
vű címeivel is h irdette  másságát. Olyan leme­
zek, illetve számok mellé pedig, m in t a Ma­
gyar Ló, az Ima, a  Cifra, a Lárma, az Ős- 
gyökér, a Béla bácsi emlékére, a Bunkós 
-  bátor ember! -  nem  mellékelt francia nyel­
vű címfordítást! Második zenei korszakának 
szólófellépései és lemeze u tán  -  melyen egye­
dü l játszott szaxofonokon, zongorán, kam u­
kán, továbbá énekelt -  Seffer megalapította 
N effesh-M nsic zenekarát, mellyel három  nagy­
lemezt és tucatnyi fellépést produkált. A kö­
vetkező, Chrom ophonie  (Színhangzás) né­
ven megvalósított művészi gondolkodásm ód­
ja  további három  album ot és újabb koncerte­
ket eredm ényezett. E zenei korszakaiban Sef­
fer tulajdonképpen a dzsezzene határait tá­
gítva elju to tt a  kortárs zenei törekvésekig,


