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ben tekintette a m odern  pogányságot a  „szel­
lem ről” elfelé tartónak.)

Mert vajon mi is a „bűnösséghez” való ra ­
gaszkodás? Egyfelől valóban a  határaink fel­
ismerése, a  végességünkből következő két- 
ségbeesettségünk manifesztációja, s a felelős­
ség vállalásában veszi valóban a kezdetét 
m inden „saját” létezés. Másfelől azonban a 
benne való m egrögződés, a hozzá való „ra­
gaszkodás” választ e l m inket attól a  valódi 
szabadságtól, am elyről Schelling a Tengelyi 
László által elem zett traktátusában állította, 
hogy összhangban van valami „szent szükség- 
szerűséggel”, azaz korántsem  azonos „az egy­
mással szemben álló lehetőségek közötti választás­
sa l”, „hanem a  legnagyobb fo k ú  elhatározottság a  
helyes mellett, bármiféle választás né lkü l”. Az em ­
ber „szép és szabad bátorsága a z”, „hogy a  cselek­
vésben ne térjen el attól, am it a  tudásban felismert; 
m int hit, nem  a  bizonyosnak tartás értelmében [...], 
hanem  h it a z eredeti értelemben, m int bizalom, bi­
zakodó ráhagyatkozás az istenire, amely m inden  
választást kizár”. (93-95. o.) M inden egyéb 
vagy „önkínzás”, am ennyiben abban keresi a 
feloldást, hogy radikálisan igenli a  lelkiisme­
re t szavában felfedett fundam entális bűnös­
séget, vagyis m agában a bűntudatban  véli fel­
ism erni az erkölcsiséget, vagy pedig „meg- 
átalkodottság”, am ennyiben a rabszolga So- 
siashoz hasonlóan a  bűnében ismeri föl ön­
magát. Ezzel viszont, és itt utalok vissza a kez­
deti Heller-idézet egyik kulcsszavára, léte 
csak esetleges lehet, noha ő m aga sorsszerűsé­
get kívánt látni benne,

Végezetül ki szeretném  emelni, hogy a 
könyvnek van egyfajta tudós méltósága. Va­
lóban van, m ert egy finom elemző, egy jó l 
képzett és rutinos tanár kérdező-, problém a- 
felvető-készsége, műveltsége és intellektuális 
ereje m utatkozik m eg benne. Em ögött bizo­
nyára fölsejlik a gondolkodó szem érm esen 
háttérbe húzódó alakja is, Fölsejlik abban, 
hogy egyetlen kínzó kérdés feszíti a szerző 
egész m unkásságát a kezdeti írásoktól e lezá­
ró  alkotásig. A m agam  részéről lezárásnak é r­
zem ezt a könyvet, m ert ugyanebben a kör­
ben ezután csak ismétlést tudnék elképzelni, 
noha válasz, persze, tudjuk, nincs. M ár csak 
azért sincs, m ert nem  tudhatjuk , hogy mi a 
rossz, m i a  bűn , mi az em beri bűnösség. Nem 
tudhatjuk , m ert benne vagyunk.

Kocziszky É va

AZ ÉRZÉKEK 
PURGATÓRIUMA: 

RUDOLF SCHWARZKOGLER 
(1940- 1969)

A bécsi akcionizmus legradikálisabb tagja­
ként emlegetik, noha visszahúzódó volt, ke­
rülte a  nyilvánosságot, s ha t akcióját, amely­
ről ism ertté vált, közönség nélkül rendezte 
meg. Mégis, éppen  ezeknek az akcióknak kö­
szönhette hírnevét. Amikor 1969-ben öngyil­
kos lett, a szenzációra éhes sajtó felröpítette 
a  hírt, amely rövidesen a m űvészettörténeti 
kézikönyvekbe is bekerült: Schwarzkogler 
egy akciója során kiherélte magát, s ebbe halt 
bele. A művész, aki a  művészet o ltárán  felál­
dozta magát: a giccsre éhes közvéleménynek 
vetették oda prédául azt a művészt, aki u tol­
só akcióját halála előtt több m in t három  évvel 
hajtotta végre, s aki egyébként is kizárólag a 
fényképezőgép lencséje szám ára dolgozott. 
Schwarzkogler errő l lett híres, s a bécsi akcio­
nizmus többi tagjára is e kétes hírnév dicsfé­
nye vetült. (Közülük kettőnek, H erm ann 
Nitschnek és O ttó M uehlnek Budapesten is 
volt m ár kiállítása; előbbinek a Liget Galériá­
ban, utóbbinak a Budapest Galériában.)

A bécsi M odern Művészeti M úzeum ban 
nyílt, majd európai kö rú tra  induló  (Prága, 
Párizs, Frankfurt) Schwarzkogler-életmű-ki- 
állítás az esztétának, a  kifinomult arányérzék­
kel rendelkező m űvésznek, a megszállott ku­
tatónak és a magányos misztikusnak szolgál­
tat igazságot, Az em beri testtel végrehajtott 
szadisztikus (szimulált) kísérletek (vakítás, 
kasztráció, boncolás, halál, p reparálás stb, -  
kinek ne ju tn a  azonnal eszébe Hajas Tibor, 
akinek némelyik perform ance-e kísértetiesen 
em lékeztetett Schwarzkogler akcióira) felvé­
telei egy szigorú esztétikai rendbe épülnek 
be; a sokkolás, m egdöbbentés, riasztás gesz­
tusa pedig háttérbe szorul a  halálos szépség 
mögött, amely a kiállítás egészére rányom ja 
bélyegét. Nemcsak a festm ényekre, plaszti­
kákra, vázlatokra, jegyzetekre, hanem  ma­
gukra a híres-hírhedt akciók fény kép soroza­
taira is.

Schwarzkoglernek ugyanis sikerült meg­
valósítania a  szépséget. Legismertebb m űvei­
nek, az akcióinak a  felvételeiből halálos szép­
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ség sugárzik. A halál ragyog bennük, feke- 
tén-fehéren. De nem  azért, hogy önnön  győ­
zelm ét ünnepelje. Ellenkezőleg; saját pusztu­
lásának ü n n ep é t üli. Halálosak ezek a képek, 
kár is lenne tagadni. Erőt kell venni m agun­
kon, ha hosszasan akarjuk nézni őket. De van 
bennük  valami letisztultság, egyszerűség is, 
am i az élet jele. O tt kísért bennük  egyfajta 
kristálytiszta, szinte angyali ártatlanság. Az 
akciók ettől egy rítusra is em lékeztetnek. Ál­
dozatra, am elynek keretében egy em bert fel­
áldoznak, hogy ezáltal a  haláltól is megszaba­
duljanak. Schwarzkogler a halálnak szolgál­
tatja ki m agát e képeken, hogy azután a halál 
tú lpartjáró l bukkanjon elő, elevenebben, 
m in t valaha. N em  csoda, hogy m iután egy 
éven belül (1965-66) m egrendezte hat ak­
cióját, felhagyott velük, s élete hátralévő há­
rom  esztendejében -  a halállal im m ár a háta 
m ögött -  az új, az életet is felülmúló eleven­
ség titkát fürkészte. A szellemnek az a kon­
centrációja, amely az akció fényképeiből 
árad , a halál végleges kiküszöbölésére irá­
nyult. Egy, a halált is legyűrő intenzív életre 
bukkanhatott rá  Schwarzkogler. Ennek az 
életnek a szépsége ragyogja be az akciók 
fényképeit, visszamenőleg is. Egy olyan szép­
ség, amely nemcsak esztétikailag, hanem  eg­
zisztenciálisan is rabul ejti az embert.

„Különféle élményeim voltak, mégis nehezemre 
esne időben elrendezni őket”, írta 1969-ben. A 
„M useum m oderner Kunst Stiftung Ludwig 
W ien”-ben m egrendezett életmű-kiállítás a 
m űvek kronológiáját tiszteletben tartva segít 
a  nézőnek eligazodni a festmények, vázlatok, 
fotók, füzetlapok, kiáltványok, naplóbejegy­
zések labirintusában. E régóta esedékes kiál­
lítás m égis azt sugallja, hogy Schwarzkogler 
aligha tulajdonított túlzott je lentőséget az 
időnek. Szám ára az idő alighanem  az örök­
kévalóság földi lenyomata volt csupán. Élet­
műve olyan benyom ást kelt, m intha egyetlen 
belső, lelki tűzgöm b robbant volna szét „mű­
vek” töredékeire. Rom antikus volt; vonzó­
do tt a töredékekhez, am i ebben az esetben 
nem  a  földi hiánynak, hanem  a m ennyei tel­
jességnek a kifejezése. A kiállítás látogatója 
időben követheti nyom on Schwarzkogler 
munkásságát. De közben beigazolódik gya­
núja , hogy am i e m űveket, m int egy mágnes, 
m agához vonzza -  vagyis a  halál - ,  az maga 
nem  része az időnek. Túl van az időn, mi­

ként az a  szépség is, am elyre Schwarzkogler 
m ég életében szert tett.

Most, hogy Schwarzkogler teljes életm ű­
vét először lehet egyszerre m egtekinteni, lát­
ható, hogy m indenekelőtt a  tökéletesség fog­
lalkoztatta -  a teljesség elérésének a  módja. 
A művészetét is ennek szolgálatába állította. 
N em  annyira a kész m űalkotásokra figyelt, 
m int inkább a m egalkotásának a körülm é­
nyeire. Talán ez is az oka annak, hogy a 
rendkívüli intenzitást árasztó életm ű meny- 
nyiségét tekintve nem  tú l nagy. Ami létrejött 
-  legyen az festmény, fotó vagy hevenyészett 
vázlatkép - ,  az egyértelm űen arró l árulko­
dik, hogy Schwarzkogler a kezdet kezdetén 
kilépett a  művészet hagyom ányos keretei kö­
zül. Nem „akcionista” akart lenni, vagyis 
nem akarta a  művészet határait kijjebb tolni, 
hogy azután saját maga szám ára is a m űvé­
szeten belül biztosítson helyet. Schwarzkog­
ler misztikus volt a  szó eredeti értelm ében. 
Nem attól művész, m ert művészetet akart csi­
nálni, hanem  m ert olyan mélyen, kom pro­
misszumm entesen törekedett a valóság in­
tenzív átélésére, hogy ez m inden gesztusán 
rajta hagyja a tökéletesség nyomát. A miszti­
kusok sohasem tarto tták  m agukat művész­
nek; mégis, nehéz náluknál nagyobb „stilisz­
tákat” találni. A teljességgel való érintkezés 
képessége tökéletessé teszi az em bert. Még 
akkor is, ha a  kívülálló a dadogást hallja 
csupán.

A művész, aki a  művészettel dacolva az, 
aki, M égannyira különbözzenek is egymás­
tól, a kiállítást nézve nekem M arcel Du- 
cham p ju t  eszembe. Az ő hideg pillantása, 
amely olyan előítélet-m entesen szegeződik a 
dolgokra, hogy azok izzani kezdenek. 
Schwarzkogler is e rre  törekedett: az érzéki 
valóságot akarta m egtapasztalni, m inden 
közvetítés nélkül, letépve róla a fogalmak 
fátylát. Úgy akart látni, ahogyan csak egy ál­
lat, egy csecsemő, egy elm ebeteg vagy Isten 
láthat. S azután ennek élm ényét próbálta 
em beri tudásával, tapasztalatával egyeztetni. 
Le akarta csupaszítani m agát egy nem  köz­
napi gazdagodás rem ényében. Egyszóval a 
lehetetlenre törekedett, arra , hogy folyama­
tosan felülmúlja magát. Az önboncolásra, 
am i szám ára a legalapvetőbb élettapasztalat 
volt. „ B E F E L É  IR Á N Y U L Ó  M Ű V É S Z E T : VA­
L Ó D I F E S T É S Z E T ”, írta. A belső érzékelés
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festészete ez. A láthatatlan láthatóvá tétele. 
Vagy fordítva: a feltételek közepette felfedez­
ni azt, am i bennük  feltétel nélküli. Ez az, 
am it Novalis rom antizálásnak nevezett. Az 
érzékek alkímiája foglalkoztatta. A  dolgok­
nak nem a leképezése, hanem  a lebontása.

„Szükségszerű,... hogy a  m űvészeti gyakorlatból 
m inden  leképezést kiirtsunk”, jegyezte fel 1968- 
ban. Kezdettől ennek szellemében dolgozott. 
Legelső, Yves Klein és Lucio Fontana m űvei­
re  em lékeztető festm ényeiben a tiszta színvi­
szonyok m egterem tésére törekedett, a Male- 
vics által megkívánt plasztikus érzékenység 
láthatóvá tételére. Azt az egyensúlyt kereste, 
amely nélkül a festmény nem  sikerülhet, de 
am ely önm agában a  kép egyetlen eleméből 
sem vonható ki. Ez az egyensúly láthatatlan, 
mégis m indennél jelenvalóbb. N em  azonos a 
színekkel, a vászonnal, a kompozícióval, az 
ecsetvonásokkal, noha ezek nélkül ő maga 
sem nyilvánulhatna meg. Akár azt is lehetne 
m ondani, hogy Schwarzkoglert nem  annyira 
a festészet érzéki oldala foglalkoztatta, m int 
inkább a teológiája. Festőként is elsősorban 
misztikus volt: a  felfoghatatlan rend megszál­
lott kutatója. A látható világ lebontására tö­
rekedett, hogy a m egtalált láthatatlan viszo­
nyokból egy új struk tú rá t terem tsen,

Az em beri test e rre  éppolyan alkalmas 
tárgy, m int a festővászon. Az em beri testet 
„felhasználva” nem  annyira a  testben rejlő le­
hetőségek izgatták, m in t inkább m agának az 
élő testnek az előfeltétele. Egyszóval az élet 
gyökere -  az, am i értelem szerűen az élettel 
sem azonosítható. Akciói során Schwarzkog- 
ler elsősorban és m indenekelőtt ezt kutatta. 
G ünter Brus, H erm ann Nitsch, de különö­
sen O ttó M uehl töm ényen érzéki akcióival el­
lentétben szám ára nem  a gesztus egyszerisé- 
ge és visszavonhatatlansága volt fontos, ha­
nem  az akció körülm ényeinek a szerkezete. 
N em  az érzékiséget élvezte, hanem  az elvont, 
szinte absztrakt ren d e t kereste. S az absztrak­
ció szót említve ne feledjük, hogy a ko ra  ke­
resztény és újplatonista hagyom ányban ez az 
isten megtalálásának volt az előfeltétele. 
Absztrakció, analízis: behatolás az anyag m ö­
gé, a nem  anyagi megtalálásának a  rem ényé­
ben. Schwarzkogler nem  akcionista művész, 
hanem  akcionista teológus volt.

Akciói -  a legelső, HÁZASSÁG című akciótól 
eltekintve -  nem voltak nyilvánosak. Saját

m agának, illetve a fényképezőgép lencséjé­
nek rendezte m eg őket. A  folyamat helyett a 
k iragadott pillanatokra fektette a hangsúlyt. 
Ezért a róluk készült felvételek sem puszta 
dokum entációk, amelyek -  m in t például 
H erm ann Nitsch ORGIEN MYSTERIEN THEA- 
TER-e esetében -  csupán tökéletlenül utalnak 
az érzéki teljességre. A fényképben eleve 
benne rejlő absztrakció Schwarzkogler akciói 
esetében nem  gyengíti, hanem  erősíti az al­
kotó szándékát. Az akciók fényképei m űter­
mi felvételek. Valódi csendéletek -  halotti ké­
pek - ,  s pontosan tükrözik Schwarzkogler 
azon célkitűzését, hogy az akció pillanatait ki­
merevítve magát az életet állítsa meg. Nitsch 
vagy M uehl akcióiban elsősorban a végrehaj­
tott cselekedetek bilincselik le a nézőt, s az 
eksztatikus vagy visszarettentő gesztusok kö­
tik le figyelmét. A hangsúly egy történeten, 
egy esem énysoron s annak  kim enetelén van. 
M égannyira gondosan vannak is megszer­
kesztve, náluk a  manifészt tartalom  a  leg­
fontosabb. Ettől agresszívek, tolakodók, orgi- 
asztikusak -  a szó legjobb értelm ében. 
Schwarzkogler akcióiban a hangsúly a  kom ­
pozíción van, a látható elemek tiszta rendjén, 
amely m agukból az elemekből nem  feltétle­
nül következne. A kiragadható tartalm i ele­
mek persze éppoly m egdöbbentők és riasz­
tók, m in t a  többi bécsi akcióiban: a megvakí- 
tás, a kasztráció, a halálos injekció, a  kórházi 
sterilitás, a boncterm i hangulat és a kivégzés 
motívuma ő t is hamisítatlan bécsi művésszé 
avatja. Mégis, ezek az akciók kizárólag a gép 
lencséje szám ára születtek meg, s igazi léte­
zési m ódjuk a m ozdulatlan, statikus felvétel. 
A fényképsorozat, mégoly sok darabból áll­
jo n  is, töredezetté teszi a  bem utatott cselek­
ménysort; a nézőt a folyamat helyett a pon ­
tosan m egkom ponált, kim erevített pillanat 
ragadja meg. Az egyes felvételeket összeha­
sonlítva nem annyira a történetet, a  cselekményt 
követi, s nem  egy lehetséges befejezés felől 
próbálja értelm ezni őket, hanem  inkább a 
kompozíciók lassú elmozdulását figyeli. Az 
ORGIEN MYSTERIEN T heater térben és idő­
ben bontakozik ki; Schwarzkogler akciói vi­
szont m ár a legelső felvételeken is „befejezet­
tek”. A további képek nem  térben és időben 
„terítik szét” az első pillanatot, hanem  -  an ­
nak időtlen és életen tú li szépségét m egőriz­
ve -  azt „befelé” robbantják fel. H erm ann
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Nitsch explóziójával szemben implózió az 
eredmény. Nitsch és Brus dionüszoszi eksz­
tázisa helyett itt a tökéletes esztétikai rend és 
a  ném a csend a meghatározó. Akciói az 
É denkertben játszódnak; de a Terem tésnek 
nem  a kezdetén, hanem  a végén vagyunk -  
ott, ahol az életen áthaladva az em ber ú jra  
árta tlanná válik. (Schwarzkogler több tervet 
is készített bécsi játszóterek kialakítására. 
Ezeket Edenkertnek nevezte.) A fényképek 
Egon Schiele m űveire is em lékeztetnek; vég­
letekig feszített esztéticizmus, am elyet nem  
lehet fokozni. Egyetlen további gesztus, és 
m inden  semmivé porlana.

Az akciók felvételeiből áradó  absztrakt 
rend  azonban nemcsak művészeti párhuza­
m okra és előzm ényekre figyelmeztet. E ké­
pek az alkímiai kézikönyvek rajzaihoz is közel 
állnak. A Donum  Dei vagy a Sapientia v e- 
TERUM rajzai éppúgy  az anyagba való beha­
tolás stádium ait m utatják be, m in t Schwarz­
kogler akciói: a praeparatiót, a  sublimatiót, a 
coitust, a solutiót, a generatiót, a separatiót, 
a coniunctiót, a fixatiót s term észetesen a 
putrefactiót, ahol a közösülő párnak, hogy 
gyerm eket -  életet -  nem zhessen, a  fekete 
nigredob a  kell alám erülnie, s a  halálon kell á t­
haladnia. Schwarzkogler is a p rim a m atériát 
kereste, m int alkimista elődei; a  teljességet, 
amely a halált éppúgy felülmúlja, m int az 
életet. A keresés szám ára elvonatkoztatást j e ­
lent m indattól, am i az em bert a teljességből 
a töredezettségbe rán thatná vissza. A világi 
határok átlépése („a lehetséges érzékelés ha­
tármezsgyéje", írja élete vége felé) a kozmi­
kus teljesség érdekében: ezt szolgálja a m ű ­
vészet -  a létezés fokozott, intenzív átélését. 
A  m űvészetet ezért nevezi hol „elvonókúrá­
n a k ”, hol „A Z  É R Z É K E K  P U R G A T Ó R IU M Á -

N A K ”, hol „gyógyító m űvészetnek”. A  művészet 
szám ára m indenekelőtt ú j tapasztalatok for­
rása, s ehhez érzése szerint se közönségre, se 
tárgyiasult m űalkotásokra nincsen szükség. 
Novalishoz hasonlóan ő is elm ondhatta, hogy 
befelé vezet a  titokzatos ú t, oda, ahová nehéz 
követni a  másikat.

Öngyilkossága előtt részletesen kijegyze­
telte Sankaracharya: T attwa Bodha című 
könyvét s annak  az asztrális és szellemi test 
szembeállításáról szóló gondolatait. A szel­
lemi testről írott jegy zeteit m inden nehézség 
nélkül vonatkoztathatjuk p ár évvel korábbi 
akcióira is: „O  a z  intuíció székhelye, és dicsfény­
ként övez m inden mást. 0  a  látó, a z érintő, a  halló, 
a  szagló, a z ízlelő, a  tudó, a  megismerő -  árnyék 
nélküli, színtelen, tiszta és változtathatatlan, aki őt 
ismeri, a z m indentudó lesz, és felhagy azzal, hogy 
elkülönülten létezzen.” Utolsó éveiben m ár nem 
tekintett vissza az „elkülönülésből” kivezető ú t­
ról. Ekkor készült feljegyzéseit, olvasmányki­
vonatait a  művészet radikális -  misztikus -  ki­
tágítása jellemzi. Művészet helyett „életrítusra” 
talált rá. „egy barlangba zuhanok vagy: m eg aka­
rok ismerni vagy el akarok érni valam it megpró­
bálok behatolni és k ívü l kerülök önm agám on”, írta 
röviddel halála előtt egy feljegyzésében, 
am elynek tragikus mélységeiből Van Gogh 
vagy A rtaud szavai visszhangoznak, „m intha  
egy fekete leplet dobtak volna rám... elragadtatott 
vagyok Ó R IÁ S  nem  látok határokat... nagy lábuj­
ja m  befagyott”. Később: „elszakad tőlem egyik ré­
szem”. Azután: „elképzelhetetlen szomorúság”. De 
ezt követően: „közben m inden világos, úgy érzem  
m intha  egy lennék a  sok csillag közül”. Halálával 
kihunyt egy élet; d e  az életm ű semmilyen 
kétséget nem hagy afelől, hogy a csillag fénye 
nem aludt ki.

Földényi F. László


