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m ár Karinthy is m egm ondta: „ a halak nem  ha
zu d n a k ” (kivált a pimasz halak nem ), ez -  
ahogy a  MaAfo-szlogen h irdeti - , ,A  K O R R A L  

J Á R . A  nagy halak m eg bekaphatják...”

Argejó É va  Tévelygő

KRITIKAPÁLYÁZAT

CLAUDIO MONTEVERDI: 
MADRIGÁLOK

Capella Savaria. Vezényel: Nicholas M cG egan  
Zádori M ária , Fers M á rta  (szoprán),
G uy de M ey, M a rtin  K lietm ann (tenor),
K laus M ertem  (bariton)
Q uin ta n a  Q U I 10 3  014

Régi adósságát törlesztette a  hazai hangle
m ezkiadás a M onteverdi kései m adrigáljai
nak színe-javát tartalm azó válogatás megje
lentetésével. A M agyarországon m indm áig 
m éltatlanul kevéssé ism ert C laudio M onte
verd i életm űvét ugyanis nem  csupán néhány 
o p era  (UOrfeo, I I  ritorno D’Ulisse in Pat
ria, Bincoronazione Dl Poppea), drám ai je 
lenet (Lamento d’Arianna, I I  combatti- 
mento di Tancredi e Clorinda) vagy litur
gikus m ű (VESPRO DELLA BEATA VERGINE) 
fémjelzi, hanem  a m ennyiségi és m inőségi 
szem pontokat figyelembe véve egyaránt pá
ra tlanu l gazdag m adrigálterm ése is. A m ad
rigál túlzás nélkül nevezhető a  M onteverdi- 
oeuvre centrális jelentőségű m űfajának, hi
szen az életú t egészét (az 1580-as évektől a 
késő öregségig) átszövi. Ugyanakkor M onte
verd i madrigáljai a XIV. századi előzmények 
u tá n  1520-tól egyre népszerűbbé váló műfaj 
tö rténetében  is összefoglalást, sőt betetőzést, 
kulminációs ponto t jeleznek. A M onteverdi- 
m adrigálokban m ár nyom a sincs a homofon, 
egyszerű textúrájú, nem ritkán primitív fel
építésű, 1550 körüli próbálkozások korlátai
nak. M onteverdi stílusa félreism erhetetlenül 
egyéni, de következetesen kerüli a nagy mad- 
rigalista kortársak (Marenzio, Gesualdo) he

lyenként öncélú és exhibicionista expresszi- 
vitását. Konkrétabban fogalmazva: M onte
verd i óvatosan bánik a  disszonanciákkal és a 
kromatikával, de egyaránt érzékeny a hori
zontális folyamatok (a szólamok önállósága) 
és a  vertikális struk tú rák  (a harm óniai törté
nés) iránt. M onteverdi m adrigáljai világos, 
letisztult formák, am elyekből nyitva áll ugyan 
az ú t  a  m adrigál „elágazásai” (m adrigale con- 
certato, m adrigálkom édia) felé, de amelyek
ben  a tradícióhoz való szilárd kötődés, sőt -  
a  kifejezés pozitív értelm ében -  konzervati
vizmus is tükröződik.

A kissé hosszadalmas bevezetéssel igazolni 
szerettem  volna a Capella Savaria és a  Q uint 
Kiadó választásának helyességét: valóban 
fontos és aktuális, hogy e rem ekm űveket ne 
csak a  legszűkebb szakmai közönség ismerje.

A Q uintana-lem ez M onteverdi három  
utolsó m adrigálkötetéből és a SCHERZI MUSI
CALI gyűjteményből tallóz. Nyilvánvaló, hogy 
a  zenei tényezők m ellett a szövegek irodalm i 
értéke is releváns válogatási szem pont volt, 
hiszen a felcsendülő m adrigálok alapjául 
szolgáló költemények szerzői -  Alessandro 
Striggio; Giovanni Battista Guarini; a barokk 
eposz m űfajának legjelentősebb alakja, Tor- 
quato Tasso; valam int Giam battista Marini, 
aki Szerb Antal szavaival „az olasz fejedelm i ud 
varoknak, m ajd Valois M argit és M edici M ária  
Párizsának dédelgetett költő-primadonnája vo lt” -  
valam ennyien neves, a  kor irodalm i gondol
kodását évtizedekre döntően  befolyásoló köl
tők, akiknek m űveit M onteverdi és kortársai 
egyaránt elsődleges megzenésítés! forrásnak 
tekintették.

A kevéssé ism ert kompozíciók felfedezése 
iránti vágy, a Capella Savaria és a közrem ű
ködő szólisták által képviselt -  a korábbi le
mezfelvételekről ism ert -  színvonal, az igé
nyes tervezésű lem ezborító a muzsikus, a  re 
cenzens és a zenerajongó érdeklődését egy
form án felkeltheti, s ez egyben fokozott el
várásokkal is párosul. Ezen elvárásoknak a 
felvétel csaknem m aradéktalanul m eg is fe
lel, m indenekelőtt azért, m ert szép. Szépsé
ge nem  korlátozódik valamely kom ponens
re (pl. művészi teljesítmények, a  hangkép 
belső arányai, felvételtechnika), m ert még a 
legkevésbé sikerült pillanatokban is több 
szépségforrás egyidejű je lenléte érezhető. Ez 
az a p o n t (a szépségforrások egyidejűsége),
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amellyel a  Capella Savaria lemeze túllendül 
a  hazai -  sőt tágabb értelem ben az európai 
és am erikai -  hanglem ezpiac átlagos színvo
nalán. Az átlagot ugyanis (még az élvonalbeli 
nyugati országokban is) az jellemzi, hogy 
egy-egy kiemelkedő alkotóelem -  világhírű 
szólista, elism ert és körülrajongott zenekar 
vagy karmester, esetleg a  felvételeit csúcs- 
technológiával készítő kiadó -  megemeli 
ugyan a produkció értékét, de a többi össze
tevő te ré n  bán tó  hiányosságok m utatkoznak.

A Capella Savaria lemezének szépség
forrásait áttekintve külön tanulm ányt é rd e
m elnének az előadói teljesítmények, m inde
nekelőtt a szólisták remeklése. Elsőként kell 
em lítenem  Zádori M áriát, akinek stílusisme
rete , művészi elkötelezettsége, gazdag és 
egyéni hangszíne -  hasonlóan az előző évek
ben a Capella Savaria társaságában készített 
felvételeihez -  ezúttal is k itűnően érvényesül. 
Nagy vivőerejű hangja ellenére előadása 
m indvégig m értéktartó , s éppen  ezáltal hite
les és meggyőző. E méltóságteljes visszatar- 
tottság az a  tényező, am i m iatt Zádori szóla
m ára nem  lehet nem  odafigyelni.

A másik szoprán szólista, Fers M árta telje
sen eltérő  egyéniség m ind hangszínét, m ind 
a m űvekhez való közelítés m ódját tekintve. 
É ppen  ezért ígérkezett a  felvétel kulcskérdé
sének, hogy a két énekesnő képes-e a  közös 
nevező m egtalálására, s így létrejön-e a ma
gasrendű  kam arazenéléshez elengedhetetle
n ü l szükséges belső összetartó erő, harmónia. 
Nos, e harm ónia a m adrigálok döntő  többsé
gében megszületett, s nem  olyan form ában, 
hogy a két énekhang egyéniségét elvesztve a 
szürkeségben olvadt volna össze. M indkettő 
au tonóm  m aradt, d e  pillanatról p illanatra 
organikus egységet alkotva.

A férfi szólisták közül egyértelm űen ki
em elkedik Guy de Mey produkciója. A világ
hírű  régizene-specialista -  aki évek óta 
visszatérő vendége a Capella Savaria felvéte
leinek -  pontosan ismeri M onteverdi korá
nak feltételezett előadói gyakorlatát, az im p
rovizáció és a  díszítés lehetőségeit és korlá
tá it (e korlátok a  más felvételeken hallható, 
nem ritkán ízléstelen és stílusidegen díszíté
sek ism eretében egyre lényegesebbnek tű n 
nek). A partnerek  hangi adottságaihoz és az 
ado tt m ű karakteréhez teljes m értékben al
kalm azkodó előadásának egyetlen hangja

sem eltúlzott vagy modoros, szólama mégis 
mindvégig káprázatosán expresszív, lebilin
cselő. Martin Klietmann és Klaus Mertens ki
egyenlített, szép, kulturált énekhangja csak 
Guy de Mey mellett tűnik helyenként kissé 
fénytelennek, egysíkúnak. Mertens előadásá
nak kimagasló értéke viszont, hogy a madri
gálok latens humorforrásait, a szövegekben 
rejlő és a megzenésítésben is tükröződő iró
niát felszínre hozva Monteverdi madrigál- 
oeuvre-jének újabb rétegét tárja fel. Ez a já
tékosság, könnyedség, helyenként csillogó 
humor a többi szólista produkciójából hiány
zik, különösen az O COME SEI GENTILE, AN- 
gellin és Mentre vaga Angioletta című 
darabokban.

Külön tanulm ányt igényelne Nicholas 
McGegan egyéniségének és teljesítményének 
értékelése is. Az angol fiatalember -  akivel 
sajnos a Capella Savaria évek ó ta tartó , gyü
mölcsöző m unkakapcsolata nem sokkal e le
mez felvétele u tá n  m egszakadt -  csembaló- és 
spinétjátékosként nem  tartozik a világ élvo
nalába. N em régiben egy interjúban ő m aga 
is elismerte, hogy billen téste eh ni kája közel 
sem tökéletes. Technikai hiányosságait azzal 
ellensúlyozza, hogy tévedhetetlen bizton
sággal érzi és nagyvonalúan átlátja a  zenei 
form ákat, valam int képes a koncentráció, a 
figyelem megosztásával kettős funkciót betöl
teni: a  zenekart csembaló mellől irányítja, a 
felvétel tanúsága szerint mesterien.

A Capella Savaria előadását tökéletes 
összehangoltság és érzékeny odafigyelés je l
lemzi. A tételkarakterek pontosan kim unkál
tak, a  tempóválasztás az esetek dön tő  többsé
gében m egkérdőjelezhetetlen, plasztikusak 
és szépek a vonóshangok. Kiemelkedő szín
foltja az együttesnek Szabó István világszín
vonalú teorba- és gitárjátéka.

A szombathelyi Bartók Terem  m egítélé
sem szerint nem bizonyult ideális helyszín
nek a  felvétel elkészítéséhez. Nem m intha a 
kam arazene-jellegű M onteverdi-m adrigálok 
reprezentatív, „szimfonikus” hangzást igé
nyelnének, de a hangtér helyenként fojtott- 
nak, beszorítottnak tűnik, s ez nyilvánvalóan 
negatívan befolyásolja az összhatást. Ugyan
akkor az sem vitatható, hogy a világos, áttet
sző hangzás létrejöttét éppen  ezen akusztikai 
körülm ények segítették elő, a  felvételen a 
legapróbb díszítés, improvizációelem, rejtett
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m ozzanat is pontosan hallható. É rdem es kü
lön szót ejteni a hangszín és a belső arányok 
kérdéséről. A zenei rendező érdem e a töké
letesen eltalált beállítás: a  hangkép egészéből 
diszkréten, de érezhetően kiem elkedő éne
kesek hangját a  té r szinte körülfonja. A vo
nóshangok helyenként fényesek és kontúro- 
sak, m ásutt a háttérben m aradva kiegészítő 
színként szólalnak meg. A korrekt m ikrofon
technika eredm énye az énekhangok és a 
hangszerek szinte érezhető közelsége, amely 
a hallgatót bevonja a  kam arazenélés benső
séges folyamatába.

A Capella Savaria M onteverdi-lem eze a 
szólisták, a  zenekar és a  félvételtechnika sze
rencsés találkozása.

Retkes A ttila

TÁVOLODUNK BARTÓKTÓL?

Bartók Béla: C antata pro fana  Sz. 94,
A  fából faragott királyfi Op. 13. Sz. 60  
Chicago Symphony Orchestra, Chicago Symphony 
Chorus. Vezényel Pierre Boulez 

J o h n  A le r  (tenor), J o h n  Tomiimon (bariton)
DG 4 3 5  8 6 3 -2

Pierre Boulez lemezeinek megjelenését 
m ajd’ m inden esetben -  m agától értetődően
-  felfokozott várakozás előzi meg. N em  pusz
tán  azért, m ert Boulez korszakform áló egyé
niség, alkotói jelentősége vitathatatlan -  ha
nem  m e rt köztudott a karmester Boulez igé
nyessége, hallásának érzékenysége, ízlés és 
in terpretáció egyáltalán nem  szokványos 
összhangja az ő előadásaiban. Legalábbis, 
am i felvételeinek zöm ét illeti. M ert bizony 
előfordulnak kínos kivételek is. Sajnálatos 
m ódon ezek közé kell sorolni Boulez leg
utóbbi CD-jét, a leginkább várva vártat, Bar
tók két műve, a  Cantata profana és A fából 
FARAGOTT KIRÁLYFI című táncjáték felvételeit. 
Csalódást, nagy csalódást érezhet az a  hallga
tó, aki évek, évtizedek óta készül arra , hogy
-  többé-kevésbé sikertelen próbálkozások 
u tán  -  valóban revelációként élje m eg e re
m ekm űveket s hogy -  nem utolsósorban -

etalonértékű felvételeikkel gyarapítsa gyűjte
ményét.

Pedig a  szereposztás parádés. E sorok író
j a  sem tu d n a  elképzelni adekvátabb együt
test, szakavatottabb karm estert ezeknek a 
cseppet sem problém am entes -  valószínűleg 
különleges interpretációs nehézségeik m iatt 
is m ostohagyerm ekként kezelt -  m űveknek 
előadására. A Reiner Frigyes halála u tán  több 
m in t harm inc évvel is kitűnően játszó Chica
go Symphony O rchestra m inden t megtesz, 
hogy a  karm ester elképzelései m aradéktala
nul érvényesüljenek, a M argaret Hillis vezet
te Chicago Symphony Chorus tisztán, szinte 
hibátlanul énekel, m agyar kiejtésük pedig 
egyenesen dicséretet érdem el, s ugyanez 
m ondható  el a  két szólista, Jo h n  Aler (tenor) 
és Jo h n  Tomlinson (bariton) produkciójáról. 
A lemez hangzása technikailag is kifogásta
lan, am i legalább annyira betudható  a  chica
gói O rchestra Hall legendás akusztikájának, 
m int a felvételvezetők m értéktartó , m inde- 
nekfelett az egyensúlyra irányuló m ikrofono
zásának. A produkciók hallatán érzett spon
tán reakció eredete m ásutt keresendő tehát, 
s ez a  faktor nem  lehet egyéb, m int a legfőbb 
irányító olvasatának, előadási koncepciójá
nak, megoldásainak összessége.

A recenzens szeretné hinni, hogy e művek 
m inél gyakoribb jó  előadása legalább annyira 
szívügye Bouleznek, m in t am ennyire fontos 
volt neki például Liszt Ferenc úttörő, a hu 
szadik század zenéjét megelőlegező szerepé
nek hangsúlyozása a New York-i Filharm oni
kusoknál töltött első éveiben. Vagy -  m arad
ju n k  Bartóknál -  hogy A  CSODÁLATOS MAN
DARIN felvétele Boulez és a zenekar első le
m ezeként m inden m ást háttérbe szorítva ké
szüljön e l annak  idején, je lentős előrelépést 
téve a  darab előadási tradícióját illetően. A 
Cantata profana hallgatása közben ez, úgy 
tűnik, sikerül is, hiszen ez a  m ű jobban  elbír
ja  a  bartóki purista vagy, ha úgy tetszik, a 
Boulez kultiválta „tisztogató” megközelítést. 
Am a figyelmesebb hallgató m ár itt felteheti 
a  kérdést: m iért is nem  rendülök meg a ze
nétől, am elynek még a szövege is olyan to
rokszorító Bartók Béla kissé nazális hangján? 
A kérdés bosszúsággá fokozódhat A fából FA
RAGOTT KIRÁLYFI bevezetésének, ennek  a  cso
dálatos term észetféstő zenének hallgatása 
közben, am ikor is m ást sem észlelünk, m in t


