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Ma a targyak Kiszérddasanak napja van. Ez is kell,
kell az is. Mohén hurcolja ki nyalkas viragcsokrok,
nedves dolgok kozeé. ]

Legyen csak visszavonhatatlan. Ugy legyen
enyém, ahogy nem lett &vé.

Aztan begydjti majd egy Uj vilag kellékeit.
Targyai formatervezettek, szandéka szép, hlivos.
Meértéktartd kabat, egy Uj cipb. Design.

Ha meg nem is telik; )
kitoltve lassan téréit FORMAT 6lt a hiany.

Egri Peter

ERTEK ES VIHAR:
SHELLEY, TURNER ES CHOPIN

Shelley, Turner és Chopin - mint oly sok méas romantikus m(ivész - szenvedélyesen
vonzddott a vihar miivészi megjelenitéséhez. Szdmukra a vihar egyszerre volt termé-
szetijelenség és felzaklatott Iélekallapot, a természetnek olyan alakja, amelyben a m-
vész a kdznapi valdsag és a miivészi &llaspont értékellentétének fesziiltségét szélsésé-
ges formaban, de természetes, természeti modon élhette at. A rombolva teremtd:
anyagat alakito és értékeinek (j testet add képzelet természetszer(ilegvonzodott a ter-
mészet rendkivili megnyilatkozasaihoz, amelyekben sajat kozegére ismert.

E bels6 rokonsag biiszke daccal véllalthatarértékkéntelvezethetettavihar képének
m(vészi &tmindsitéséhez is. Az Odaa Nyugati Szélhez (1819) kéltdje, bar kezdettdl
fogva szélitja s tart 1élekkel vaija, eleinte kivilr6l szemléli a szélvihart, és hatalméanak
érzékeltetésére olyan erének abrazolja, mely rombolni és 6vni egyarant képes, s ko-
ronként lecsap a nyugalomra, rettegést kelt.

Koélteménye harmadik részét Baiae dblének festdi leirasaval inditja, s a kép annyira
békeés és nyugodt, mint Turner festménye, a Baiae oble Apol16val ésa Szibillaval
(1823), mely - az el6szor 1819-ben felkeresett olasz taj tlindér sugarzasaban - akar
illusztracidja is lehetne averssoroknak. A Foldkozi-tenger oly indigokék a képen, mint
a vershen; a vizen és fovenyen nyugvo napfény a képen is a vers nyarat idézi fel; a taj
tdgassagaban, a felfényl6 égre masolt két lombkorona mozdulatlansagaban, a pihen6
tenger Iélegz6 nyugalmaban van valami az els6 terzina alomszer(iségébdl; az Almatag
nyugalmat a festményen is - miként a versszakokban - a ,kristalyos habverés’1 szelid
mozgasa s a targyak vizi tikroz6dése mélyiti el; a kép kivildgosodo6 barnasséarga és ké-
kessziirke sziklai a vershen leirt,,habk6fokok fest6i megfelel6i; az azdr vizi vilag a fest-
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menyen és a kdlteményben egyaranta szelid fénnyel dereng6 kék ég siir(ibb valtozata;
sasziklaktél kdzrefogott, végtelenbe veszd 6bol turneri képe a tdgas ég alattsa tavlatba
allitott safranysarga part mogott éppugy egyesiti a levegds nyitottsdgot és benséséges
zartsagot, minta Shelley szavaival lefestett Foldkdzi-tenger, ,,mely lustanpihen/ kristalyos
habverés koztfekve régj habkéfokoknal, Baiae obliben”. Shelley tudta, hogy a szavaival
megidézett és megoOrokitett t4j harmonikus szépsége festd ecsetjére méltd: ,oly szép,
hogyfestve semszebb’; mint ahogy Tumer isverssel nyomatékositotta tajképe koltdi te-
litettségét: egy sort a katalogusba irt, egy Horatius-idézetet a képre festett ra, magaval
a képpel pedig Ovidius Metamorfézisok cim({ miivének egyik epizddjara utalt,2
amelyben a Szibilla Apoll6tol, ki belészeretett, annyi évnyi életet kért, amennyi ho-
mokszemet a kezében tartott, de 6rok ifjusagot és szépséget elfelejtett kikdtni maga-
nak... Tumer egy kigyo6val és egy fehér nyullal (Venus szimbdlumaval) jelképezi a
ségeszményének torékenységét, de a festményen - mint a Shelley-vers harmadik szer-
kezeti szakaszanak elsd felében is - a békés taj nyugodt szépsége uralkodik.
Ezt tori meg a vihar szelének félelmetes hatalma:

,»e-0N, te SZ6l,
kijossz s Atlant vad vizrongja ing

sfenékig nyilik s latszik lent a mély
tenger-virag s mit az iszap bevon:
avizi vak lomb, mely zéldelnifél,

mert hangod csupa sapadt borzalom,
melytdl remeg s széthull - 6h, halld dalom!””

E rész els6 verssoranak latszélag hangsulytalan és hatéstalan fenyegetése (,,Ki felve-
red nyar-almabol a kék / Foldkozi Tengert’) igy valik valdra.

Am mihelyt e lappang6 fenyegetés megvaldsul, Gjabb fesziiltség tamad. Ha a szél-
vihar hangja ,,csupasapadt borzalom’; miért fohaszkodik hozza a k6lt6? Ameddig a kol-
valaszt. Afeleletet ésfeloldozast, a személyesszolgalat és tragikus dldozatértelmét csak
akkor lelheti meg, amikor vagyaban és képzeletében a vilagot megvaltoztato: ronto
s 6vo, rombolo és teremté viharralvégképp azonosul, annak er6kézpontjaban talalja
magat, és annak hatalmas, forrongd, forradalmi és kélt6i energidja az § lebirhatatlan
erejéveé valik (,.enste: egyszemély!”). Avihar képei igy egy ellenallhatatlan értékteremtd
folyamat ihlet6 araméba keriilnek és sodraban repilnek, ,,mint oltatlan tlizhelyrél a pa-
razs/ ropdl”™.

A kolt6 a varazslatot - kdzege id6beli természetét kihasznalva - az id6egymasutan-
ban hajtja végre, gyakran egy mdvon, egy versen bellil, Ujra és Gjra. A festének - aki
az id@jarasat is elsésorban hatrahagyott labnyomaival érzékelteti - a vihar pozitiv at-
értékeléséhez, az értékel6 elbjelek felcseréléséhez mar legalabb két képre van sziiksé-
ge. llyen reprezentativ képpar Tumer Korai és kesei miveszetének egy-egy remeke,
A CALAIST MOLO (1803) és a Hovihar (1842).

,,-Majdnem elsodortak a hullamok- régzitette szlikszavian Turner 1802-ben vézlat-
kdnyvében a viharos calais-i atkelés és kikotés tapasztalatat. Az év és a vihar annal is
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inkabb emlékezetes volt szamara, mivel az amiens-i béke ekkor tette lehet6vé, hogy
el6szor utazhasson kiilféldre hegyek kézott barangolni, képtarakat felkeresni, tajakat
latni és tajképeket festeni. Kilfoldi atjanak elsé allomésa Calais volt, els6 éiménye a
vihar s az életveszély. Az élmeény eltdrélhetetlen intenzitasat mintegy negyven rajzjel-
zi. Ezeketfogja egybe és foglalja dssze az olajfestmény.

A képet Turner dramai ellentétekben festette meg. A mozgé hullamhegyek toré-
keny vitorlasokra térnek, és merev faméldba litkdznek, mely mélyen benyulik a ha-
ragvo tengerbe, és ferde tengelyt allit a vagtaté viztaréj utjaba. A hullamokkal kiisz-
k6dd csénakok imbolyg6 sora tovabbi ferde tengelyt dont a képsikba. E szaggatott és
fenyegetett vonal egyszerre mutat elére, a tenger kdzepe felé és hatra, a molé iranya-
ba. Atengely két ellentétes iranyanak fest6i felhasznalasa a drdmai kontrasztot fokoz-
za: a haladszok minden erejiiket latba vetik, hogy eltavolodhassanak a molétol, a hul-
lamok viszont visszafelé sodoijak és barmikor a moélénak Uthetik 6ket. Atenger ésaz
ég talalkozasanak savjaban Gjabb tengely rajzolodik ki, a szemhatar részlegesen meg-
vilagitott és bal felé emelkedd vonala. Ehhez képest mozdulnak ki a képkompozicié
atloi (az elsd és mésodik tengely). A negyedik tengelyt az elbillent, felfelé mutato ar-
bocok ideges sudara formalja ki. Elhajlé vonalaik a szemet felfelé vezetik, egymas ira-
nyat kitérve is erésitik, kilonboz6, de egyarant kiemelt pontokon karcoljék az eget,
ésvizualisan hangsulyos, kemény hegytkkel staccato hatasu, szinkopait ritmusba ren-
dez6dnek. A vihar dramajat sikbol térbe emelik, s a hagyomanyos témat koltéi kap-
razatta valtoztatjak. A térhatast az 6toédik tengely is megerdsiti. Atlos vonalat a hul-
lamzo viharfelh6k széle hlizza meg fellilrdl lefelé, balréljobbra, az arbocok atl6jat ke-
resztezve, parhuzamos fénypaszmakkal kiemelve s a behajlo molo egyenes hataban
folytatddva.

Mindezek a valtozatosan elhelyezett, de valtozatlanul dinamikus tengelyek 6rvény-
16 kavargasban egyesilnek, és formaelvekként altalanositjak annak a vizérvénynek
mozgasat, amely a kép eléterében egy hullamkup kéril kereng egy beomlo fald, vizbe
metszett, rombusz alak( szakadékban. A rombusz, a rontés, a szakadék, az érvény és
avizfal- mintolysok Turner-miben - az 1805-6s Hajotorés-ben isvisszatér. Turner
ifi. Willem van de Velde holland hagyoméanyat romantikus szellemben Ujitja meg, és
maga is hagyomanyt teremt, amely egészen Géricault-ig, A Meduza TUTAjA-ig (1818)
mutat elére. Turner képe a hullamvoélgybe siklo ronccsal és a melyén kiiszk6dé men-
técsdnakkal mintegy Shelley Tengeri LATOMAs-énak (1820) el6képe: a Shelley-vers-
ben leirt, viharban fuldokl6 galya is ,,elvész; de megint szél-tépte habok/ sodr6 6rvényibe
hull, kavarog, j és a viz-szakadékfala még e mohd / szélvészben is all, tartvan ragyogo/ tikrot
romlasa elé”.4

A CALAIS-| MOLO-nak nemcsak a kép silyat és terét szervezé tengelyvonalai, hanem
mértani alakzatai is hozzavet6leges korpalyara kényszerilnek. Szakaszosan z6kken-
tett elmozdulésaik szintén az el6tér tematikusan kezelt vizorvényének forrongd ke-
rengését teszik meg képalkot6 formaelvvé. A vizi rombusz alakjat az égi rombusz a
kérmozgas ellentett fazisaban ismétli meg. Amald alapjanak és tdmfaladnak két szilard
haromszdge elomld viharfelhékb6l is megépil. A nagyobbiknak csucsa a vilagoskék
nyiladék legmagasabb pontja; a kisebbiké az égi rombusz bal oldali hegye; s ezért az
utoébbi Ggy hat, mintha az el8bbi elfordulésat el6legezné. Afény lezadulé kapja kéral
Ugy forognak a felhék, mint a viz felemelked6 kdpja koril a hullamok. A mértani
elemek csak rendezik, de nem redukaljak a latvanyt; rajzolatuk inkdbb sejtetd, mint
rigorézus; megfeleléseik alapja nem szabatos egybevagésag, hanem lirai hasonldsag;
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parhuzamaik hasonlatérték(ek; Gigy hatnak, mint Shelley Tengeri LATOMAS-anak és
a Nyugati Szelet megidéz6 6dajanak hasonlatzuhatagai.

A CALAIS| MOLO szinelrendezése nem kevésbé dinamikus. Ez is kérkorés mintat
kovet, melynek mindegyik szakasza Ujulé ellentétet hordoz. A nézé helyzetével téb-
bé-kevéshé parhuzamos vizfal fehéren tajtékzik s ragyog, am egyszersmind kontraszt-
ban is all a s6tétbarna moldval és a sotétszirke tengerrel. A kozépsd csdnak lobogo
vitorlaja tompitottabb arnyalatd, mint a fehér hullamtaréj, de mégis vilagit, mint a
nap, mely megvilagitja, amint a komor viharfelh6k kiterjedt tdmege el6tt szembe s
szélbe lobban. Téle balrabarnéssziirke vitorla fesziil; &rboca az ég vilagoskék nyilasara
mutat. A kép bal szélén salyos és sotét es6felhék tornyoznak sziirkét és sotétszirkét
feketére. Sziniiket az 6rvény alul megismétli és visszacsapja, a festmény el6terének
kozepére veti, s igy a hullamokbél kiszakitott fehér vizfallal szembesiti. A szakaszosan
mozgo ellentétek szingydiriije ez utolsé szinkontraszttal bezarul, s egyben Ujrakezd6-
dik; tovabbforog, mint a vihardrvény.

A viharos jelenet dramai dinamikajat szembeforduld ellentétek is felszoktetik; a
hulldmheg}' az el6térben és az égi volgy a forgd felh6k 6lén; a fényben fiird6 vitorla
kozépen és nedves, fényes parabdl es6felh6kre mintazott tiikérképejobboldalt. A s6-
téten orvényld égi hattérbél vakitd fehéren kilobband zaszl6 olyan, mintha viharfel-
hére tapadt tajték lenne; egy sotét tombben meredeken sikl6 siraly éles, fehér foltja
olyan, mintha sikoly lenne.

Avihar pusztité erejét - melyet életében, koltészetében (Tengeri 1atomas)és ha-
lalaban Shelley isolyjol ismert- Turner Gjra és Ujra megfestette, smindig 4j oldalérél
abrazolta (Hajotorés, 1805, Lavinaomlas Grisons-ban, 1810, Sullyed& hajo,
1810, Hovihar : Hannibal és hadserege atkel az Alpokon, 1812, T(iz a tenge-
ren, 1835, A RABSZOLGA-HAJO, 1840).

Erett viharabrazolasanak egyik legjelent6sebb teljesitménye kétségkivil az 1842-es
H évihar. Tumer mivészi fejlédésének ivét e képnek a korai dobbantédeszkahoz, A
CALAIS| MOLO-hoz valé viszonya méri. Mig A CALAIS|T MOLO+tbemutatd festményen
avihar - a mlivész szandéka szerint is - félreérthetetleniil félelmetes, addig a HOvi -
HAR-tfelidézd kései képein - ugyancsak a festd akaratabdl és megélt tapasztalata sze-
rint - felfokozottan fenséges. Nevezetes calais-i atkelésekor Turnerre ratort a vihar.
AHosvinar megfestése el6tt a miivész maga ment a vihar elé. Ruskin feljegyzése sze-
rint Tumer igy nyilatkozott William Kingsley tiszteletesnek a kép élményalapjarol:
,.Be akartam mutatni, milyen ez a latvany. A matrézokkal az arbochoz kéttettem magam, hogy
megfigyelhessem a vihart. Négy Ora hosszat voltam az arbochoz szijazva, és nem hittem, hogy
megmenekulok; de Ggy éreztem, megkell drokitenem, ha tdlélem. "5 Néhany kutatd ugyan két-
ségbevonjaatdrténet hitelességét,6az azonban kétségtelen, hogy a kijelentés egykoru
lejegyzésen alapszik; hogy a festmény alcime szerint,,Aszerz6ott volt e viharban... amikor
az Ariéi elhagyta Harwich-ot™; és hogy a kép kompozicidja, metaforikus kavargésa, jel-
képes Orvénylése csakugyan olyan, mintha a m(ivész az arbochoz kétve élte volna at
avihart. AH svinar személyesélménytidéz fel szilajon liktetd, szintézisben teremtd,
mégikus képzelettel. Avihar pozitiv atértékelése a kép kifejezésmadjat is gyokeresen
atalakitja, Turner kései korszakanak formai forradalméat egy remekmf(vel példazza,
és a Shelley-Turner rokonsagot a képalkotas tekintetében is parhuzamba allitja.

A romantikus zene egyik vonulataban - Schubert T e1i UTAZAs-4nak (1827) Vina-
ros REGGEL cim(i dalaban, Mendelssohn Skot sziMFONIA-jaban (1831-1842), Bellini
A PURITANOK (1835), Wagner A BOLYGO HOLLANDI (1841) cim( operajaban, Liszt
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L es PRELUDES-jében (1848-1850), Berlioz Atroéjaiakjaban (1855-1858) vagy Verdi
OTELLO-jaban (1887) - a vihar klasszikabol 6rékélt baljosjellege megmaradt, s bizo-
nyosvonatkozasokban még er6sédott is. A romantikus zene masik agadban aviharépp-
ugy atértékelddik, pozitiv el6jelet kap, mint Shelley ODA-jaban vagy Turner Hovi-
HAR-4ban.

Chopin ,Vihar”-etdad-je - az 1832 és 1836 kdzott komponalt Op. 25-0s etlidso-
rozat 11. darabja - négyutemnyi bevezetével indul. A bevezetd lehetdségére egy ba-
ratja hivta fel a zenekdltd figyelmét. 1Kés6bbi gondolat volt tehat, de micsoda gondo-
lat! Chopin a zenei el6sz6t finom mivészi talalékonysaggal és tévedhetetlen izléssel
illesztette viharzenéjéhez.

Amikorajobb kéz elGszorjatssza a kisértd és énekl6 zenei frazist, azazonnaljelentés
Uzenetkéntjelenik meg a hallgato felajzott figyelmében; minthogy azonban lento és
piano szolal meg, egyszersmind tavolrdl és elégikusan sz6l. Mivel térékeny dallamvo-
nalanak lagy kettés hajlata minden kiséret nélkiil rajzolddik ki, hangneme taldnyoséan
meghatarozhatatlan: C-ddr ésa-moll egyarantlehet (1-2. titem). Abizonytalansag be-
nyomaséat hosszu szilinet (korona) is noveli.

Amikor a frazis a 3. és 4. itemben megismétlédik, a rejtély s a rejtvény, dgy tiinik,
megoldadik: a dallam e hangja alatt megszolalé c, g és ¢ C-durra vall. A kezdeti ket-
t6sség mas sikon mégis tovabb él: ha a dallamot az akkordok valamivel testszer(ibbé
kerekitik is, a pianissimojel még tavolibba s titokzatosabba teszi. A mozdulat tapoga-
t6dz0 tétovasagat Gjabb korona emeli ki. A zenei frazis jelenlétének és tavollétének
benyomasa egyszerre ndvekszik. A szépség megfoghatatlan, a sévargas romantikus.

Abevezet6 harmadik sejtje a negyedik litem utols6 akkordja. A dallam d és a basszus
hhangja- 6nmagdbans C-dur tonika, valamint F-dirszubdominans akkordok ismételt
valtakozasa utan - G-durt képviselhetne, mely dominansként el6készithetné a visz-
szatérést C-dirba. Ez azonban kdzhelyszer(i megoldés volna.

Ad hang alatt ezért ajobb kézgiszt (nem pedig g-t) jatszik. igy tekintve, az akkord
nem a C-ddr 6todik fokat, hanem az a-moll hetedik fokat sugallna, két kis terchdl allé
sz(ikitett kvint-akkordot adna ki. Ez legkdzelebbi rokona lenne a hadrom kis tercbél
allo szlikitett szeptim-akkordnak, amely - ahogy James Anderson Winn szellemesen
megjegyzi - az volt a romantikus zene szadmara, ,,ami az »ahol«-lal vagy »amikor«-ral kez-
dédd hatarozoi mellékmondat a romantikus koltészet szamara: sima, kézenfekvé modja afolya-
matos mozgasnak, eszMzarra, hogy egyméas mellé helyezziink vagy tarsitsunk képeket vagy hang-
nemzdnakat, anélkul hogy elkételeznénkmagunkat egyetlen egyértelmdnyelvtani viszonylat mel-
lett’t

Ez azonban még nem a teljes igazsag errél az akkordrol. Az el6z6 hangzat felsg
félhangja e, f6lotte korona. A korona miatt sokaig kitartott e hang még pianissimo
hangerejébdl is sokat veszit. Mivel azonban félhang, ha barmily finoman is, de egyutt
hangzik a bevezet6 utolsé akkordjanak tobbi hangjaval, s a hangzatot tapintatosan és
kecsesen az a-moll dominans szeptim-akkordjava teszi. Ezen is korona van, immar a
harmadik négy ltemben, annakjeleként, hogy a frazis lassan és akadozva keresi Utjat
a s(rul6 csendben. Vihar el6tti csendben.

Aviharaz 5. itemben tor ki, energikusan (allegro con brio) és szenvedélyesen (a-
mollban). A tlin6d6 bizonytalansagnak vége szakad, az a-moll a ,,Vihar”-ETUD alap-
hangnemének bizonyul. A bal kéz a bevezetés dallamat er6teljesen és hatarozottan
(forte és risoluto)jatssza. Adramai dinamikavaltas nemcsak a hangerdt néveli, hanem
ajelleget is megvaltoztatja. A zenei frazis immar nem elégikus panaszt, hanem szén-
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vedélyes er6t sugaroz, melyet ajobb kéz gyors, kromatikus tizenhatod mozgasa a dal-
lamot tamogatva és tAmadva fokoz. A bevezetében lappango ellentétez6 elv igy ma-
gasabb fokon térvissza. ,,Ezt az et(idot mindvégig a két kéz kozotti polifon duettnek kell tekin-
teni, figyelembe véve a tizenhatodfiguracidkba belefoglalt dallamhangokat Q- irja talaléan
Collet. Afiguracidk folyamatossaga Shelley sorvégeken atcsapo versmondatainak és
Tumer viharérvényeinek folytonossagaval parhuzamos. A figuracioknak a dallamba
torténd belejatszasa, akcidja és ellenakcibja ugy érinti és porlasztja az alapfrazis dal-
lamat, miként Tumer felh§- ésvizorvényeitaz orkan (H svinar), szikrdzé langcsovait
a szél (A PARLAMENT EGESE, TUZ A TENGEREN).

Tovabbi tényez6k is hozzajarulnak ahhoz, hogy Chopin ,VIHAR”-ETUD-je ennyire
Lferfias, energikus ésforrongd”?* legyen. llyen a melodikus alapfrazis fokozo hatasu, pe-
riodikus megismétlése, mely a Nyugati Szelet szolitd invokacio hasonlo szerepd,
ugyancsak szakaszosvisszatérésének felel meg. A ,,VIHAR”-ETUD - mint Shelley ODA-ja
és Tumer Heévinar-a - szakaszosan szerkesztett, szabad fantazia. igy hat a képzelet
repitette merész modulacidk hosszl sora s az a gyakorlat, hogy Chopin ,.két teljesen
idegen harmoniat kromatikus menetekkel minden szélamban dsszekapcsol. Igy... kapcsolddhat
egybe egy E-dur és c-moll harmashangzat (49. és50. iitem)” 11 Ugy két itt dssze tavoli har-
moéniadkat Chopin harmoniaflizése, ahogyan Shelley hasonlatai és metaforéi is
messzire es6 sarkpontokat ivelnek at (Oda a Nyugati Széthez), és amiként Tumer
viharérvényei is ellentétes szinpdszmakat sodornak egybe (Hovihar). Apolusok ta-
volitasanak és oOsszefogasanak, széttartdsanak és Osszetartdsanak paradox egyide-
jisége mindharom mivészeti aghan a romantikus értékrend és képzelet k6zos, format
megujito, stilust felfrissitd, determinald és dinamizal6 torekvése.

Aviharos energidnak hatalmas novekedését a zenei alapfrazis valtakozd hatokore
és mddosulé alakja is kifejezi. A vihar kitorésekor a feldiiborg6 frazist a bal kéz a
basszus mély regiszterében inditja Gtjara, de csakhamar (a 11., majd a 21. (itemben)
egy pillanatra a violinkulcs tartomanyaba ugrik at. A 41-44. {itemben a teljes frazist
ajobb kézjatssza el és ismétli meg violinkulcsban. A frazis els6 motivumanak azonos,
pontozott ritmusy hangjait vag)? ismétlés nyomatékositja, vagy triola helyettesiti (10.
litem stb.), mely olykor szétnyilik (17., 18., 35., 36., 81., 82. (item), s gyakran kardsze-
rGen felfelé mutat (11., 21., 29., 39. item stb.).

Avihar erejének novekedését és a fesziiltség fokozodasat fejezi ki a dinamika no-
vekedése ispiandtdléspianissimétdlfortéig, fortissimoigésforte-fortissimaig; ezt szol-
galja az alapfrazis megismétlése a fed6hang alatt, maximalis hangerével, a masodik
motivum erds hangsulyozéasaval és augmentéciojaval; és ezt nyomatékositja a két kéz
parhuzamosan halado, felfelé szaguld6 zaréfutama: a vihar pozitiv atértékelésének,
katartikus kifejezésének megannyi hordozoja. A hangstly nem is a hangutanzasra,
nem a hangfestésre, hanem a szenvedély és a képzelet viharnak felidézésére esik. J6
okavan annak, hogy a ,Vinar”-etdd ésa ,Forradalmi” etdd (1831) kdzott oly sok
a motivikus, szerkezeti és hangulati parhuzam.12igy lett Chopin zenéje Shelley kol-
tészetének és Turner festészetének egyenérték( és zsenidlis tarsava, a romantikus ér-
tékrendnek, a romantikus képzeletnek s altalaban a teremtd képzeletnek mint miivé-
szi értéknek eredeti, eléremutat6 és egyetemes kifejezéjévé. S igy bizonyul a mialko-
tas érzékletes értékitéletnek, melyben a mivészi formaadas kivalasztja, sdriti, érzék-
letessé teszi, alakitja és atalakitja, altalanositja és értékeli: kompozicidba kristalyositja
ajelenségek emberijelent6ségét.ls
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mindig ugyané viragokbol szedi csokrat.
(Wedres Sandor)

Ki ne ismémé el, hogy személyes életiinkben, a nemzetek sorsaban s az egész embe-
riség léte alakuldsaban a kilénb6z6 hagyomanyok elengedhetetlenil sziikségesek,
megtarto erejliek? S ki ne bolintana a fajdalmas tapasztalasként szerzett tudas birto-
kéban arra, hogy a XX. szazad végén deszakralizalodott, egyetemes vilagmagyarazatot
nélkiil6zé, szellemileg rohamosan szétforgacsolédé vilagunkban talan minden eddi-
ginél nagyobb igény van az 6sszekdtd pontok felkutatasara, a k6zos kultirkincs évez-
redek tavolabdl napjainkig sugarzd értékeinek Ujra és Ujra valé birtokbavételére?

Osztonosenvagy mély tudatossaggal: valtakozd intenzitassal és kiillonbz6 modon bar,
de mindannyian amegnevezhetetlen- am zsigereinkkel mégisjol ismert - koz6s 6rok-



