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A régizene-jatszas korili szlinni nem akaré
polémidkat latva az ember elkeseredettebb
pillanataiban mar-mar arra gondol: lehet,
hogy az egész historikus mozgalom maésra
sem voltjo, mint hogy ellentéteket szitson ze-
nészek kozott, és pusztan arra élezze ki a kér-
dést, hogy ilyen vagy olyan hangszeren, ilyen
vagy amolyan diszitésekkel kell-e egy bizo-
nyos korszak zenéjét eléadni? A historikus
irdnyzat mdvel6i, traktatusokra és autogra-
fokra hivatkozva, nemegyszer végsé (vagy
legalabbis, egyel6re végs6) igazsagok tuddinak
igyekeztek feltlintetni magukat, szemben a
modern hangszeresek puszta ,bevérzései-
vel”. A vitak hevében nem nehéz megfeled-
kezni a legfontosabbrol (amit a legjobbak ma
mar tudnak): nevezetesen, hogy torténeti tu-
déas és mivészi intuicid fabatkat sem érnek
egymas nélkdl.

Malcolm Bilson igen nyomatékosan fejez-
te ki mindezt néhany éve a vezet6 régizene-
férum, az angol Early Music hasabjain. A lap
egy korabbi szamaban egy lemezkritikus azt
taldlta irni Christopher Hogwood és az Aca-
demy of Ancient Music Mozart-szimfénia-
Osszkiadasaval kapcsolatban, hogy ,,hidnyzik
bel6liik mindenfajta »interpretacid« a modem kar-
mesterek & kozonséguk &ltal megszokott értelem-
ben”. Mi tébb: a kritikus ezt még dicséretnek
is szanta. Bilson joggal jegyezte meg: nincs
el6adas interpretacié nélkil. Méar a puszta
tempovalasztas is interpretacio - mutatott ra
Bilson, és kifejtette mlivészi creddjat, mely-
nek lényege nem pusztan a torténetileg hite-
les artikulacié és hangadas, hanem a zenemd
jelentésének megragadasa. Bilson konkrét pél-
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dakon mutatta meg, hogy mit ért ezen; és a
példakat kommentéalva kiemelte, hogy ezek
az 6 személyes értelmezései - masok bizonya-
ra masképp latjak, masképp jatsszak.

Bilson Mozart-értelmezésének dokumen-
tacidja immar csaknem teljes: a zongoraver-
senyek dsszkiadasa utdn most a zongoraszo-
natak felvétele is elkészilt, ez utébbi - sze-
rencsénkre - éppen a Hungarotonnal. A so-
rozatot végighallgatva vilagossa valik, hogy
itt mar réges-rég nem historizmusrol van szo,
hanem ,bilsonizmusrol”, vagyis egy nagy
mivész személyes interpretacidjarél, amely
torténetesen a Mozart korabeli fortepian6n
keresztll valdsul meg, mindannak az infor-
méaciétdmegnek a segitségével, ami a torté-
neti eléadasmoddal kapcsolatban ma rendel-
kezéstinkre all.

Bilson Mozart-interpretacidja elvalasztha-
tatlan a fortepian6tol: a mlvész szaméra nyil-
vanvaléan ez a maitol annyira kilonbozd
zongorahangzas volt a kiindulépont. A forte-
piano hangja jéval kisebb, mint a modern
zongoraé; a lecsengés sokkal gyorsabb, és a
regiszterek kdzti hangszinkilénbség lényege-
sen nagyobb. Mozart maximalis mértékben
kihasznélta a hangszernek ezeket az adottsa-
gait, ugyanugy, ahogy Liszt vagy Rachmani-
nov tette a modern zongoraval. Tulzas nél-
kul allithatjuk, hogy a fortepiandnak Mozart
a Lisztje. (Hallgassuk csak meg a c-moll fan-
tazia virtudz futamait Bilson el6adasaban!)

Végsd soron sohasem fogjuk megtudni,
hogyan jatszotta zongoraszonatdit Mozart.
Annyi biztos azonban, hogy tokéletes gyakor-
lati és elméleti felkésziltség birtokaban teljes
szuverenitds, szabadséag, korlatlan mdivészi
fantazia jellemezte jatékat. Ugyanez mond-
hatd el Bilsonrdl. A hangszer, a hiteles forra-
sokhoz val6 ragaszkodas, az elméleti iroda-
lom ismerete csak el6feltétel. A lényeg az,
amire Bilsont mindez képessé teszi, és ezt
leginkdbb egy nagy szinész teljesitményéhez
hasonlitjuk, aki klasszikus, sokunk altal kivil-
rél tudott verseket mond az eredeti iranti tel-
jes hiiséggel és tokéletes atéléssel. Bilson elé-
adasaban ajol ismert és az (j sajatos modon
keveredik, olyannyira, hogy aki ismeri ezeket
a szonatdkat, minduntalan felkialt: ,,Hat ezt
igy is lehet jatszani?”

Az igazat megvallva eltart egy ideig, amig
az ember fiile hozzé&szokik Bilson el6addi vi-
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lagahoz. Mert hiaba tudom, hogy a két-két
hangot 6sszefog6 kotdiveketa XV 111, szdzad-
ban ,séhaj”-oknak tekintették, és a masodik
hangot gyengébbre és rdvidebbre vették,
mint az els6t. Hidba tudom, hogy sokkal na-
gyobb figyelmet szenteltek az egyes hangok
szintjén torténd artikulacionak, mint késébbi
korok, melyek a széles dallamiveket, az egy-
séges frazisokat helyezték el6térbe. Hiaba tu-
dom mindezt, olykor mégis Ugy érzem, hogy
Bilson tulsdgosan széttagolja a frazisokat,
mintha helyettem, a hallgatd helyett is in-
terpretalni akarna a darabot. Biztos példaul,
hogy én az A-dUr szonata variacios tételének
témajat masképp jatszanam - és Ggy gondo-
lom, Bilson volna az els6, aki elismerné, hogy
ez szivem joga.

Tobbnyire azonban teljesen magaval ra-
gad Bilson Mozart-értelmezése. Bilson, akar
a fent emlitett szinész, a karakterdbrdzolasra
fekteti a f6 hangsulyt: ndla minden téma,
minden hang &nallé életet él, és az egész el6-
adas a témak, hangnemi teriletek dramai
kontrasztjaira épul. Az apro részleteknek ori-
asi szereplik van az dsszhatas kialakitasaban.
Kilon tanulmanyt érdemelnének példaul
Bilson él6kéi, ahogy e pontos idéérték nélkdl
lejegyzett, kisméreti kottafejeket realizélja.
Az elméleti irodalomban bonyolult szabalyok
vannak arra nézve, hogy az éléké mikor ro-
vid, mikor hosszu; Bilson, mikdzben sosem
szegi meg e szabalyokat, bevezeti a kissé
hosszabb, a nem egészen révid, az ultrardvid
és még ki tudja, hanyféle él6két, melyek az
adott helyen mind lényegesen hozzajarulnak
a zenei karakter érzékeltetéséhez.

A mésodik kildn tanulményt Bilson diszi-
téseirél irndm. A Mozart korabeli gyakorlat-
hoz hiven Bilson, amikor egy-egy formarészt
megismétel, bizony dallamokat diszitve jat-
szik méasodszor. Es mivel més zongoristaktol
eltér6en majdnem mindent megismétel (szo-
nata form4ju tételek mésodik felét is!), bésé-
ges alkalom nyilik diszitésekre. Ezekkel az al-
kalmakkal Bilson altaldban mértéktartdéan él;
minden egyes diszitése esemény, tokéletes
stilusérzékkel és tévedhetetlen izléssel meg-
oldva.

A harmadik tanulményt Bilson rubatdja-
nak szentelném, annak a (Leopold Mozart és
méasok altal leirt) effektusnak, amelyben a
jobb kéz atmenetileg fliggetleniti magat a bal

kézben valtozatlanul fenntartott metrumtol,
hogy minden (item elején visszatérjen hozza,
Sok varazslatos pillanat kdszénhetd ennek a
paratlan m(vészettel alkalmazott effektus-
nak. De kilon tanulmanyok nélkil is nyil-
vanvalo, hogy a Mozart-szonatak val6sagos
Gjrafelfedezésének vagyunk tandi; jo ideig
nehéz lesz ezeket a mlveketjatszani, mas el6-
adasaban hallgatni vagy akéar csak réluk be-
szélni anélkil, hogy az embernek eszébe ne
jutna a Cornell egyetem 6tvenhat éves pro-
fesszora a New York allambeli Ithacabdl.

Laki Péter
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,Andrew Vachss New Yorkban él6 ligyvéd, a fia~
talkortiak elleni biintgyek elismert specialistaja,
egykori szallitomunkas™- olvashat6 a FLOOD ci-
m( konyv elején. A regényben megmutatko-
z6 irodalomfelfogas ismeretében vilagossa
lesz, hogy ez az életrajzi jellegli megjegyzés
annyit jelent: a kovetkezé oldalakon New
York vilaganak avatott ismer&je fog megnyi-
latkozni, a fiktiv torténetek a ,,valésag™ hi
masat tarjak majd az olvaso elé. Vachss iro-
dalomszemlélete ugyanis azt diktalja: nem
elegendd, ha a regény csupéan a szdrakoztatas,
a tOVroég'Szorakoztatdss kdvetelményeinek tesz
eleget, a kdnyvekben az ,,abrazolt” vilag kri-
tik4janak isjelen kell lennie.

E kritika pedig nem pusztan az elbeszél6-



