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púpozottan megtelt fióknyit őrzött. Zsidó ré
giségek nemigen voltak forgalomban, ilyene
ket keresve is alig találhatott volna.

Látjuk, bármerről indulunk el, a tévutak 
lezárulnak, és a főút felé terelnek: Freud gyűj
teményét sokkal inkább korának bécsi művé
szeti légköréből lehet megértem, mint pszi- 
choanalitikai műveiből. A klasszikus stílustól 
-  éppúgy, mint a reneszánszétól—való idegen
kedése, klasszikus eredetik helyett római má
solataik kiemelése, a sokféle kor és kultúra 
tárgyainak egymás mellé sorolása — íróaszta
lán a jól ismert fénykép szerint római Venus, 
egyiptomi Ozirisz, kínai bölcs, umber harcos 
szobra sorakozott egymás mellett — a historiz
mus fénykorára vall, a különböző kultúrák ki
fejezési formáinak a normatív esztétikát maga 
mögött tudó egyenértékűsítése, ahogy a tár
gyak zsúfolt elhelyezése is a századforduló 
múzeumainak Kunst- und Wunderkammer 
hangulatát idézi. De nem kevésbé nyilvánva
ló az is, milyen határok között fogadta el 
Freud az uralomra törő új ízlést: semmi nyitás 
az egzotikum, az expresszionizmushoz vagy 
éppen a konstruktivizmushoz vezető ú t felé. 
A nagy forradalmár nem akart belépni abba 
az új világba, amelyet nem utolsósorban az ő 
működése teremtett. Feltárta az emberi tudat 
alatti erőket, de nem akart velük mint irracio
nálisokkal találkozni. A szakítás Junggal, ami 
az európai kultúra korszakhatárának lehet 
egyik jelképe, ezen a ponton következett be 
szükségszerűen; az utódnak kijelölt, de láza
dónak bizonyult tanítvány „materialista előítéle
tekről” és „felszínes pozitivizm usról" beszélt, a to
vábblépni akaró türelmetlenségével. Maga 
Freud azonban, mint ótestamentumi modell
je, a Kivezető volt, nem a Megérkező. Erről ta
núskodik antikgyűjteményében tükröződő 
művészi ízlése is. Makarton túl és Cézanne-on 
innen.

Egy Freud gyűjteményét bemutató kiállí
tás, ha ezt a nehezen körvonalazható, de jól 
dokumentálható aspektust teljesen érintede- 
nül hagyja, csak alibiszenzáció lehet. Elsza
lasztottá a tárgya szerint adott lehetőséget ar
ra, hogy nézői általa egy szempontból többet 
értsenek meg a világból, mint mielőtt a terem
be léptek, és ehelyett csak az „ezt is láttam” il
lanó vásári örömét adta. A reveláció elmaradt.

Szilágyi János György

SZINYEI MERSE PÁL 
KIÁLLÍTÁSA

M agyar N em zeti G aléria 
1990. m árcius 16.-a u g u sztu s 20 .

„1910-ben  (H einem ann  m űkereske
d őnél) S zin yei M erse P á l kiá llítása  
egy kis oázis vo lt, a h o l a z  em ber szí
vesen leü lt, és szív ta  m agába a  képek
ből kiáradó j ő  m agyar levegőt.”

(R ipp l-R őna i Jőzsef: 
Emlékezések, 1 911)

Münchenről írt emlékezéseiben Rippl-Rónai, 
mikor ezeket a sorokat papírra vetette. Érez
hető, hogy nem szerette Münchent, fiatal ko
rában rövid, sikertelen időt töltött itt, s Párizs
ban talált önmagára. 1910-ben, mikor Meller 
Simon Berlinben megrendezte a modern ma
gyar festők tárlatát, melyen Munkácsytól, Paál 
Lászlótól, Szinyeitől kezdve a Nyolcakig min
denkijelen volt, Rippl-Rónai Németországba 
utazott, s Szinyeihez írt baráti leveleiben jelzi 
az osztatlan sikert: a kor legjobb német kriti
kusai számára a legmodernebb, a legfrissebb 
Szinyei 1860-as évek végén, 1870-es évek ele
jén  festett olajvázlatainak sora. Ezt követően 
Szinyei műveit Münchenben is bemutatták. 
Rippl-Rónai számára pihenőhelyet és újabb 
megbizonyosodást jelentett a müncheni Szi- 
nyei-kiállítás: a magyar festészet létezését. Az 
idézett mondat vége a világpolgárt szinte ha
gyományos hazafivá változtatta.

A Münchenben formálódott és kiteljese
dett Szinyei-életmű az egykori müncheni mű
vészeti életből táplálkozó s attól mégis külön
böző alkotásokból áll. A Sáros megyei nemesi 
családból származó, Nagyváradon nevelke
dett festő elegánsan és invenciózusan dolgoz
za fel mindazt a világszemléleti és festői felfe
dezést, amit a G ründerzeit Münchené nyújt szá
mára. Párizs 1860-as évekbeli művészetéből 
egy kiállítás és néhány mendemonda alapján 
megsejt annyit, amennyit sok Párizst járt kor
társa együttvéve sem, s ő lesz a historizmussal 
szakító modern festészet pionírja Magyaror
szágon.

A századforduló és а XX. század eleje teo
retikusai (Fülep Lajos, Kállai Ernő) és legna
gyobb művészegyéniségei (Ferenczy Károly,



838 • Figyelő

Mednyánszky László, Rippl-Rónai József) osz
tatlan tisztelettel adóztak Szinyei életművé
nek. 1905-1935 között több monografikus ta
nulmányt írtak róla (Meller Simon, Hoff- 
mann Edith, Petrovics Elek), 1948 után azon
ban „csendesebb” lett műveinek élete. 1948 
óta nem volt Budapesten kiállítása, s munkás
ságából a szakemberek sem ismertek har
minc-negyven alkotásnál többet. Szakfolyó
iratokban -  mint a M agyar N em zeti G aléria É v
könyve, illetve az A cta H istóriáé A rtiu m  -  jelen
tek meg elemzések, tanulmányok Szinyei mű
veinek stílusáról, témáiról, de modern mo
nográfiája csak e kiállítással párhuzamosan je 
lent meg. Szinyei több főműve állandóan lát
ható volt a Szépművészeti Múzeumban és a 
Nemzeti Galériában, mégis inkább csak vasúd 
kocsik díszeként és tankönyvek reprodukció
jaként vált egy-egy festmény ismertté. Hogy a 
Majális mégis „élő” festmény, az mutaya, 
hogy mindig készülnek parafrázisai. A legfris
sebb a Helyettes szomjazók, egy fiatal dadaisz- 
tikus művészcsoport színes rongyokból újra
formált MAJÁLIS-a, melyen ferdén hajló dom
bon a kék(!) mezőre felvarrt sárga virágok, rá
applikált pokrócok és ruhák s az előtér felha
sított üregében egy valódi üveg idézi fel a MA
JÁLIS motívumait. A Székesfehérvárott bemu
tatott assemblage bizonyítja, hogy a MAJÁLIS 
felszabadult életélvezete ma is nosztalgia tár
gya. Az elementáris, vidám mű közelebb jutott 
Szinyeihez, mint az 1960-as évek MAjÁUS-pa- 
rafrázisa: Csernus Tibor NÁDAS-a. Szinyei te
hát napjainkban igen aktuális.

1990 tavaszán a Magyar Nemzed Galéria 
fÖldszind termeiben minden idők legna
gyobb Szinyei-kiállítása nyílt meg, s látható ez 
év augusztusáig. A rendező, Szinyei Merse 
Anna a művész mestereinek, rokon törekvé
seket képviselő kortársainak egy-egy festmé
nyét is kiállította, így Szinyeit magukért beszé
lő festményösszecsengések segítségével he
lyezte el a magyar és európai festészet törté
netében.

A kiállítás csupa meglepetés, s mindenek
előtt az 1860-1878 között dolgozó fiatal és 
érett mester diadala, majd az 1895-1918 kö- 
zötd öregkori művekben is megtalálható szak
mai tísztesség bizonyítása.

Mezey Lajos nagyváradi festő, gyü
mölcscsendélete és portréi, akárcsak az ifjú 
Szinyei példájuk nyomán született tanul

mányai, érdekes adalékok a biedermeier na
turalizmus történetéhez. Ebben a stílusirány
zatban már az eleven és holt valóság tárgyai 
szinte tapintható közelségben jelentek meg. 
Néhány tanulmányfején és szürke köveket áb
rázoló csendéletén a tanítvány már túlmutat 
mesterén, nyoma sincs ezekben a biedermeier 
simaságának, bájosságának, hanem valami 
fanyarság kapja meg bennük a nézőt.

Szinyei legfőbb érdeklődési területe már 
gyerekkorától a táj. A romandkus-historikus 
tájfelfogás elemeit metszetek nyomán sajátítja 
el, s hamar fest saját kompozíciónak mondható 
éji várábrázolást. Amikor Münchenbe kerül, 
ezzel a kissé archaikus tájfelfogással szakítania 
kell. Az akadémia mesterei bonyolultabb jele
neteket, történed, vallásos, mitológiai kompo
zíciókat tanítanak neki és várnak tőle. Erősen 
hazafias érzelmű, művelt szülei a magyar múlt 
és közelmúlt (mindenekelőtt a szabadságharc) 
történetének megelevenítését várják tőle kora 
nagyközönségének legáltalánosabb igényeit 
kifejezve. A portréfestés és a vallásos témájú 
kép festése, melyet még Szinyei családi meg
rendelései közé sorolhatunk, szintén а XIX. 
század elejétől a stadszdkai szempontból leg
nagyobb számban művelt magyarországi mű
fajokat jelezte. Szinyei az előbbit kedvteléssel, 
az utóbbit szenvedve teljesítette, de egyik sem 
volt számára azonos a nagy feladattal. Küzdött, 
kínlódott az irodalmi, történed témák megje
lenítésével. Az elveszett vagy lappangó Attila 
HALÁLA című festményének fényképe azt jelzi, 
hogy ezekben is a látvány valószerűségének 
végletes fokozása foglalkoztatta. A festményen 
egy hullastúdium előtt gyászol Attila özvegye. 
Szinyei újfajta naturalista akadémizmusának 
eleven bizonyítéka a kiállításon az 1869-es AL
VÓ NÓcímű festménye, melynek bizonyára van 
előzménye tanárai és festő barátai művei kö
zött (egy ki is van állítva közülük), felfogásá
ban, valóságinterpretációjában azonban telje
sen önálló. Afiatal Benczúrral egy üléssel, egy
szerre festik a fiatalsága végét élő, kövérkés 
modellt. Benczúr festményén vöröses bőrű, 
közönséges nőalak alszik, Szinyei művén vala
mi különös keveréke a mindennapiságnak és 
előkelőségnek. Kékes árnyékok tűnnek fel az 
elefantcsontszínű bőrön, fekete fátyol kerül a 
barna hajfürtök fölé, a test átadja magát a halál
ra emlékeztető álomnak. Az alvó nő az elmúlás 
jelképe.
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M ind Benczúr, m ind Szinyei aktképe határ
k ő  a  b iederm eiert hosszan éltető  m agyar festé
szet történetében . Szinyei sajnos soha nem  is
m ételte m eg ezt a  M anet aktértelm ezéseihez 
bátran hasonlítható realista aktábrázolást. T i
zenhárom  évvel később festett PACSlRTÁ-ján 
visszatér a biederm eier: m intha Borsos József 
egyik  bálozó lánya vetkőzött volna m eztelenre 
a  zöld  gyep en . A  m űvésznek talán ebben a fest
m ényben sokszorosan sikerült m egvalósítania 
a m aga e lé  tűzött feladattól való teljes elid ege
n ed és balfogásait. D e 1869-1878 között m ég  
eg y  diadalm as, sok felé nyitott pálya alkotásait 
sorakoztatja fe l egym ás után a  m űvész. Az AL
VÓ NÓ m egfestése id ején  csupa fiatalság, csupa 
sziporkázás. Az ANYA ÉS GYERMEKEI cím ű fest
m ényeken — a színes reprodukciók is bizo
nyítják -m á r  új m űfaját is m egtalálja: a szabad
ban játszódó életk ép i jelen etet. (Igaz, en n ek  is 
vannak előzm ényei m ár a században, ső t ko
rábban is, d e  Szinyei kom pozíciós m ódszere 
új.) A  ferdén  lejtő  dom boldal, a zöld fűre terí
tett sötétvörös takaró, a  szürke ruha, a viliódzó  
sárga, rózsaszín, fehér foltok  a m űvész m este
rének, Kari von  Pilotynak a történelm i festm é
nyein  is látható színkapcsolatokat idézik , de  
S zinyeinél fén n yel telítettek  lesznek , s a h isto
rikus-kosztüm ös valóságból eljutnak a szabad 
levegőre és a je le n  köznapjaihoz. H a le tt volna 
m egrendelője -  m in t ahogy az ANYA ÉS GYER
MEKEI két változatához is v o lt - ,  Szinyei nagy  
festm énytfestett voln aa HlNTAésa RuhaszárÍ- 
TÁS cím ű 1869-es elegán s színvázlataiból. So
kan értékelték  niár a festm ények fén yteli, erős, 
vidám  színeit, m ozgalm asságát, közvedensé- 
gét. Ma m ár kom ponáltságukat is érezzük. A 
X V III. század végén ek  rokokó kerti je len ete i
h ez kapcsolódó ikonográfiájukat eg y  korábbi 
tanulm ányában a kiállítás rendezője is bizo
nyította. W atteau világát tehát nem csak Szi
n y ei 1872-es ROCOCO cím ű vázlata id ézi, d e a 
H inta és a Ruhaszárítás is, valam int az 1868- 
as Szerelmesek,  az 1868-69-es mályvák, az 
187S-as SÉTATUDZINGBAN, s talán nem  tú l m e
rész az állításunk, ha azt m ondjuk, h ogy  m ég a 
MAJÁLIS férfi- és nőalakjai m ozgásának és ö ltö 
zetének  koreográfiájában is van valam i roko- 
kó-neorokokó (m ásodik rokokónak is nevezik  
olykor!) keresettség é s  közvedenség.

Szinyei 1869-ben a MAJÁLIS fe lé  vezető  utat 
m unkálja, s ugyanakkor felszabadult erotiká
val festi a m itológiai tém ákat, m elyeket m ár

0

1867-ben elk ezd ett Szinyei számára a m itoló
gia i tém a nem  tankönyv-illusztráció, hanem  a 
w agneri érzéki m ítoszfelfogás és m ítoszterem 
tés festői párhuzam aként je len ik  m eg olykor 
szin te botrányosan köznapian. Szinyeit, m int 
ezt lev ele i és önéletrajzai bizonyítják, igen  k o
rán m egérin tette W agnernek és a zeneszerző  
költő-filozófus barátjának, Friedrich N ietz- 
schének új m ítoszértelm ezése. E ltűnik m űvei
b ől m inden historizm us, s  az érzéki-eleven  
m ítoszidézés olyan varázslatos színvázlatok
ban je len ik  m eg, m int a TÜNDÉREK tánca 
(1873) vagy a KENTAUROK rohama  (1873), s  a 
festő ü n n ep li a N ietzsche által felfedezett tán
co ló  univerzum ot, a dionüszoszi m ám orban 
olykor felfokozott é letet é lő  em beri-állati vilá
got. Szinyeinek nem  volt m egrendelője ezek 
re a vázlataira sem , bár egyik  FAUN-ját csendes 
m egértéssel fogadta a kritika a m agyar fővá
rosban.

A  francia kiállítás azonban, am elyet 1869- 
ben M ünchenben Szinyei látott, nem  a m ito
lógiával foglalkozott elsősorban. V éledensze- 
rű kivágatokban m utatfa a tájat, köznapi je le 
neteket, paraszt-polgári darabosságot m utat
tak C ourbet, M illet vásznai. Ez a hatás erősebb  
le tt a n ém et újm itológiánál, m elyet Szinyei 
barátai között legerősebben  és legkövetkeze
tesebben A rnold B öcklin valósított m eg fest
m ényeken. Szinyei B öcklin állandó ih lető  h e
lyére, Itáliába csak alkalom szerűen látogatott 
e l néhányszor életéb en , jó lle h e t tudjuk, hogy  
vágyott oda 1873-ban is, s  fiatal feleségével is 
Itáliába készült a MAJÁLIS m egfestése után. 
M égsem  kötődött szorosan az antikvitáshoz, s 
1878 után nem  is festett m itológiai képeket.

Szinyeit m ás dolgok  foglalkoztatták m ind e
nekelőtt: például az, hogyan jelen ik  m eg egy  
vörös köpeny vagy egy  pipacs-virág foltja a 
zöld gyep en , hogyan virít a zöldön a lila , a sár
ga, hogyan leh et a színek  összhangját erős 
kontrasztokból és disszonanciákból m egte
rem teni. K éptervek sora előzi m eg a főm ű szü
letését: a Gyermekek a  domboldalon, a Zöld 
GYEPEN és a MAJÁLIS színvázlatai. Ezeknek fan
tasztikus színvillódzása m ég 1910-ben is csodá
latra késztette a  n ém et kritikusokat, s ma a fotó  
és hiperrealizm us m egjelenése után is felü l- 
m úlhatadan a színviláguk. A  MAJÁLIS-on sem  
csupán a fé lig  m üncheni, fé lig  Sáros m egyei 
urak és h ölgyek  fesztelen  m ulatozása kapja 
m eg a nézőt, hanem  a rózsaszín é les szoprán
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hangja, a piros-zöld ellentét, a barna, a fehér s 
minden ízes színárnyalat, melyből a kép fel
épül. Mint a párhuzamos jelenségeket bemu
tató képekből kiderül, hasonló színkapcsola
tokat festett akkoriban több európai és magyar 
művész, de a színek intenzitása, teltsége, me
részsége Szinyei műveiben egyedülálló, s ahol 
rokon, ott már hatásáról beszélhetünk.

Szinyei kiváló kolorista volt szürke-fekete 
portréin is (nővére arcképe, 1870, apja arcké
pei 1870-től több alkalommal), László fivére 
díszmagyaros önarcképén pedig szinte hival
kodóan pompázatos, színes. Ezen mindent 
megfestett, amit a magyar közönség egy köz
életi portrétól elvárt, s még emellett önmaga 
maradt.

Ahogyan Szinyei legtöbb plein air vagy mi
tológiai témájú képtervét, a MAjÁLlS-t sem igé
nyelte, várta senki sem az 1870-es évek elején 
Magyarországon. A néző előtt magasodó 
domboldal, egy nevenincs vidék, sehol egy 
hegycsúcs, történelmi-földrajzi nevezetességű 
táj, a történelem és a polgári élet konvenciói
ból kisétált társaság (bár kétségtelen mozgá
sukban van némi konvenció), a felfokozott 
színellentétek, s mindez feltűnően nagy, mo
numentális formában (128x 162,5 cm) nagyon 
idegen lehetett a közönségnek és a festőtársak- 
nak is, akik pedig festettek hasonló, de kisebb, 
szerényebb, kevésbé programszerű szabadtéri 
képeket. Mert a MAJÁLIS programkép -  nem- 

* zetközi kiállításra készültbemutatkozás. A mű
vész érzi jelentőségét, de maga is megretten tő
le: cipeli képét a müncheni festők terméből a 
magyar festők termébe, majd onnan a kép 
előnytelen felakasztásán felháborodva, haza.

Szinyei gesztusai a kép valós értékeiből 
erednek. Ma már (de már 1896-ban, majd 
1910-ben sem) nem vitatná senki a festmény 
magyar művészethez tartozását: a kép oda ke
rült a művészet tisztelőinek tudatában, ahol 
Kolozsvári Tamás vagy M. S. mester táblaké
pei vannak, ezzel a képpel a magyar festészet 
az európai értékrendben az élvonalba lépett.

Szinyei a MAJÁLIS után kisebb és nagyobb  
feladatokra vállalkozik, a MAJÁLIS csúcstelje
sítm ényét azonban m egism ételni nem  tudja. 
Legszebben talán k ét kedvelt m űfaja, a táj és 
a portré együttes m űvelésén  fáradozott. E le
gáns tájportré a Lilaruhás nó , izgalm as fes
tői vázlat a  SÁRGARUHÁS ARCKÉP, fanyar, ked
ves m ű lánya, Szinyei M erse R ózsi fák között

lefestett portréja. A  m űfaj egyik  legérettebb  
késői m egvalósítását az U ffiziban őrzött 1897- 
es ÖNARCKÉP-én adta. Nyírfák között, bőrka
bátban, v iseltes kalapban á ll a m ester -  erdők- 
m ezők m agányos vándora. Ferenczy K ároly 
azonos évtizedben  készült m üncheni ÖNARC
KÉP-én term észet és je llem  összecsengését ün
n ep li évtizedek óta a kritika. Szinyei olasz 
földre került festm énye e  m ű m éltó páija.

Az ö re g  Szinyei é le tk é p e t -  a  kétség telenü l 
elh ibázott, csikorgó szerkezetű  PACSIRTA u tá n  
-  viszonylag ritk án  fest, d e  vázlatai közö tt a 
H orgászó Félix  p é ld áu l igazi gyöngyszem , 
eleven  és szerényen  e lm élyedő  m ű . А  XX. szá
zad e le jén  m eglátogato tt, m egfeste tt C a p ri és 
a  te n g e r n éh á n y  festm ényén  B öcklin t tú lha- 
ladóan  titokzatos, C lau d e  M onet-ra em lékez
te tő én  im presszionisztikus. P ed ig  m ég  e k k o r  
sem  vo lt Párizsban. Késői k épe i közül a  tájké
p e k  a  legharm onikusabbak . A  HÓOLVADÁS 
barn ás színvilágát kö ltők  és festők csodálták, 
e  kiállításon a  kép  m éltó  ro k o n a  a  Bo d r o g  II. 
c ím ű  festm ény. E kkor m ár izm os festő tehetsé
g e k  követnek  Szinyei szem érm es te rm é 
szetim ádatához hason ló  eszm éket: Ferenczy 
K ároly T avaszi táj a  V irágheggyel c ím ű m ű 
ve, M ednyánszky László tájai és HORGÁSZÓ cí
m ű  festm énye je lez ték  a  m agyar festészet ú t
j á t  a  finom  im presszionista-naturalizm us felé. 
Szinyei ezen  az ú to n  sok  m in d e n t elveszített, 
n em  a  fejlesztés, h an e m  a  n ietzschei ih letésű  
felejtés m esterévé v á l t  U gyanakkor legjobb 
m űveiben , vázlataiban a  zseniális rátalálások 
legnagyobb m agyar alkotója.

Szabó Jú lia

A MAJÁLIS FESTŐJE 
KÖZELRŐL

Szinyei M erse P ál levelezése, önéletrajzai, visszaem 
lékezések
Válogatta, sajtó a lá rendezte, bevezetővel és jegyze
tekkel ellá tta  Szinyei M erse A n n a  
A kadém iai, 1 9 8 9 .3 3 2  oldal, 1 95  F t

Szinyei Merse Pál alakja, egész életműve s 
azon belül is elsősorban a MAJÁLIS olyan ki


