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FIGYELO

A LEGNAGYOBBAK KOZT

Annie Fischer: Encore - in concert

Disc one: Franz Schubert: 4 Impromptus, Op. 142
D 935; Fryderyk Chopin: Ballade No. 3, Op. 47;
Robert Schumann: Phantasie, Op. 17.

Disc two: Fryderyk Chopin: Piano Sonata No. 2,
Op. 35; Robert Schumann: Kinderszene, Op. 15;
Robert Schumann: Piano Sonata No. 1, Op. 11
Hungaroton HCD 32750-51, ADD Stereo.
Timings: 72:21 (Disc 1) 70:27 (Disc 2)

Meglepd, de Fischer Annie hanglemez-6sszki-
adas nem létezik. Hogy a valamikor egy egész
vilag éltal csodalt, forradalmian j hordozé, a
CDisletlinében van, hogy a megoszté portalok
révén hovatovabb barki barmit letolthet, talan
rendben is volna; 4m a tény, hogy halala utdn
hiisz évvel sem adtak kilegalabb egy diszkogra-
fiat, amely a teljesség igényével dolgozna fel
mindazt a hangz6 anyagot, amit Fischer Annie
reank hagyomanyozott, tény marad. Kulturalis
életink egyik megoldatlan, kinos kérdésének,
de szégyenfoltjanak is nevezhetnénk.* Bizony
hajlamosak vagyunk elfeledkezni nagyjainkrol,
nemzeti biiszkeségeinkrél, a maguk idején glo-
rifikalt, 6rok érvénytinek hitt jelenségekrdl,
produkciokrol. Es ebben az esetben mellékes,
mennyire tartotta fontosnak Fischer Annie ma-
gat a hangrogrzitést. Tudjuk jol: igen kevéssé,
de ez nem elegend§ indok ahhoz, hogy az élet-
mii lezarulta utdn ennyi id6vel — amikor létre-
hozéjar6l mar kozteriiletet illene elnevezni —se
tegylik meg a megfelel6 lépéseket annak 6sz-
szegzése érdekében. Nem utolsésorban azért,
mert a miivésznd nyilvanos szereplései ritka
kivételekkel a hangversenydobogéra korlato-

* A szerkesztés lezdrasa utdn jutott tudomdsunkra,
hogy a Gramofon Kényvek gondozasiban frissen
megjelent, Fischer Annie életének és munkassaganak
szentelt emlékkonyv (szerkesztSk: Fittler Katalin és
dr. Székely Gyorgy) fuggelékként tartalmaz diszkog-
rafiat is. (A szerk.)

z6dtak. Interjat alig-alig adott, riporterek eltt
nagyon ritkan nyilt meg, a reklam — mai kife-
jezéssel élve PR — izleti része teljesen hidegen
hagyta. Személyében kivaléan megfért az iin-
nepelt, megkozelithetetlen pédiumsztar mito-
sza a bevasarl6cekkerrel kozlekedd, a piaci ko-
fakat keresztneviikon szolité haziasszony reali-
tasaval. Kirdlyn6i méltésiggal 6tvozott hiteles
egyszer(iség: ma mar szinte elképzelhetetlen
egy és ugyanazon ember esetében. De Fischer
Annie palyajanak zenitjén — ami nagyjabol az
otvenes-hatvanas évekre esik —, az akkori tar-
sadalmi és politikai viszonyok kozott, a tomeg-
kommunikaci6 korabeli fejlettségét tekintve
kozszereplnek (talan ez a sz6hasznalat sem
létezett még) lenni tokéletesen mast jelentett,
mint napjainkban. Es hat: mit és mennyit le-
hetne verbalisan — ha agy tetszik, a muzsikin
innen-hozzatenniahhoz a mtivészethez, amely-
nek lényege a szavakon tali kifejezésmod?

A hangfelvétel egyben szembesit a mitosszal
is. Aki csak egyszer is hallotta Fischer Annie
zongorajatékat, akar kevésbé ihletett pillana-
taiban is, bizonyara nem felejti el. Mindenki
orizhet errdl a jatékrol olyan emléket, ami csak-
is és egyedill az 6vé és gyakorlatilag megosztha-
tatlan. Az § szamukra a mégoly tokéletes hang-
felvétel is csak emlékeztetd, sohasem fogja be-
t6lteni az egyszeri, megismételhetetlen élmény
szerepét. Még akkor is igy lenne ez, ha Fischer
Annie mivészetének kvintesszencidjat a hang-
rogzités képes lenne maradéktalanul visszaad-
ni. De ez a miivészet ab ovo antagonisztikus
ellentétben 4ll a megorokités barmiféle szan-
dékaval. Fizikai léte illékony, maradandé nyo-
motolyan szféraban hagy, ami a természeti tor-
vények birodalmanak hatarain kiviil esik.

Akik azonban sohasem hallottak Fischer An-
nie-t koncertpédiumon zongorazni, bizonyos
fokig érthets szkepszissel kozelitenek a legen-
dahoz. Ok a kritikai 4llaspontot képviselik, el-
varasaik homlokegyenest ellenkeznek azokéval,
akiknek a kozvetlen, személyes élmény osztaly-
résziil adatott. Nekik maradnak a hangfelvéte-
lek, amelyek a szinte kotelezd Qualiton-Hunga-
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roton lemezeken' kiviil tartalmazhatnak anya-
gotarendszervaltozas el6tti idGkben baratinak
nevezett orszagokbodl és Nyugatrél is, ami ré-
szint a Téth Aladar-Fischer Annie miivészha-
zaspar személyes kapcsolatainak, részint a mt-
vészn§ privilegizalt helyzetének? koszonhets.
Hallgatasukhoz nem kevés empatikus készség
szitkségeltetik, s nem csupan a—mai fiillel mérve
—silany hangmin@ség miatt. Fischer Annie leg-
alabb annyira idegenkedik a mikrofontél, mint
ahogy a mikrofon is t6le. Valodi k6zonség — ha
ugy tetszik, igazi tét — hijan a felvételi koriil-
mények nem kindlnak felvillanyozé inspiraciot,
annal tébb a zavaré koriilmény (ingerszegény
kornyezet, siiket csend, varatlan zajok, miszaki
hibak stb.), ami j6écskan le tudja lohasztani a
kivételes eladas optimumanak létrehozasira
iranyul6 szandékot. A mikrofonnal val6 harcra
— amit némi maliciaval egyattmiikodésnek is
nevezhetnénk —nagyon is ,,szakosodni” kell, az
erre szolgdl6 eredményes médszerek sok eset-
ben éllnak szemben a spontaneitassal; mondjuk
ki kereken: magaval a zenei szubsztanciaval.
Nagyon is elképzelhetd, hogy egy ilyenfajta tu-
datmédosulastol egyesek éppen miivészetiik
legféltettebb kincseit védik — 6ntudatlanul vagy
tudatosan, ez mar egyre megy.’

! Kivételes hely illeti meg ezek kozott azt a ciklust,
amely az 6sszes Beethoven-szonatat tartalmazza (Hun-
garoton HCD 31626-31634). Fischer Annie, aki nem
csak a mikrofontoél, de —kiillonb6z6 okoknal fogva—az
osszkiaddsoktdl is idegenkedett, igen nehezen hagy-
ta magat rabeszélni erre a munkara. Nem utolsésor-
ban a felvételvezetd, Antal Déra szivés munkdjanak
koszonhets, hogy a sorozat — amelyet a miivészng
nem engedett életében megjelentetni — egyaltalan
elkésziilt.

2 E sorok irgja itt hivna fel az illetékesek figyelmét
arra, hogy legfébb ideje lenne egy olyan, atfogé jellegti
monografia megjelentetésének is, amely hitelesen
dolgozna fel Fischer Annie életét és tevékenységét,
nem hallgatva el a hatalomhoz val6 viszonyit, illetve
egyszer s mindenkorra tisztazna személyét a rosszin-
dulati s egyéb szébeszéd aldl.

® Ami nagyon is érthetd. Sok kivalé miivésznek volt
»mikrofonlaza”, ilyen volt példaul Joseph Lhevinne
(1874-1944), koranak egyik legtinnepeltebb virtudza,
vagy az egyik leghiresebb Liszt-tanitvany, Moriz Ro-
senthal (1862-1946), aki elképesztSen kevés felvéte-
1ét engedte publikdlni. Minden idSk egyik legtech-
nikasabb zongoristaja, Simon Barere (1896-1951)
hasonl6 gonddal jart el felvételei szelektalasakor, s6t
még Rachmaninovrdl is feljegyezték, hogy — milyen

Minden bizonnyal ezek k6z¢é a hiperérzékeny
miivészek kozé tartozott Fischer Annie. A ze-
nemiivek mivészi igazsagat talan senki nem
kereste oly 4dazul kitartéan, mint 6. Ugyanak-
kor mindenfajta zenefilolégiai tevékenységet
elnéz6 mosollyal nyugtazott; a kottaszéveg csak
addig érdekelte, amig meglathatta-megérez-
hette-dekédolhatta a hangjegyek mogotti, a
szokvanyos notaciéval joszerivel lejegyezhetet-
len tizeneteket, amelyek miatt a szerz§ egyal-
talan belefog a komponalasba. Egy-egy szenza-
ciészamba mend zenetudomanyi felfedezés —
amely nemritkdn lényeges valtozast idézhet el§
az adott m{ el6adasi gyakorlatdban — 6t, ha
nem is hagyta érintetlentl, killonosképpen nem
érdekelte. S ha nagy ritkan mégis szembesiilnie
kellett az Urtext-kiadasok nemes tigybuzgalom-
tol athatott szerkesztSinek legtijabb kutatasi
eredményeivel, tévedhetetlen biztonsaggal hall-
gatott sajat fiilére, romlatlan {zlésére. A legne-
mesebb értelemben vett konzervativizmus volt
az 6vé —de volt is mit 6riznie. Mint ahogy nagy
elédeinek is, generaciérél generaciéra. Azt
is mondhatnoék, egyfajta jellegzetesen kozép-
eurépai hagyomanyt, amely azonban megfe-
lel6 kezekben mégis altalanos érvénytivé valt.
A ,megfelel kezek” alatt természetesen kor-
szakformalé géniuszokat kell érteni, akiknek
még a zongorajaték, zongoratechnika fejlesz-
tésére irdnyuld tevékenysége is az els§ bécsi
klasszicizmustél eredeztethetd. Az alapallas egy-
értelm: a szerz6 szandékaival val6 legteljesebb
azonosulds, ami nem valamiféle bénité alazat,
hanem éppen ellenkezéleg, a teremtd szabad-
sag érvényesitése révén éri el céljat. Parositva
ezt olyan billentéskultiraval, amely egyenes le-

nevetségesen hangzik! — képes volt aggodalmaskod-
ni egy-egy félreiités miatt. Szvjatoszlav Richter — sok
tekintetben Fischer Annie-hoz hasonlé mtivész — ha
nem is félt, de alapjaban véve berzenkedett a stadio-
munkatoél, élete legrosszabb felvételeinek nevezve az
ott késziilteket. Masok ugyanakkor kifejezetten élvez-
ték afelvevétolesér vagy mikrofon kozelségét: miivészi
jelentSségéhez képest Alfred Griinfeld (1852-1924),
Frederic Lamond (1868-1948), Harold Bauer (1873—
1961), Anatole Kitain (1903-1980), Mark Hambourg
(1879-1960) — a sort lehetne folytatni — tekintélyes
lemez-oeuvre-t hagytak az utékorra. Wilhelm Back-
haus (1884-1969), Joseph Hofman (1876-1957), Dinu
Lipatti (1917-1950) életmive persze mas megitélés
ald esik.
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szarmazottja nemcsak Liszt, de Hummel, Bee-
thoven 6rokségének is.

Arecenzi6 targyat képez6 CD-t hallgatva—a
miisor minden egyes szama kikezdhetetlen re-
mekm, a miivésszé érés folyamatanak tigyszol-
van kotelez6 anyaga — mar az elsé hangtdl tisz-
taban lehetiink vele, hogy kivételes egyéniség
il a zongoranal. A nagyvonalasag, amellyel Fi-
scher Annie felépiti Schubert F-moLL IMPROMP-
Tu-jének f6témajat, anélkil, hogy a meglehetd-
sen heterogén dallam egy csipetnyit is veszite-
ne koherencidjabol, az idével valé banasméd
tévedhetetlensége, a temponak a dallamvonal-
lal tokéletesen adekvat alakitdsa mind-mind a
szuverén egyéniség névjegye. Azé, aki biztos
osztonnel kertli el az iskolds hangvételt, holmi
felesleges értelmezgsdit, aki eleve kesztytit dob
mindenfajta beprogramozottsagnak. A ,kiza-
rélag ott és akkor” doktriner médon soha meg
nem hatarozott, am anndl val6sagosabban ér-
vényesitett elve a vezérfonal — szinte latjuk ma-
gunk el6tt a tirelmetlen Dohnéanyi Ernét, ahogy
a Zeneakadémiin elGjatssza ezt a révid részle-
tet tanitvanyanak. A tanitvany pedig figyel, mert
mesterén keresztiil magat6l Schuberttdl kapja
az lizenetet. Es tisztdban van azzal is, hogy ezt
nekiis egykoron célba kell juttatni. Mert ez még
megtanulhatd, s6t tanithat6.*

De mi az, amit még egy Dohnényit6l sem
lehet megtanulni, hol az elrugaszkodasi pont,
amelyt6l kezdve a tanitvany egyes-egyediil ma-
garavanutalva, zeneiségének 6nallé életet kell
kezdenie? Nos, ez valahol ott kezdédik el, ahol
az F-MOLL IMPROMPTU f6témadja véget ér. Elvégre
szajbaragas szdjbaragast sziil, s hiaba a legava-
tottabb vezets, ha nincs meg az egyensuly, amely
nélkil a nagy forma felborul, atomjaira szakad,

*Ez akonnyen félreértheté mondat némi arnyalasra
szorul. Tanulas és tanitds nem okvetleniil fedi egy-
mast. Hiaba a leghatékonyabb médszer, a legtirel-
mesebb munka, a legratermettebb professzor, ha a
didkban nincs meg a hajlandésag, hogy magééva tegye
a hallottakat. Az ellenkezgje is igaz: autodidaktak a
megmondhatéi, hogy barmibdl, barkitél lehet tanul-
ni. Nem szélva arrél, hogy bizonyos szegmensek el-
sajatithatatlanok pusztdn intézményesitett keretek
kozott —a pédiumon szerzett tapasztalatokat példaul
alegjobb pedagdgia sem képes pétolni. Fischer Annie
is pontosan tudta, hogy a fels6foki oktatas eredmé-
nyességének titka nem a ,tanartipuskérdés” kornyé-
kén rejlik...

menthetetlen unalomba fullad. Pedig még Schu-
bert az egyik zeneszerzs azok koziil, akiknél az
egyhangiisag — ha tgy tetszik, szimplifikalé to-
rekvés — aranylag kockdzatmentesen vallalha-
t6.5 Ittazonban a hallgaté minden szempontbél
eseményekben gazdag atvezet§ szakaszt élhet
meg, amely nem sz(ikélkodik meglepd fordu-
latokban, ritmikai és motivikus skalaja gazdag,
érzédik rajta, hogy a szerz6 immaron nem csu-
pan egyszerd dalszerz6, hanem komoly szakmai
vérttel felruhdzott komponista, aki Salieri isko-
lajat megjarva tudatositotta magaban, amit 6sz-
tonei eddig is helyesen stigtak neki. Nem mint-
ha a dalkolts eltdnt volna, épp ellenkezleg: a
melléktémat hallgatva akarva-akaratlan az AN
pIE Musik cimi zsenialis miniatr jut esziinkbe.
Fischer Annie az dtvezets rész kezdetén temp6t
valtva az egész szakaszt sietGsen, mondhatni
kapkodva ,,intézi el”, nem csekély meglepeté-
sére azoknak, akik Schubert zenéjétsl valami-
féle melankdlidval telitett megnyugvast varnak.
De nemhidba nyitanyforma, vannak ennek a
zenének kifejezetten dramai vetiiletei is (a mind-
Ossze harmincegy esztendSt megélt Schubert-
nek bizonyara sziiksége lett volna még néhany
évre, hogy a szinpadi hangvételét isugyanolyan
biztonsaggal taldlja meg, mint egyéb miifajok-
ban).% Az eladés ezeket az elemeket htizza ala,
néhabizony a kelleténél nagyobb fesziiltséggel,
vallalva még a pillanatnyi zavar 6diumat is. De
vannak helyzetek, amikor nem az ész, nem a
tisztelet, hanem a szenvedély parancsol.”

A monoton hangzasi melléktémat Schubert
haromszor mondja el, masodszor egy oktavval
f6ljebb, harmadszor a jobb kéz szé6lamanak va-
ridcidjaval. Ez utébbit talan szivesebben hall-
gatnank egy-két fokkal nyugodtabbra kalibral-
va, am — masokkal ellentétben — Fischer Annie
éppen ezt jatssza a harom megjelenés kozil a
legintenzivebben, taldin a domindnson valé meg-

®Minden valészintiség szerint a kortarsak is erre gon-
dolhatnak, amikor Schubert zenéjét a , furcsa, meg-
dobbentben egyszerd” szavakkal jellemzik.

6 Salieri egyébként Beethovenbdl is legszivesebben
olasz operaszerzGt faragott volna, akinek néhany fia-
talkori vokalis mtive megdobbent§ affinitast arul el az
olasz operakulttra irant.

7 A tisztelet mindig steril, soha nem valhat produktiv ha-
téerdvé. Az alkotdshoz dinamika, motor kell, s van-e eyésebb
motor a szenvedélynél?” (Igor Stravinsky: ELerem. Gon-
dolat, 1969. Forditotta F. Csanak Déra.)
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allas meglepetésszerti megjelenését el6készi-
tendd, hogy aztan az abbdl lecsurgd Asz-dar
harmashangzatok asz-moll4 vilasa engedjen
teret a zar6téma kibontakozasanak. A téma a
tipikus ,,minél kevesebb, annal tobb” Schubert-
témak egyike, még a melléktéma is sz6szatyar-
nak tinik mellette. Rejtély, hogy a miivészné
miért valtoztat a szerzg altal leirt faktaran. Ettsl
kezdve azonban a recenzens csak hipotetikus
eszmefuttatasokkal szérakoztathatna az olvasot
és onmagat — tehat megalljt kell parancsolni a
képzeletének.® Egyebekben minden formai te-
litalalata mellett a m — mint a sorozat minden
darabja — nem csak cimében improvizicié, az
igazan hiteles el6adasnak interaktiv médon,
k6z6nség jelenlétében, magatol kell megszii-
letnie. S ennek azismérvnek Fischer Annie mar
hozz4allasaval is maradéktalanul eleget tesz.

S nagyjabdl igy van ez a masik harom darab-
ban is. Paradés szimai ezek az érett miivésznek,
aki elérte a hiteles egyszertiséget. A karakterek,
a gesztusok, az aranyok sohasem eltilzottak,
Fischer Annie érezhet6en semmit, senkit, még
sajat korabbi produkciéit sem akarja ,,lef6zni”.
Szinte kitapinthat6 élvezettel — persze az anya-
nyelv biztonsaganak tudataban — nyal az Asz-
DUR IMPROMPTU Beethovenre hajazé témédjahoz,
annak minden rezdilését megrendit§ erével
kozvetitve a hallgaténak. Kiilonos, hogy a ru-

8 Ettsl fuggetleniil sokan feltették mar a megkerl-
hetetlen kérdést: mi az oka annak a nagyszamu ide-
gen hangnak, amelyet Fischer Annie az eladasba
vegyit a szoveghtiség rovasara? Nyilvanval6, hogy a
pillanat hevében becstiszhatnak kisebb-nagyobb hibdk
alegkigyakoroltabb produkciéba is, akdr a titani er6-
feszités miatt, akar azért, mert az el6ado az ,ott és
akkor” oltaran feldldozza a mar el6re beprogramo-
zottat. Lemeziinkon azonban b&ségesen fordulnak
el6 olyan hangok, amelyeket a szerz6 nem firt le, de
amelyek semmiképpen sem mindsithetSk technikai
hibdknak, éppen ellenkezgleg: szervesen hozzatar-
toznak a produkciéhoz, az olvasathoz, a képhez, amely
azel6adéban a miirdl él. FeltehetSleg valamikori rossz
betanuldsokrél vagy az id6k folyaman — a kotta folya-
matos ellenérzésének hijan — fokozatosan bedllt val-
tozasokrol lehet sz6, amelyeket némi empétiaval — a
szerz§ ,,igy is frhatta volna” —bagatellizalni is lehetne,
csakhogy a dolog nem ilyen egyszerdi. Hogy milyen
mértékben masitjak meg az eredeti szerz8i szandékot?
Nos, éppen ez az a mar végtelentl szubjektiv szféra,
amelyben ki-ki eldéntheti, hogy tdl van-e azon, amire
az el6addi szabadsig jogositvanya szol, hasznéra, eset-
leg kdrara valt-e az elGadott mtinek.

tin milyen tavol all Fischer Annie-t6l, gyakran
érezhetd, hogy mintha kifejezetten az elsé ta-
lalkozas friss benyomasait akarnid megosztani
kozonségével. Tagadhatatlan, hogy elkelne né-
hany jobban kigyakorolt frazis, de ki torédik
ezzel, amikorilyen olvasat részese lehet? A B-pur
IMPROMPTU — ha az r-MoLL IMPROMPTU mellékté-
majaban az AN pie Musik refrénjére ismertiink,
ennek témdjaban a Rosamunpa-kozzenét véljitk
felfedezni — el6adasanak egyik nagy tanulsiga,
hogy milyen fontos a tempdk és azok aranyai-
nak helyes megvalasztasa. Fischer Annie nem
esik abbaa hibaba, amibe az el6adék nagy része,
nem karakterizélja tdl a variaciékat, nem rohan
indokolatlanul az elsGvel, nem teszi sarban van-
szorg6 Okrosszekérré a harmadikat, s fenséges
egyszerliséggel tarja elénk a témavisszatérés
tényét a darab végén, anélkiil, hogy ennek je-
lent&ségét akar csak a legkisebb mértékben is
eltalozna. A negyedik darab el6adasa eliit az
el6z6kt6l, mintha nem is ugyanannak a hang-
versenynek felvételét hallgatnank. A mtivészng
kozérzete hallhatéan kiegyenstlyozatlan, tobb
furcsasagot is tapasztalhatunk, amelyek kozott
alegmeghokkent6bb a kodat megel6z6 atvezets
rész semmivel sem indokolhat6 hajszolt tem-
poja, ami ily médon kioltja a kéda robbanas-
szer( hatasat. Ezt Fischer Annie is érezheti, mert
adarab befejezéséhez egy — Schubert altal soha
le nem irt — f-moll akkordot is biggyeszt, mint-
egy elismerve, hogy a befejezs skila és az azt
lezar6 kontra F nem volt elég hatdsos. Lehetne
mondani, hogy korabbi tévedésén javit ezzel a
gesztussal, mindenesetre kérdéses, hogy 6 ma-
ga aldasat adta volna-e ennek az el6adasnak a
publikalasara. Ezért is kar, hogy a két CD-re
nem fért tobb Schubert-mi, de — mint Macsai
Janos a kisérofiizethez irott sz6vegében emliti
— a valogatast elsGsorban gyakorlati szempon-
tok motivaltak.

Minthogy az emlitett kiséréfiizet bGséges in-
formaciot kinal a felvételi kortalményeket ille-
téen, taldn etikdtlan lenne a hangmindséget
pellengérre allitani. Az an. ,kal6zfelvételek”
esetében a hallgaté amugy is masképp viszo-
nyul a zenei anyaghoz, mintha idealis koriilmé-

9 Recenzens a Zenemtivészeti FGiskola nagytermében
sajat fulével hallotta Liszt: H-MOLL SZONATA-jat, melyet
Fischer Annie — merd véletlenségbdl — szubkontra H
helyett A-n fejezett be. Akkor egy pillanatra sem me-
riilt fol a kijavitds szandéka, talan az eladas igen
magas szinvonala miatt.
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nyek kozott, professzionalis felszereléssel és
munkaval 1étrejott produkciét hallgatna. A kii-
16nbség azonban, ami a Schubert-impromptuk
és az azokat kovet6 Chopin: Asz-DUR BALLADA
kozott megfigyelhets, mar-mar tilmegy a leg-
toleransabb fill tir6képességén is. Minthogy a
kolofon nem jeltl meg felel6s szerkesztét, csak
a hangmérnok és montiroz6 Gyéri Janos nevét
emliti, a misor sorrendjét illet§ kifogasokat
nincs kinek adresszalni. Az emlitett felvétel a
kornyez6 szamoktdél hangmagassagi és -ming-
ségi szempontbdl is annyira eliit, hogy minden
bizonnyal jobb lett volna, ha a teljes program
végén szerepel. Az el6adds amugy is ,,bénusz”,
hiszen Fischer Annie utols6 hangversenyén ké-
sziilt, az egyetlen darab, amely megfelel az al-
bum cimének, igazi rdadasszam, amelyre nem
illik késztilni, mégis sok esetben a koncert cstics-
pontjat jelenti. Részben, mert ekkor a mtivész
mdr szaz szazalékig felszabadult, azizgalomnak
nyoma sincs, részben, mert a hattérben mégis-
csak létezhet bizonyos fajta rakésziilés: kizart,
hogy Fischer Annie ne tudta, ne érezte volna,
hogy ez alkalommal a k6zonség kivételes iin-
neplésben fogja részesiteni. Amennyiben bu-
cstikoncert, miért ne szerepelhetne annak egyik
raaddsszama szimbolikusan is az album végén?
Am ha a névtelenségbe burkol6z6 szerkeszt3(k)
- vélhet&en terjedelmi okokbél — annyira fon-
tosnak tartotta/tartottak, hogy ez a paratlan do-
kumentum az els6 CD-n szerepeljen, legalabb
ugyelhettek volna a hangmagassig egyezteté-
sére.!? Kinos hiba, ami az el6adas értékébs]l mit
sem von le, a hallgatét azonban f616ttébb ké-

10 Nem kétséges, hogy nem hangolasi kiilonbségral,
hanem a felvevikésziilék eloregedésérdl lehet szo.
A felvételeket titokban készitG Dévény Anna (orszag-
szerte elismert mozgasterapeuta, Fischer Annie re-
likvidinak szenvedélyes gytijtdje) még 1994-ben is azt
az I'TT markaji hordozhaté kazettds magnetofont
hasznalta, amit mar a hetvenes években is: nagyon is
elképzelhetd, hogy az 1978 és 1994 kozott eltelt id6-
szak alatt a forgérészek lelassultak, s ennek folytan a
berendezés mds sebességgel rogzitett, mint kordbban.
Azongorahangolasok kozotti killonbségek esete csak-
nem Kkizart, a vilagszerte hasznalt standard (Normal
A = 442 Hz) nem valtozott. Fischer Annie altalaban
a Zeneakadémia nagytermében 1év6, az akkori Or-
szagos Filharmonia tulajdonat képez§ Steinway &
Sons D 351629 opusszamt, 1955-ben gyartott zon-
gorat preferalta, a szolnoki fellépésére azonban egy
Bosendorfer Imperial modellt valasztott.

nyelmetlen helyzetbe hozza. Olyannyira, hogy
kezdetben nem is tud masra figyelni, mint hogy
hallasa az 1j, magasabb frekvencidhoz igazod-
j€k, s ezaltal elmulasztja a mi kezdg, leglénye-
gesebb gondolatat. Visszatérve a track elejére,
bosszankodasa csakhamar csodalatta valik, és
eltopreng: vajon meddig tolhaté ki az emberi
korhatar? Lesznek-e valamikor 120-140 éves
eladok, akik jatszi konnyedséggel birjak a mai
kozépkoruak teljesitményétr Egyaltalan, med-
dig képes megd6rizni valaki az els6 benyomast
amaga teljességében? S hogyhogy Fischer Annie
esetében sz6 nincs arrél a szinte kotelezd, bolcs,
lesztirt jatékrol, amit oly sokszor hallunk felem-
legetni id6s miivészekkel kapcsolatban?!! Mert
nincs, nala a feladat vallaldsa a mth6z igazodik.
A mivésznG nyolcvanadik életévében bizvast
megengedhetne maganak rutinszerd megolda-
sokat, tagolasokat, lassitdsokat, amelyek a ké-
nyelmét szolgaljak, munkabirdsanak egyenle-
tességét garantalhatjdk, a végss erdtartalékokat
biztosithatjak. De nem: Fischer Annie tigy rohan
neki hajmereszt&en kényes futamoknak is, mint
ahogy valészintileg tehette a darabbal val6 elsé
talalkozas soran. Mas kérdés, hogy mit birnak
ilyen korban az izmok, az iziiletek, az agyonci-
garettazott tids és légutak. De ugy latszik, jol
birjak: a ballada végén senki sem gondol sike-
riiletlen figuraciékra, elrontott ujjrendre, mel-
1étitésre és mas effélére, ellenben szivesen meg-
hallgatna az interpretaciét még egyszer, im-
maron mentesen a hangmagassagi anomaliak
okozta kellemetlenségektsl.

Esitt tulajdonképpen el is érkeztiink az album
megjelenését megindokol6 f6 gondolathoz. Egy
é16 el6adas felvétele nem arra val, hogy azt
keresstik benne, ami amtigy sem létezik: a to-
kéletességet. A ,hibavadaszok” tehat jobban
teszik, ha lehetSleg mell6zik e két CD meghall-
gatasit. Fogadatlan Beckmesserekként teler6-
hatjdk a tablat s tobb masikat is, de mit érnek
a hibdk regisztralasaval? Kortilbeliil ugyanany-
nyit, mint Wagner hése. Anagy tobbséget—hal’
istennek — mas, fontosabb kritériumok érdek-

' Backhaus, Rubinstein és mas id6s miivészek karri-
erje kozismert. A korrekorder azonban minden bi-
zonnyal Mieczystaw Horszowski lengyel zongoram-
vész (1892-1993), Pablo Casals j6 baratja és kamara-
partnere, aki szazéves kora kortl még szoloesteket
adott.
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lik. A kritikai dlldaspont nem meriilhet ki a hibak,
hianyossagok, visszassagok kipellengérezésé-
ben: a j6t, a szépet, a haladét nem észrevenni
sulyos hiba. Fischer Annie pedig bebizonyitja
nekiink, hogy kortél fiiggetlentil, évtizedek tav-
latabdlis lehet sz6Ini— ha valakibsl nem veszett
ki az alazat és lelkesedés — akar a legfiatalabb
generaci6khoz is. Az album elsésorban azokhoz
sz0l, akik —hasonléan Fischer Annie-hoz—nem
afelszint, hanem az amo6gott rejls 1ényeget akar-
jak megismerni.

Nincs nehéz dolguk a kévetkezé harom track-
kel: Fischer Annie szamara Schumann stilusa
talan a Schuberténél és a Chopinénél is meg-
felelébb. A német komponista miiveib&l hiany-
zik az a finom rezervécié, ami Chopin opuszait
jellemzi, de a schuberti melankdlia is tavol all
t6le.'? Ezzel szemben allnak a tudatosan és biisz-
kén villalt p6zok; az a fajta skizoid kettGsség,
amely valamilyen szinten minden emberi 1ény-
ben ott bujkal; az ifjasag olyan foku vitalitasa,
amely nem ismeri a tisztességes megoregedést,
amelyben egy id6 utin csak elégni, megsem-
misiilni lehet. Fischer Annie itt Schumann-nal
egylitt vagyakozik, ujjong, kacag, ugral, harcol,
zokog, topreng, kinyilatkoztat. Itt egyéltalan
nem banjuk a szokasosnal j6val erételjesebb em-
fazist, tempoévaltasokat, fokozasokat, s6t meg-
kockaztatandé: barmiféle szandék, amely a to-
kéletességre tor, csak artana a gondolatok ki-
fejlédésének. Az el6adason jol érzédik, hogy
Fischer Annie minden lehet§séget kihasznal,
amivel a szenvedélyek ,flitGanyaganak” hatas-
fokat novelheti. Indokolatlan erslkodés csak
nagy ritkan tapasztalhato, altalaban a kulmina-
ciés pontokat el6készits fokozasok soran. De
Schumann emociondlis téltése oly elementaris,
hogy szinte a hanghibak is hozzatartoznak ehhez
a fehér izzashoz.

12 Jelen sorok ir6ja nem tagadja, hogy jéval mélyebb
és kozelibb rokonsagot érez Schubert és Chopin ze-
néje kozott, mintha megprébalnank barmelyikiiket
is Schumann-nal parhuzamba éllitani. Ez némileg
meglepd lehet, hiszen Schumann Chopin irdnti tisz-
telete kozismert, Schubert tin. ,,NaGY” C-DUR SZIMFONIA-
janak (D. 944) kéziratat pedig 6 fedezte fel, nem kicsit
lenditve ezzel Schubert népszertségén. Orékre saj-
nalatos, hogy Schumann-nak nem jutott osztalyrésziil,
hogy a BEFEJEZETLEN SZIMFONIA-t is megismerje (csak
joval a halala utan bukkantak ra a kéziratra).

., Zseniként latta meg a napuildgot, és végiil pusz-
ta tehetséggé alacsonyodott le” —a Hans von Biilow-
nak tulajdonitott kegyetlen szavak'® tulajdon-
képpen nem is jarnak oly nagyon messze az
igazsagtol. A korai zongoramiivek magatol ér-
t6d6en nem el6zmény nélkiiliek, am perspek-
tivdjuk csaknem végtelen. A ,,zeneszerzék leg-
romantikusabbja” gyakorta hangoztatott de-
finici6ja mellé recenzens a maga részér6l még
odatenné a ,legnémetebb” jelz6t is. Igen, ez
a zene ugyanugy el6hangja Wagner 6rvényld
szenvedélyének, Brahms klasszikussd nemesi-
tett szépségidealjanak, mint Mahler véget nem
ér6 misztikus vivédasainak. De ott van benne a
kétarca hés, a fausti kettds 1élek!'* és minde-
nekeldtt: a Kolts. Aki, ha a KINDERSZENEN utolsd
tételében beszél, akkor itt foltétleniil sir, 6dat
zeng, suttog és hallgat; amott, a FISZ-MOLL sz0-
NATA-ban meg mintha felolvasna egy hosszabb
verses eposzanak részleteit. Ime, egy igazi né-
met, aki nem prekoncepciék alapjan gondol-
kodik, a racionalitds talajan érzi magat a leg-
rosszabbul, akit legkevésbé a ,j6zan” jelzével
lehetne illetni;'® s aki tigyszolvan az életét adta
a Zukunftsmusik eszméjéért, aminek megval6-
suldsat, beteljestilését mar nem érhette meg.
S igen kétséges, hogy az eredményért Gszinte
szivvel tudott volna lelkesedni.

Igazi diszkografiai szenzaciét a FanTAzia és a
KiINDERSZENEN elBadasa nem kindl azoknak, akik-
nek moédjuk volt ezeket a miiveket nyilvanos
koncerten Fischer Annie-t6l hallani. Schumann
»gyerekszobdja” mellett azonban érdemes né-
hany percre elid6zni, kilénésen, hogy a kom-
pozici6 —kedvelt koncertdarabja lévén — mind-

13 A kijelentés val6jdban Friedrich August Bernhard
Draeseke német zeneszerz§t6l, a Liszt—-Wagner isko-
la lelkes hivétsl (1835-1913) szarmazik.

4 Liszt pontosan érezte, hogy élete egyik fémiivét, a
H-MOLL SZONATA-t Schumann-nak kell ajanlania annak
ellenére, hogy el6z6leg hallhatott a német zeneszerz8
— minden val6szintiség szerint Clara Schumann altal
sugallt — rd vonatkoz6, diszkreditalé kijelentéseirdl.
Kizart, hogy ezzel a gesztussal a Fantizia neki sz6l6
dedikdcidjat viszonozta volna; a F1sz-MOLL sZONATA ha-
tasa Liszt mivében félreismerhetetlen, mindeneset-
re sokkal kitapinthatébb, mint a FaNTAzIA-é.

15 Schumann alkoholizmusit és fiatal kordban szerzett
szifiliszét — médfelett kinos kérdések 1évén — kozvet-
len kornyezete igen sokdig prébdlta titkolni, kevés
sikerrel.
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jartkétfelvételben is fennmaradt a mester, Doh-
nanyi Erng tolmécsoldsaban.'® Erdekes és ta-
nulsagos 6sszehasonlitania két miivész olvasatat,
megfigyelni, mitvett ata fiatalabb azidGsebbtdl,
de legalabb annyira izgalmasak a kiilénbségek
is. A hallgaté nem kis meglep&déssel allapitja
meg, hogy Dohnanyi sokszor elnagyolt hozza-
allasaval osszevetve mintha Fischer Annie szi-
gortbb, puritanabb, ,modernebb” lenne, zon-
gorazasa ugyszolvan tokéletesen mentes azok-
tél a modorossagoktdl, amelyek mesterének
jatékaban f6leg a bal kéz —sokszor erdltetettnek
tetsz§ —anticipacidéjanak ,koszénhet6k”. Lehe-
tetlen, nonszensz ezt generaciés kiilonbséggel
vagy az eltelt évtizedek szoveghtiségre iranyul6
el6adéi tendencidinak Fischer Annie-ra gyako-
rolt hatdsaval magyarazni. Hiszen 6 gondosan
ovtamiivészetétaz ,iranyzatoktdl”, a hamis esz-
tétikai folyamatok pillanatnyi divat diktalta var-
gabettiit6l. Ami kozos: a tempok, a karakterek,
adallamvonalak rajzolata. Mindez egyértelm-
en abbdl a hagyomdanybdl taplalkozik, amely-
nek alapjat a Clara Schumann 4éltal jegyzett,
Brahms aktiv kozremiikodésével 1879-t51 1893-
ig késziilt, a Breitkopf és Hartel kiad6vallalat
gondozasaban megjelent Schumann-osszkiadas
kotetei jelentik. Ez a hatalmas munka nem fel-
tétleniil jelent biztos forrast annak, aki Schu-
mann eredeti szandékait 6hajtja tanulmanyoz-
ni. A KINDERSZENEN-t ilyen szempontbél alaposan
megvizsgalva kifejezetten zavard, hogy az els
kiadasban vildgosan kozolt, a szerzé altal jova-
hagyott metronémjelzéseket Clara 6nkényesen
megvaltoztatja, méghozza oly mértékben, hogy
mar-mar egyes darabok értelmezését veszélyez-
teti. Es minthogy a kiadvany élén virito,, persin-
licher Uberlieferung” elegendd indoknak tiinik
Clara olvasatanak megfellebbezhetetlenségére,
az mar be is vonult a kéztudatba. Pedig a ,,KiN-
DERSCENEN”!7 esetében a sokak dltal lenézett met-
roném szerepe joval fontosabb, mint mas Schu-
mann-miivekben, hiszen a darabok cimén és a
metronémszamokon kiviil az eléadénak mas
tampontja itt nincsen, a tempojelzések hidnyoz-

16 His Master’s Voice AN 456-457 (matricaszamok:
CV 807", 808", 809!, 810", felvételi év 1936; és Re-
mington RLP 199-43, felvételi év 1950. Ez utébbi
lemezen Dohnényi minden darab el6tt angol nyelven
bemondja a cimet.

17 Az els6 kiadas (Breitkopf & Hiirtel, 6016) cimlapjan
a sz igy szerepel.

nak. Nem kétséges, hogy az id6s6dé Clara tem-
p6i koranak el6rehaladtaval valamelyes mér-
tékben lelassultak (Brrrenpes Kinp, TRAUMEREI,
DEr DicHTER sPRICHT), de az sem, hogy ezek a
tempok messze allnak a zeneszerz4i iniciativak-
t6l. Nem szélva arrél az aprésagrol, hogy sajat
metronémjelzéseinek tantsiga szerint Clara
néha gyorsabb temp6t kivan, mint Robert (Ku-
RIOSE GEscHICHTE), amivel a tulajdonképpeni
alapkarakter — Landlerbe oltott mazurka —vész
el; vagy nagyobb egységet vesz annak alapjaul
(GLUCKES GENUG), ami viszont a harméniavalta-
sok tisztasagat veszélyezteti. Felvet6dhet a kér-
dés: akkor hat ez az, amit k6zép-eurépai tradi-
ciénak neveziink? Bizonyara, mert a KINDERSZE-
NEN-t—és sok mas Schumann-mtivet —altalaban
ma is Clara Schumann kiadvany4bél tanitjak.

Az album revelaciéjat—minden kétséget kiza-
réan —a szonatak jelentik. Nem csak azért, mert
kivételes héfoka el6adasokat hallunk, hanem
féként, mert Fischer Annie ebbdl a két miibdl
sohasem készitett stadiofelvételt, s6t eleddig
kalézkiadast sem ismertiink réluk. Okvetlentil
nagyobb kihivast jelentenek ezek a mtivek, mint
az album tobbi szama: az el6adason érzédik,
hogy a miivészné szamara ezek kiilonleges je-
lent&séggel birnak, ezért feltételezhetd, hogy
sokaig és gondosan, a szokasosnal joval t6bb
gyakorlassal késziilt el6adasukra. Mar csak ezért
is sajnalatos, hogy nem rogzitették ezeket akom-
poziciékat stadiékorilmények kozott, mert
gy kénnytszerrel kikiiszoébolhetsk lettek volna
azok a hib4k, amelyek semmiképpen sem zon-
goratechnikai hianyossagh6l, hanem kiilonb6z6
okokbdl, példaul izgalom folytan, a kozérzet
zavaraibol, akusztikai anomaliakbdl stb. fa-
kadnak. Ha mar a technikarél szé esett: aki
igy, a tokéleteshez ennyire kozelitGen jatssza a
B-MOLL SZONATA negyedik tételét,'® annak nin-
csenek, nem lehetnek problémadi. Csak talal-
gathatunk: ha Fischer Annie netan vallalkozott
volna a B-MOLL sZONATA lemezfelvételére, feliil-
irta volna a mtvekkel val6 azonosulas szandé-
ka a stidiomunkaval szemben érzett averzidjat?

Folottébb érdekes, hogy Schumann mtive
mellett Chopiné milyen egyszertinek, s6t klasz-
szikusnak hat. Nyoma sincs gigaszi eréfeszi-
téseknek, varatlan, szeszélyes gesztusoknak, a

18 A szél siiviltése a temetében” (Heinrich Neuhaus:
A ZONGORAJATEK MUVESZETE. Editio Musica, 1961. For-
ditotta Legany DezsG).
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forma idénkénti megbontdsara iranyulé kisér-
leteknek. A B-MOLL sZONATA-ban a szerz6 mintha
csak szérakozasbdl zabolazna meg, kényszeri-
tené a jol ismert keretekbe fantaziajat. Vitatha-
tatlanul 6 a nyertes; de stlyos hiba lenne a ze-
niten tiind6klé Chopint az els§ elismeréseken
éppen csak til 1év6, nagyra toré6 tervekkel teli
Schumannhoz mérni. A német zeneszerzének
talan egyetlen fiatalkori zongoramiive —s itt fel
kell hivni a figyelmet, hogy az elsé huszonha-
rom! Schumann-opusz zongoramd — sem tes-
tesiti meg ilyen mértékben a Sturm und Drang
életérzését, hordozvan ugyanakkor ennyire mély
filozofikus tartalmat.!® Chopin miive is maxi-
malis emociondlis toltést kivan, de mégsem azt
az emberfeletti, mindent lehengerl6 hozzaal-
last, ami Schumann mivét jellemzi. Nem sztik-
séges hangstlyozni, hogy Fischer Annie-hoz ez
ut6bbi joval kozelebb 4ll: a schumanni hév és
vilagkép bizony jécskan ravetiil Chopin miivére.
Amennyit nyer, annyit veszit is a B-MOLL SZONA-
TA 1. tétele ezzel az attittiddel: a formakezelés
konnyedsége elvész, a révid motivumok zilal-
tak, rdngatottak, az aranyok eltol6dasa az el6-
adast némileg heroikussa teszi, ez pedig Chopin
zartvilagaban idegeniil hat. Mert ez avilag egy-
szertien van, még ha folytathatatlan is, ebben
senki nem akar senkit és semmit — legkevésbé
onmagit — legy6zni.2” Es noha gondolkodasa
kétségteleniil modern, Chopint (mar) nem ér-
dekli a,,La musique de l'avenir”, az 6 birodalma
sziget, amely tavol marad a mar életében meg-
kezd6dott és a zenei viligot —mai szemmel nézve
kiilonosen — oktalanul szekértaborokra szakité
harcoktdl. Zenéjének maradand¢ értékét az a
része jelenti, amely folott az id6 nem tud eljar-
ni—mint ahogy a modernség felett nagyon ha-

19 Nemkiilonben kezd6d§ skizoid hajlamokat. Mar
az 1836-ban megjelent, Schumann nevét mell6z6 elsé
kiadas (Fr. Kistner, 1123) cimlapjan olvashaté ajanlas
is sokat elarul: ,, IANOFORTE-SONATE. | CLARA
| zugeeignetvon | FLORESTAN und EUSEBIUS.” Ezt
Osszkiadasiaban az ajanlds cimzettje ,, Fraulein Clara
Wieck gewidmet” (,,Clara Wieck kisasszonynak ajanlva”)
formulara ,tompitotta”, fontosnak tartvan hangsi-
lyozni ezzel lednykori és miivésznevét, valamint az
ajanlas idGpontjaban fennallé csaladi dllapotat.
20 Chopin bizonyéra ezért sem rajongott a nyilvanos
fellépésekért. Liszt és a tobbi zongoravirtudz périzsi
jelenléte is 6va inthette 6t attél, hogy eléadémiivész-
kéntvitézkedjen, pontosabban szélva kilépjen a kom-
ponista szerepkorébdl.

mar eljar —: a szuverén, szabad gondolkodasu
egyéniség alland6 megnyilvanulasa.
Megfigyelhets, hogy Fischer Annie-t ebben
amiiben a szimara fontos kulminaciés pontok
hangstilyozasa 6sszehasonlithatatlanul jobban
érdekli, mint a formai-metrikai egység folyto-
nos evidenciaja. Ilyen a Grave (silyosan) temp6-
jelzéssel ellatott bevezets négy titem utani tii-
relmetlen indulas (aminek pontosan a beveze-
tés —kizarolag a pontos ritmikai-metrikai meg-
kozelités révén garantalhaté — méltésaga lat-
ja karat), de ilyen a melléktéma el&tti varat-
lan megtorpanas, ami utdn maga a téma valésa-
gos fellélegzés, de annak masodik megjelenése
mar magaban hordozza a kvetkez8 formarész
ésaz expozici6 lezarasanak izgalmat. Talan em-
liteni sem kell, hogy ezeket Fischer Annie ma-
ximalisan kihasznalja, mindenekel6tt alihazva
a gesztusok jelentéstartalmat. Mindezt — ha le-
het, még intenzivebben — tovabbviszi a kidol-
gozasra, amelynek elsé része tagadhatatlanul
jobban megfelel az ellenfelét makacsul kertilge-
t6 hés habitusianak. A val6sagos kiizdelem fe-
sziiltségét Chopin a motivumok titkoztetésével
érzékelteti: abevezetés szextlépése innen, a 137.
utemtdl nyeri el a formaalkot6 tényezd szerepét.
De egyfajta metrikai titkoztetés is lezajlik itt,
mégpedig a trioldk és a f6téma nyolcadhangjai
kozott. Az egyensulyt a két anyag egymastol
fiiggetlen menete biztosithatna, felvételiinkon
azonban a nyolcadok menthetetleniil a triolak
aldozataiva valnak.?! Lehet vitatkozni a 151-

2 Nem lehetetlen, hogy ezt a felvetést Fischer Annie,
ha élne, egy rovid és tiirelmetlen kézlegyintéssel in-
tézné el, de a kérdés akkor is fennall: hasonulhat-e a
ritmika olyan esetben, amikor a szerz tudatosan tt-
kozteti a parost a paratlannal, a pontozott ritmust a
triolaval, szextoldval vagy egyéb ritmikai formuldkkal?
Bachtél Brahmsig, Schubertts] Bartokig szamtalan
példat lehetne felsorolni, amelyek el6adoi gyakorla-
tanem bizonyit mést, mint azt, hogy a probléma maig
sem nyert megnyugtaté megoldast, illetve még azonos
stiluson beliil is lehetnek egyedi valtozatok. Ezek ska-
laja igen széles, megtaldlhato rajta a Klemperer altal
a bachi pontozott ritmusokrél hangoztatott — a gor-
diuszi csomé atvagasaval asszocidlhat6 — ,, Natiirlich
triole!” csoppet sem szimpatikus hozzaallasa éppuagy,
mint a historikus eldad6k mai gyakorlatanak meg-
felelen duplan pontozott, francids trocheus. Az em-
litett formarészrél Heinrich Neuhaus ir bévebben,
kiméletleniil ostorozva a széveg irdnti hiiséget mint
elsédleges szempontot figyelmen kiviil hagyé pianis-
takat (A ZONGORAJATEK MOVESZETE). Megjegyzendd, hogy
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152. iitemek jobbkéz-sz6lama masodik hang-
janak — sokan ,,G”-re, még tobben ,,Gesz”-re
eskiisznek — alteraciéjan, de ez a Fischer Annie
altal vallalt ,,G” utan teljesen felesleges. A re-
cenzens megint csak feltételezésekbe bocsat-
kozhat: annak tiikrében, hogy az el6adé nem
akarja el6re ,lel6ni” a 153. item ,,Gesz”-ét, a
»G” indokoltlehet, am legalabb olyan stlyt érv
ab-mollra nyiltan utalé ,,Gesz” varatlan berob-
bandsaa 150. titemben, amia 149. titem d-moll-
jautan hasonlithatatlanul érdekesebb, mint ha
az el6bbi hangnem parhuzamos durjaban pro-
balnank tovabbhaladni. A tétel végén Fischer
Annie nyiltan elarulja, hogy szaméra a tétel in-
kéabb aballaddkhoz kozelit: a 235-238. titemek-
b6l megint csak — mint a tétel bevezet§jébsl —
hidnyzik a méltésag, illetve a 230. titem strettdjat
a legvégsd szakaszra is érvényesnek tekinti.

A tobbi tétel elGadasi szinvonala magasan
folotte 4ll az elsének. Ertelmetlen lenne vitat
nyitni arrél, hogy a miivész id6kozben f6lold6-
dott-e, netan felfogasa tébbet fed-e le abbél az
altaldnos képbdl, ami a szonatarol a kozvéle-
ményben meggyokeresedett. Annyi bizonyos,
hogy ebben a harom tételben Fischer Annie ol-
vasata folér a nagy 6ridséhoz, Rachmaninové-
hoz, akinek 1930-ban késziilt lemezét* a leg-
tobben maig referenciafelvételnek tekintik.
A ScHERrzO félelmes vizidinak, a GyAszINDULO kér-
lelhetetlen menetelésének, a Presto elementa-
ris természetidézésének hallgatasakor ne feled-
jiik: az el6ad6-miivészet legcsodalatosabb ered-
ményeinek egyikében részesiiliink. Ha csak ez

Chopin mtivei—a figuraciés technika talburjanzasabdl
kovetkezGen — tele vannak olyan ritmikai beosztasok-
kal, amelyek szabalytalansdga miatt nem elég a két
kéz fiiggetlenitése sem: az egyik kéz altal jatszott anyag
mindenképpen a mozgatészervek 100%-os automa-
tizalasara szorul. El6fordulhatnak a legkailonfélébb
kombinéciok, példaul 22:12, 20:6, 7:6 stb. (kiragadott
példak), s6t a Desz-DUR NOCTURNE, Op. 27 No. 2 75.
iitemében a jobb kéznek 7-7 tizenhatodot kell jatsza-
nia a bal kéz 6-6 hangjara — nem kis feladat ezt a
kozonség szamara is élvezhetGen megvalésitani.

22 RCA Victor, BVE 59408-59414. Errél az el6adasrol
irja Heinrich Neuhaus: , Rachmaninov a maga képére
dtformdlt Chopinbe, az emigrdnsba, akkora adag egészséges,
Moszkva folyon tili orosz vért fecskendez, hogy idonként
felismerni is nehéz 6t az ilyen operdcio utdn.” Neuhausnak
igaza van, minden zsenialitdsa mellett sokszor érthe-
tetlenek Rachmaninovnak a szerz6 dinamikai és egyéb

el6irasait alapjaiban feliilir6 6nkényeskedései.

aharom tétel maradtvolna meg a hangverseny-
bél, felvételének akkor is méltan lenne helye
egy Osszkiadasban. A kakan is csomét keresd
recenzensnek feltinhetnek bizonyos félreolva-
sasok, téves betanulasii akkordfelrakasok —ezek
kozott a 3. tétel 22. titemének negyedik negye-
dén taldlhat6 jobbkéz-akkord a legfeltinébb,
amely az analég helyen (76. titem) kinos pon-
tossaggal megismétlsdik? —, de ezek egy jotta-
nyit sem vonnak le az el6adas értékébdl s f6ként
abbdl a csodabdl, aminek, gy latszik, ebben az
esetben a mikrofon sem tudott ellenallni. Fi-
scher Annie-nak még az is sikeriilt, amin a zon-
goristak legtobbje elbukik: a zarététel sajatsa-
gos formdjanak érzékeltetése. A féktelen sza-
guldas ellenére vildgosan kirajzolédik itt a £6-
téma (5-12. iitemek), a melléktéma (23-30.
itemek), logikusan kovetkezik az el6zmények-
bdl a visszatérés (39-46. iitemek), és élesen el-
kiloniil a kéda (az 57. iitemtsS] kezddGen).
Bizonyara akadnak még ama koncert ldto-
gato6i kozott is, akik az el6adast Gjrahallgatva
gy vélik, hogy Fischer Annie talsigosan sokat
és feleslegesen kockaztat. Nincs igazuk: az 6va-
toskodds semmiképpen sem vezet el az arany
kozéput eszményéhez, az esetleges tokélete-
s(ebb) megoldas éppen azértlégnakiadott hely-
rél, mert inkoherenssé valik az eredeti miivészi
szandék lokalis megvaltoztatasaval. Ilyenkor az
elGadé eltavolodik a m {6 vonalatdl, kikertil a
sajat maga el6idézte er6térbdl, elvesziti a da-
rabbal val6 azonosulas lehet&ségének fonalat,
amelyet kés6bb mar nagyon nehéz ismét meg-
ragadni. Nem sz6lva arrol, hogy az ardnyok
erészakos megvaltoztatasa folytan az el6ado-
mivész egyénisége kettészakad, de korantsem

% A dupla b-vel majdnem mindig baj van. A XIX.
szdzad kozepétsl megillithatatlanul elburjanzé kro-
matika hasznalatanak gyakorisdgaval (innen eredez-
tethet§ az atonalitas) egyenes ardnyban a kottdkban
egyre tobb az Gn. dupla médositojel. A zeneszerzok
egy része kinosan tigyel arra, hogy amit leir, 6ssz-
hangzattani szempontbdl pontos, belekéthetetlen
legyen. Ha a m{ ddsan kromatikus, ez a szindék ko-
moly olvasisinehézséget okozhat, kiilonésen a hang-
nemviltasok esetében. Mas komponistdk éppen el-
lenkezéleg, az el6adé olvasasi készségét feleslegesen
megterhel§ nehézségeket elkertilendd, eleve az en-
harmonikus alternativat hasznaljak. Gyakran Chopin
is 1gy tesz, s6t H-MOLL szZONATA-janak (Op. 58) harma-
dik tételében egy akkord enharmonikus valtozatat
magyarazé (kisebb méretti) hangjegyekkel is kiirja.
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aszerz§ altal megkivant értelemben, hanem az
id6vel val6 banasméd tekintetében. Elkezd6dik
afelesleges gondolatok beszivargasa, olyanoké,
amelyek még gyakorlas soran sem jelentkeznek.
Karos hatdsukat leginkdbb a mi egységének
rovasara fejtik ki. Kitizni ezeket a gondolatokat
—hamar egyszer befészkelték magukat a mtivész
tudataba — igen nehéz. Legjobb be sem enged-
ni 6ket, s Fischer Annie ezt bolcsen tudja. Ami-
kor kilép a pédiumra, egyetlen dolog érdekli:
am, csakis amd. S ez a titka annak, hogy a két
CD kozel két és fél 6ras miisorat egyvégtében
hallgatva sem unatkozunk egyetlen percig sem.

ASchumann-szonata indulasa Fischer Annie-
nal olyan vehemenciaval térténhetett, hogy a
felvétel készitGje nemhogy az elGadast megel5z6
tapsot, de még a kezd6hangot sem tudtaidében
~elkapni”, a felvételt fel kellett keverni, hogy
legaldbb az élvezhetGség illuzidjat keltse. Na-
gyon szerény ar ez azért az élményért, amit a
kovetkez, csaknem fél 6raban kapunk, s ami
miatt itt mar egyaltaldn nem figyeliink a felvé-
telhangmingségére. Ugyanis alegteljesebb mi-
vészi azonosulas kovetkezik be, aminek oka tu-
lajdonképpen definialhatatlan. A darabbal valé
elsé talalkozas primer élményének megorzése
éppugy szerves részét képezi ennek az azono-
sulasnak, mint az adott koncert miisoraba valo,
optimdlis helyre torténd beillesztés; a munka
intenzitdsanak allandé szinten tartasa legalabb
olyan fontos, mint a megfelels diszpozicié — és
még sok-sok komponenst lehetne emliteni. De
mindezek kozott a legfontosabb, hogy a befo-
gado6 kozeggel val6 kontaktust nem a k6zonség,
hanem a kompozicié fel6l kell kezdeményezni,
és éppen ez az a teriilet, ahol Fischer Annie
soha nem teszi még a legkevesebb engedményt
sem a publikumnak. Sehol nem talaljuk alegcse-
kélyebb jelét sem, hogy a zenén, az elGadott
darabon kiviili eszk6zokkel prébalna meg bar-
mitis tenni, akar sajat sikerének, akar az el6adas
biztonsaganak érdekében. Kockazatvallalasai
a miivek életre keltésének szerves dsszetevdi,
egészséges zeneisége kivet vagy eleve elutasit
mindent, ami nem tartozik a kompoziciéhoz.
Ennek makacs és konzekvens véghezvitele kii-
l6nleges 6sszhangba kertiil a karakterek meg-
formalasanak telitalalataival. Akar a nyitététel
f6témajanak kérlelhetetlen kopogasat, akar az
Aria tétovan almodoz6 hangjat, akar a ScHERZO
Intermezzéjanak polacca-, illetve recitativopa-
rodidjat idézzik is fel, mindentitt ugyanarra a

tévedhetetlen hitelességre talalunk, mint a szo-
nata egyéb részeiben. Kiilon fejezetet érdemel-
nének a monumentalis FINaLE atlényegiilései,
a ,szinhaz a szinhazban” meglepé fordulatokra
alapozott megjelenitésének érvényesitése. El-
képzelhets, hogy lesznek, talin nem is kevesen,
akik Fischer Annie el6adasmoédjat siet&snek,
idegesnek, kicsit til egzaltaltnak talaljak: de
hat nem éppen ezek a tulajdonsagok a fiatal
Schumann legfébb jellemvonasai?®* AKi itt bol-
dog nyugalmat keres, rossz helyen tapogatézik,
csak pillanatokra talalhatja azt meg. Mint ahogy
az arany kozéputat is aligha: a schumanni ma-
gatartasformakkal ez 6sszeegyeztethetetlen. Aki
az §vilagaban korlatlan ar akar lenni, igen r6gos
utakat kell bejarnia, hihetetlen magassagokat
és mélységeket megtapasztalnia. Fischer Annie
ezt nemcsak megtette, de minden koncertjén
meg is teszi. O nem reprodukal, hanem tjra és
ujra atéli az els6 racsodalkozas intenzitdsat s
villantja fel az épp aktudlis kaland tavlatait. De
csupan ett6l még nem lenne helye alegnagyob-
bak k6zott. Attél azonban mar f6ltétlentil, hogy
— id6- és térbeli korlatokat athagva — szédits
utjaira benniinket is magaval ragad.
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GROTESZK TORTENETIRAS

Szabé Miklés: A jo kommunista szildrdan egyiitt
ingadozik a pdrttal

Szerkesztette és a jegyzeteket Osszedllitotta

Janko Attila

Szegedi Egyetemi Kiadd, 2013. 252 oldal, 3591 Ft

1983 tavaszan egy sziik, masfél szobas szegedi
lakételepi panellakdsban, tizenot-hisz, jobbara
a padlén 16 fiatal lany és fiatalember gyftirdjé-
ben tartotta a magyar kommunista part, illetve
a Szovjetuni6 torténetérdl szol6 sokérds repii-

2t A fiatal Schumann szerteleniil gyors tempdira a
legjobb — és sokszor idézett — példa a G-MOLL SZONA-
TA nyitététele: a ,,So rasch wie moglich” alaptempé a
tétel kbd4jadban még két izben gyorsul, el§szor,, Schnel-
ler”, majd valamivel késSbb ,, Noch schneller” utasitas
révén.



