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leverem a tejbegrizes talat az asztalrol,
kipancsolom a fiird6vizet, csak estefelé
ébredek fel, és nem vallalok semmiféle
felelGsséget az életemért. Jarni is

csak azon a révid dton tanulok meg,
ami a neuroldgia és a pszichidtria
épiiletei kozott vezet.

To6th Csilla

ROGER FRY
(1866-1934)

. Ha egyvalaki meg tudja valtoztatni az emberek
izlését, gy Roger Fry megudltoztatta.”
(Kenneth Clark)

Angol miivészettorténész, miivészetkritikus és fest6. A modern miivészet elméleti és
gyakorlati népszertsitGje. El6ado, esszéird. Az elsé posztimpresszionista kidllitas szer-
vezGje Anglidban, mtivészeti szaktekintély. Kézmiives és az angol formalizmus teore-
tikusa. A Bloomsbury-kor tagja. A Burlington Magazin egyik alapitdja, a Metropolitan
Muzeum kuratora. A posztimpresszionizmus iranyzatinak névaddja.

E halom mivészeti lexikonban elképzelhets definicié koziil nem kérdés, hogy Fry
maga a ,fest6” meghatarozassal értett volna egyet, ha barki is foldi identitasa fel6l
érdeklgdik. Pedig fest6ként kapta életében és halala utan is a legkevesebb elismerést.
A kudarcok ellenére mégsem hagyott fel soha a szamara legnagyobb 6romet és a leg-
tobbet jelents tevékenységgel. ElsGsorban mtvésznek tartotta magat, csak masodsor-
ban kritikusnak. A mtvészetet soha nem a fogalmak torzité titkkrében litta, hanem a
maga val6sagaban; nemcsak értette, nap mint nap hasznalta is a festészet nyelvét. Ep-
pen ez tette nagyszeru kritikussa.

Rendkiviil népszerd elGado volt, valészintleg igy ismerték a legtobben. Személyes
vonzereje, kellemes hangja, az el6adé6i miivészethez elengedhetetlentil sziikséges hite
és tudasa révén hatalmas termeket tudott megtolteni. Volt egy kiillonos képessége: meg
tudta tanitani az embereket latni. Az érdekl&déket, a laikusokat is, azokat, akik soha
semmiféle komoly mivészeti képzésben nem vettek részt. Vagyis — ebbdl a szempont-
bél — az atlagembert, tobbek kozott j6 baratjat, E. M. Forstert is. Minden kép mind-
egyik eleme az Gjdonsag erejével hatott ra, izgalma éhatatlanul atragadt a hallgaté-
sagra. Elete végén, 1933-ban a cambridge-i egyetem elad6java nevezték ki, amely a
legnagyobb elismerését jelentette kiillonos hivatasanak, a latni tanitasnak.

Mindebbdl az is kovetkezett, hogy Fry népszertisége haldla utan rohamosan csok-
kent. Furcsa helyzet allt el6: sokkal kevesebben olvastdk, mint ahanyan hallottdk, sok-
kal inkabb atformalta a kozizlést, mint amennyire neve ismertté valt. S ha ez utébbi
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igaz Anglidra és az Egyesiilt Allamokra, ahol évekig a New York-i Metropolitan Miize-
um egyik vezet§jeként dolgozott a gazdag miigy(ijts, Pierpont Morgan oldalan, akkor
még inkabb igaz Magyarorszagra nézve.

Fry a mai olvasé szaméara elsGsorban esszéiroként jelentds. ,, Az irds nagy séhajtozdsok ko-
zepette folyt délutanonként, amikor mdr bealkonyodott, és a meguildgitds rossz volt, vagy omni-
buszok tetején, vagy harmadosztdlyi vasiti kocsik sarkdban” — arulja el réla Virginia Woolf —,
mégis ezek az esszék azok, melyek megdrizték Fry szellemének sajatossagat: a miivészi
és kritikai, a miivészi és tudomanyos, az intuitiv és racionalis kozelités egységét. E két-
téle szellemi allapot kozti szakadék athidalasa, egytittes megvaldsitdsa az egyik legfon-
tosabb jellegzetessége a Bloomsbury-kérnek, melynek Fry is tagja volt. E torekvés leg-
inkabb az esszé mifajaban valosithaté meg. Abban, hogy a kor szépiréi, Virginia Woolf
és E. M. Forster remek kritikdkat, bator és szellemes esszéket irtak, tulajdonképpen
nincs semmi meglepd. Az viszont szokatlan, hogy egy kiting k6zgazdasz, John May-
nard Keynes életrajzi esszéket irjon, az pedig még inkabb, hogy egy miivészettorté-
nésznek ez a miifaj valjon a kifejezési formajava — mert Fry esetében alighanem mar
errél van sz6.

Fry esszéinek erGssége a kozvetlen megfigyelésre timaszkodo, friss, 1épésrdl 1épésre
elérehalad6 képelemzés és az abbdl levont kovetkeztetés, mely sok esetben ravilagit az
adott alkot6 miivészi gondolkodasianak, emberi habitusdnak torvényszertiségeire is.
Esszéi egyesitik a festészet technikai, elméleti és torténeti szemléletmodjat. Vegyiik pél-
daul Van Gogh sargdinak kérdését. A Narrarorcok cimi képrdl irva egyszerre vizsgal-
ja a szin kulénb6z§ arnyalatait és a kompoziciéban betoltott szerepét, a miivész szin-
rendszerében elfoglalt helyét, majd e szempontbdl attekinti az eurépai festészetet, hogy
aztan Van Gogh szinkezelését osszefiiggésbe hozza a miivész idegi-lelki reakciéival.

A tematikus szempontbo6l is rendkiviil gazdag életmiibdl kiemelkednek a posztimp-
resszionizmus festGirdl frott esszéi — legjobbjai az ATvarTozisok (TRANSFORMATIONS, 1926)
cim kotetében olvashatok (az alabb kovetkezs két esszé is innen valé). Mesterérdl, Cé-
zanne-rol frott 6ridsesszéjét (1927) hallatlan gondossaggal készitette el. A tizes évek-
ben megjelent esszéit és kritikdit a LATomAs £s kompozicio (VISION aND DEsIGN, 1920) cimi
kotete gydjti egybe. Az UToLso ELOADASOK (Last LEcTURES, 1933), posztumusz kotete,
cambridge-i diaképes eladasait tartalmazza. Eredeti szandéka az volt, hogy a m{ivé-
szet torténetét idérendben tekinti at, haldla miatt ez a m@ azonban befejezetlen ma-
radt, csak az 6kori gorog mivészetig és az el6adas formdjaig jutott el.

Fry miivészi és mivészetkritikusi palyajan a fordulatot Cézanne mtvészetével valo
megismerkedése jelentette 1906-ban. Azel6tt tilnyomoérészt a régi mesterekkel fog-
lalkozott, f6ként az italiai reneszansz alkot6irdl irt tanulmanyokat. Rajongott a rene-
szansz képek szinte architekturalis felépitettségéért. Ez alél az erds hatas alél olyannyi-
ra nem tudta kivonni magat, hogy az els6 és masodik italiai tanulmanyat (1891, 1894)
kozott festett képeit a NEAC* elutasitotta, mivel Fry képtelen volt a modern latasmo6d-
nak megfelelGen alkotni.

* New English Art Club: 1886-ban alapitotta John Singer Sargent; akkoriban és még j6 darabig a leghala-
débb irdnyzatot jelentette az angol festészetben, a romantika ellenében a realizmus, késébb Sickert vezeté-
sével az idetartozé miivészek az impresszionizmus torekvéseit tették magukéva. JelentGségét az elsé poszt-

impresszionista kidllitas (1910) utan elvesztette.
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Els6 konyvét, egy kismonografiat a firenzei festészet egyik nagysiagaroél, Giovanni
Bellinirdl irta (Grovannt BeLLing, 1899). 1901-t61 az Athenaewm és a Burlington cimi fo-
lyéirat kritikusa. Ugyanolyan szemmel tekintett a régi mesterek képeire, mint a kor-
tars angol és francia fest6k miveire: ,, Azt hiszem, amikor a régi mesterek mitveit tanulma-
nyoztam, soha nem szennyezte be figyelmemet torténészi kivancsisag. Ugyanabban a szellemben
probaltam tanulmdnyozni 6ket, ahogy a kortdrs mivészeket, s mindig sajndltam, hogy a mo-
dern mitvészet nem tudja kielégitent igényeimet” — irta VisszaTEKINTVE cimd 6néletrajzi
esszéjében.

A korban a modern torekvéseket elsGsorban az impresszionizmus jelentette, ezt vi-
szont Fry zsakutcanak latta, a festészet egy régi torekvése, az imitacio csicspontjanak.
Fry szerint az eurépai mivészet torténete 1300 és 1900 kozott nagyjabol megfelel a
kép terében elhelyezkeds tomegek plasztikus tokéletesitésének. Ugy vélte, a tovabb-
1épés ebbdl az irdnybdl lehetetlen, ezért sokaig nem is érdekelték Cézanne munkai,
mivel tudta, hogy az impresszionistaktdl tanult. Csak késén, a mester halala utan ta-
lalkozott a képeivel, és ez a taldlkozas megvilagosité ereji volt. Fry hitt abban, hogy a
festészet nem a valésag masoldsara szolgal (ezeket a festGket irasaiban Naturalistaknak
nevezte), és nem is pusztan dekorativitasra (6k voltak a Disziték). Meggy6z6dése volt,
hogy a festészet gondolatokat fejez ki, és végsG soron a festészet harmoniai és diszhar-
moniai, vonalainak és szineinek ritmusa, absztrakt formai az emberi gondolkodas mé-
lyén rejlé struktarakkal allnak kapcsolatban. Az impresszionistak szinkezelését (me-
lyet azért elismert) és a régi mesterek képeinek megszerkesztettségét egytitt Cézanne-
ban talalta meg. Benne és az 6t kovetGkben latta a reneszansz 6ta hal6dé eurdpai fes-
tészet feltamadasat. Cézanne muvészetében Fry sajat formaeszménye megvaldsulasara
ismer: ,,A forma minden aspektusdt egyetlen felbonthatatlan egészbe vjra osszedllitani, vonal-
ra, drnyékra, szinre valo sematikus felosztds helyett.”

A fordulat laitvanyos megnyilvanulasa egy konkrét eseményhez, az 1910-ben a lon-
doni Grafton Galériaban megrendezett elsé posztimpresszionista kiallitashoz kéthe-
t6. Egy véletlen folytan Frynak lehet&sége nyilt arra, hogy a galériat kedve és izlése
szerinti képekkel toltse meg. Parizsba indult, hogy beszerezze a képeket, jart Van Gogh
névérénél is. Bar baratjaval, a dramakritikus Desmond McCarthyval egyiitt kinosan
igyeltek arra, hogy ne legyen a képekben semmi olyan, amin az angol k6z6nség fel-
haborodhatna, a kidllitas mégis sokdig az Angliaban legnagyobb botranyt kavart md-
vészeti eseményként maradt meg a koztudatban. Fry egy csapasra elvesztette miivé-
szetkritikusi és személyes hirnevét, még a kortars miivészek koziil is sokan bolondnak
és szélhamosnak kialtottak ki. A MANET £S A POSZITMPRESSZIONISTAK cimet visel§ kiallitason
javarészt Manet, Cézanne, Gauguin, Matisse és Van Gogh képei szerepeltek. Az irany-
zat elnevezése is Frytol szarmazik. A kifejezéssel nemcsak azt kivanta jelezni, hogy id6-
ben az impresszionistakat kovetd iranyzatrél van sz6, hanem elédeiktél valé elkiilonii-
léstiket is hangsulyozta.

Ma mar nehéz elképzelni, miért tortek ki a képek lattdn a tisztelt tarlatlatogatok
dithrohamban vagy nevet6gorcsben. Mindenesetre a modern angol festészet megje-
lenését két datumhoz szoktak kotni a szakmunkak: az egyik Walter Sickert visszatéré-
se Velencébdl és letelepedése Londonban (1905), a masik esemény pedig az elsé poszt-
impresszionista kiallitas. Talan volt némi része ez utébbinak is abban, hogy Virginia
Woolf a modern regényr6l sz616 hires, Mr. BENNETT £s Mks. BRowN cim( esszéjében ezt
irta: ,,... 1910 decemberében vagy ilyentdjt az emberi jellem megudltozott.”
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A masodik posztimpresszionista kiallitast Fry 1912-ben barataival, a Bloomsbury-kér
tagjaival egyititt szervezte. Erre az id6re a modern miivészet apostolava valt. ,, Ezek a mii-
vészek nem a dolgok tényleges megjelenésének sapatag visszfényét akarjiak megfesteni, hanem fel
akarjak ébreszteni a hitet egy 1ij és pontosan koriilhatdrolt valosagban. Nem formdkat akarnak
utdnozni, hanem formdt akarnak teremteni, nem az életet imitdlni, hanem megtaldlni azt, ami
az élettel egyenérickii...” — irja Fry a f6ként Cézanne-t, a kubistakat, Picass6t bemutat6 ki-
allitas katalégusanak el&szavaban.

A szakadas élessé valt a régiek és az Gjak kozott. A NEAC elvesztette kordbbi veze-
t6, progressziv szerepét. Uj miivészi csoportosulasok alakultak, megalakult a Camden
Town csoport, melynek Fry is tagja volt, és az angol kubista fest6k csoportja, a vorti-
cistak: az els6 vilaghaborua kezdetéig viragkorat élte az angol avantgard festészet. Leg-
szorosabb kapcsolatban mégis a Bloomsbury festGivel allt: Duncan Granthoz baratsag,
Vanessa Bellhez szerelem ftizte. Sajat fest6i nyelve is megvaltozott, Cézanne hatasa
megmutatkozott képein. 1912-ben az Alpine Klub galéridjaban 6nall6 kiallitast tar-
tott, kevés sikerrel.

1913 jaliusdban Fry megalapitotta az Omega Mhelyt, amely 1920-ig talpon is tu-
dott maradni.

Szandéka tobbrétd volt: az anyagi gondokkal kiiszkodé fiatal miivészek szamara
megélhetést biztositani és az avantgard miivészeteket a mindennapi élet szolgalataba
allitani, megvalositani élet és miivészet egységét. Ezzel William Morris nyomdokaba 1é-
pett. Sok minden késziilt az Omega Mtihelyben: tapéta, sz6nyegek, sz6ttesek, keramia,
konyvillusztraciok, konyvboritok, néi ruhak, textiliak, parnak a kubizmus és a fauve-ok
szellemében.

Az angol festészet s altalaban a miivészeti élet megajult. ,.Végre egy kicsit civilizaltab-
bak lettiink” — 6sszegezte boldogan Fry. Aztan kitort a habord, s derékba torte az avant-
gard torekvések jo részét.

A huiszas évek a miivészetelmélet kibontakozasanak id&szaka. A Bloomsbury-kérben
a szépség mindig is élénk vita targya volt. A miivészetek Gjszert szemléletében fontos
volt a korben Lev Tolsztoj M1 a mUVESzET? cimi kdnyve, mely vildgossa tette a moder-
nizmusban nagy szerepet jatsz6 gondolatot: a miivészi szépség nem keverends Ossze
atermészeti széppel. (Fryt sokdig foglalkoztatta a megfelels terminolégia hidnya a mt-
vészetkritikdban, a htszas években azt javasolta, hogy a ,fair” szot a természeti szép-
re, az altaldnosan hasznalt ,,beauty” sz6t pedig a miivészi szépre alkalmazzak.) A meg-
felel6 fogalomhaszndlat G. E. Moore, a cambridge-i analitikus filozéfia képviselGje
egyik kozponti gondolata volt, a f6leg erkolcsfilozofiajarél hires gondolkodé nagy sze-
repet jatszott a Bloomsbury értékrendje és esztétikaja kialakulasaban. Az éGnmagdban
jot Moore a j6 szellemi-érzelmi allapotban latta, melyhez a szépség és a szeretet atélé-
se utjan juthatunk el. Cézanne és tarsai mévészete volt a harmadik jelentSs tényezs a
kor esztétikaja létrejottében, ezt Fry hozta magaval. Megjelenése szinte kisebbfajta for-
radalom volt, igy emlékezett vissza erre Virginia Woolf: ,,T6bb tapasztalata és mitveltsége
volt, mint mindannyiunknak egyiittvéve... El kellett felejteniink Miltont, vijra kellett olvasnunk
Wordsworth-t. Mindent wjra kellett gondolnunk. A végi, poros, primitiv bloomsburys okoskoddsok
miivészetrdl és szépségrl most hirtelen életre keltek. Mindig késziiloben volt egy 1ij elmélet, a szé-
keken mindig 1j képek dlltak, mindig eldkeriilt egy 1ij vers a homdlybol.”

A posztimpresszionista képek ajfajta szépsége kényszerits erével tette fel a mtivé-
szet és valdsdg viszonydra, a forma és a ritmus szerepére, a mialkotas mibenlétére vo-
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natkozo6 kérdéseket. Fry feltételezése szerint a mdalkotas képes arra, hogy érzelmeket
kozvetitsen, és igy a befogadd ugyanabba a lelki-szellemi allapotba keriiljon, mint al-
kotéja. Hamarosan kidertlt azonban, hogy az atélt szellemi-érzelmi allapotok kozt a
tokéletes megfelelés lehetetlen. Ekkor lépett be a jelentéssel bir6 forma fogalma, me-
lyet Clive Bell, a kor masik mtivészetkritikusa fejtett ki MUVESzET (ArT, 1914) cim@ kény-
vében, melyet mar Fry hatasa alatt, az elsG posztimpresszionista kidllitas utan irt. A je-
lentéssel bir6 forma Bell meghatarozasa szerint minden mtialkotds k6z6s mingsége,
lényegi sajatsaga: a szinek és a vonalak sajatos 9sszekapcsoldodasa, amely felkelti ben-
nink az esztétikai érzelmet. Ez az érzelem kizarélag a miialkotasokkal kapcsolatos ér-
zelem, az alkot6 oldalarél nézve a muialkotas 1étrejottének kivalté oka, a befogadé ol-
dalarél valasz a mii kompoziciés és tag értelemben felfogott ritmikai viszonyaira. Az
esztétikai érzelemnek a valés életben atélt érzelmekhez vajmi kevés koze van. Fry md-
vészetelméleti esszéiben mindig hangsilyozta, hogy amikor miialkotasokkal talalko-
zunk, nem az dbrazolt tartalmi elemek s azok moralis vonatkozdsai érintenek meg ben-
niinket elsGsorban, hanem a jelentéssel biré forma vilaganak belsé viszonyai.

Fry sokaig a festészetet tartotta a legfontosabb mtivészeti dgnak, a legalkalmasabb-
nak arra, hogy esztétikai érzelmet valtson ki, hiszen a képi kompozicié alapelemei az
ember fizikai létével dllnak kapcsolatban. A ritmus az izommiikodéssel, a tomeg a gra-
vitacioval, a tér a térérzékeléssel kapcsolatos, a fény pedig lételemiink. A vizuélis mii-
vészetek tehat kozvetleniil 1étezésiink elsGdleges fizikai feltételeink Gtjan hatnak rank,
ezzel magyardzza példaul a koltészettel szembeni elényét és a befogadoéra tett kivéte-
les szellemi hatdsat.

Késtbb valtoztatott llaspontjan, 6nkritikaja és a szellemi tovabblépésre valé képes-
sége nyilvanult meg ebben, olyan jellemvonasa, amely a kiilvilag szemében sokszor all-
hatatlansagnak, felszinességnek tint. NEHANY ESZTETIKAI KERDES cimi tanulmanyaban
(TransFORMATIONS, 1926) a nonfigurativ festészet perspektivijabol az irodalmat és a fi-
gurativ festészetet mar egyarant ,tisztatalan” mtvészetnek tekinti, mivel mindketts-
ben igen erds a reprezentacié igénye.

LAiTomas £s komrozicio cimi konyvében tobb esszé foglalkozik a latas problémajaval.
A MUVESZI LATASMOD cim esszéjében a ldtds sz négytéle értelmét killonbozteti meg. Az
els6 fokozatot a gyakorlati latas jelenti, mely a hétk6znapi életben a dolgok azonosi-
tasara szolgal. A negyedik fajta latas esik legmesszebbre a latds biolégiai céljatol, ez a
teremts latas, miivészi latomas. A gyakorlatias latashoz tilsagosan hozzaszoktunk, s az
emberek j6 része igy kozelit a mtalkotasokhoz. Ezzel magyarazza Fry az Gj miivésze-
ti iranyzatok, akar annak idején az impresszionizmus, akar a posztimpresszionizmus
megjelenésekor megfigyelhet§ kozfelhaborodast: Monet semmi mast nem akart abra-
zolni, mint a latvanyt, viszont a tilsdgosan specializalédott latas miatt ezt az emberek
nem tudtak kozvetlen valésagként értelmezni. S aztan a val6ésag imitacidjahoz tilsa-
gosan hozzaszokott eurépai szemet Cézanne utan meg kellett tanitani megint mdsho-
gyan laini — ahogyan ezt Fry hires diaképes el6adasain és esszéiben meg is tette.

Fry a mivészet torténetét is a mivészi latas osszefiiggéseiben szemlélte. Az Utorso
ELOADASOK-ban a mivészetben megnyilvanulé kétféle latas, a paleolit korhoz kotott per-
ceptudlis és a neolit kor vivmanya, a konceptudlis latasméd fényében értelmezte az 6ko-
ri kultdrak mivészetét. A sokaig mintaként szolgal6 antik gorog mivészet szerinte ki-
vétel volt, mert rendkiviil erés konceptudlis hajlamot mutatott, ami megakadalyozta
abban, hogy igazan szerves, intuitiv mdédon létrejovs format valdsitson meg. A kon-
ceptudlis latasmod a miivészi forma szempontjabdl tulajdonképpen gatat jelent. Eb-
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bél a szempontbél a klasszikus gorog mivészet kudarc, mig a primitiv afrikai szobrok
a modern formaeszmény megtestesiilései. A mtivészet torténete leirhat6 a konceptua-
lis latdsmodtol valo szabadulasként is. Ezért tartotta Fry a posztimpresszionizmust nem
csupan egy Uj iranyzatnak, hanem visszatérésnek a festészet eredeti, formateremtd,
expressziv funkciéjahoz.

Hitt a mivészetek egységében. Kiilonosen vonzddott az irodalomhoz, angolra for-
ditotta Mallarmé verseit. Elméletét az irodalomra is ki akarta terjeszteni, er6sen fog-
lalkoztatta, hogyan nyilvanulhat meg a jelentéssel biré forma egy olyan mtivészeti ag-
ban, mely nagyon erdsen kot6dik a valésagabrazolashoz, ennek ellenére mégis létre
tud hozni formai struktardkat. O maga nem jutott el a megoldasig, de elméleti fejte-
getésel, otletei és a tiszta mivészetbe vetett hite hozzasegitették baratjat, Charles Mau-
ront ahhoz, hogy az dltala megalapitott ,,psychocritique” elnevezésti irodalomelméle-
ti iranyzatban a freudizmus nyoman tovabbgondolja a kérdést.

Roger Fry
SEURAT

Toth Csilla forditasa

A'Tate Galéria megszerezte Seurat FURDOZES ASNIERES-BEN cimii képét, egy amerikai ma-
gas dron megvasarolta a GRanpE Jarre-ot,! a Louvre a Cirkusz cim( képet vette meg;
legutébb kidllitas volt a mévész munkdibdl a Lefevre Galéridban — mindez azt mutat-
ja, hogy Seurat végre hozzajut 6rokségéhez. Els6 pillantasra meglepének latszik, hogy
csak most és nem mar j6val el6bb. A magyarazat részint Seurat géniuszanak sajatos
természetében rejlik, részben annak a véletlennek tudhaté be, hogy mikor csillaga fel-
emelkedhetett volna, mar régéta Cézanne volt idGszerd, és minden helyet elfoglalt ri-
valisai el6l. Mostanra Cézanne eredményei fokozatosan beépiiltek napjaink miivésze-
ti tudataba, és igy nyilvanval6va valt, hogy — nem szamitva a mar régéta elfogadott
Renoirt és Degas-t — a XIX. szazad végi miivészet masik kiemelked§ alakja Seurat.
Ennek ellenére azt hiszem, miivészetének varazsa mindig korlatozott lesz. Szemé-
lyisége a kiilonlegesen kifinomult érzékenység és a moho intellektudlis szenvedély igen
kiilonos keveréke. Szelleme nagyobb volt itél6képességénél, ami szerencsés lehet egy
mivész esetében. Szenvedélye volt, hogy az érzékelés utjan szerzett tapasztalatokat el-
vont allitasokkd redukalja. Ilyen példaul az a jol ismert szabaly, melyet arrol allitott
fel, hogy milyen hatast fejt ki a vonal a kompoziciéban: a felfelé emelkedd vonalak vi-
damsagot keltenek, a vizszintes vonalak nyugalmat drasztanak, a lefelé tartok pedig
szomorusagot. A vidamsag mellesleg a legutols6, amit a Cirkusz cimi képrél allita-
nank, amely szandéka szerint az emelkedd vonalak hatasat szemlélteti. Az ilyen elvo-

1 VASARNAP DELUTAN A GRANDE JATTE-SZIGETEN. (A ford.)
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natkoztatasok csak kismértékben alkalmasak olyan osszetett jelenségek magyarazata-
ra, mint a képi kompozici6, és még kevesebb haszonnal kecsegtetnek a megalkotasuk-
ranézve. Seurat elmélyiilt médszerimadatanak azonban épp az a jellegzetessége, hogy
ilyen szabalyokat kovetve tudott dolgozni, mintegy skatulydkba rendezve benyomasa—
it, melyek érzékenységét taplalték. Igy haladt szakadatlanul elére, analizilva és oszta-
lyozva, egyenként kidolgozva a vonal, ténus és szin valodi tulajdonsagait. Amikor szin-
tézisre jutott, a folyamat majdhogynem az érzékelés adataibdl szarmaztatott puszta lo-
gikai dedukciéként mutatkozott meg elGtte — olyan dedukcioként, mely csak tokélete-
sen meghatdrozott és el6re kialakitott modszer segitségével vihets véghez. Mesélik rola
azt is, hogy médszerét odaig fejlesztette, hogy képes volt egy gyenge gazlampa fényénél
dolgozni egész éjszaka, 6ridsi vasznat megszamlalhatatlan szinpéttyel boritva, és min-
den egyes szin hatdsa pontosan olyan volt, melyet el6z6leg megallapitott és kikevert.

Ennél szandékoltabb, el6re eltervezettebb mddszert elképzelni sem tudunk, semmi
sem hasonlithat kevésbé az ihlet isteni sugallatara, melyet oly gyakran tulajdonitanak
a miivészeknek. Es mégis az ihlet az a sz6, amit ki kell mondanunk ama kiilénos, ere-
deti elgondolasok elStt, amelyekrdl tdjképei tantskodnak. Ki mas értette meg toké-
letesen az tires tér képi lehet6ségeit Seurat el6tt? Gondolta-e barki is korabban, hogy
az Osszefiiggd sikfeliletek 6ridsi savjai, mint Graverines cimi képén lathatd, a plaszti-
kus szerkesztés részeivé valhatnak? Es mégis, képi értelemben kevéshé iireset nem le-
het elképzelni. Olyan fesziiltség, fantdziadas meggy6z6dés van ezekben a kifinomul-
tan felépitett feliiletekben, hogy az ember valéban elhiheti Seurat-nak, hogy sajat meg-
hatdrozasa, miszerint a festészet ,,a vdszon kimélyitésének mitvészete”, szamara oly maga-
tol értet6dé volt, mint a képzelet erdfeszitése arra, hogy kialakitsa az olyannyira anyag-
szer( aranyokat a tér végtelenségéhez és tirességéhez képest.

Ezt a képet csakis azzal a finom érzékenységgel lehetett 1étrehozni, amely szinte vég-
telentil paranyi értékvaltozasokat is észlel és szilirdan megragad. A festmény e majd-
nem lathatatlan arnyalatok felhalmozédasanak eredménye. Az aprélékos pointilliz-
mus rendkiviil munkaigényes technikdja volt talan az egyediil lehetséges eljaras, amely
ilyen kifinomult varidciékat tett lehet6vé. Ugy tiinik, hogy ennek még nagyobb jelen-
tdsége volt Seurat célja szempontjdbél, mint a rendkivili fénymennyiségnek, amely-
re igényt tartott. Egyediil ez engedett elég lasst, tapogat6dzo kozeledést a végss meg-
allapitashoz, egyediil ez tette a ténus legkisebb valtozasait nyilvanvalova. Gyakran a
kompozicié egész szerkezetét ezek az apré téonusvaltozasok tartjak ossze, melyek an-
nak az illdziénak tudhaték be, amikor az ember az eget egy kicsit sotétebbnek latja egy
fehér vitorla vagy egy épiilet szélénél. Es a megfigyelés minden kozeli hiisége ellenére
mégis mennyire hidnyzik ezekbdl a képekb&l minden természetesség! Mennyire végle-
tesen rogzitett és mozdithatatlan minden! Sz6 se réla, a képek elevenek, de nem a ter-
mészet élteti Gket. A levegGt festi, szinte semmi mast nem fest, csak levegét, de Seurat
leveg&jében nem lehet 1élegzethez jutni. Ha kompoziciéi mégis élnek és 1élegeznek,
akkor az csak az 6sszpontositott képzelGerd fesziltsége altal lehetséges, melyben meg-
mutatkoznak el6ttiink, és arra 6sztonéznek minket, néz&ket, hogy osztozzunk ebben.

Seurat Poussin utéda, ugyanolyan szigordan tart6zkodé és szenvtelen mivész, mint &.

Seurat ambicidja legalabb akkora volt, mint tokéletes 6nzetlensége. A legelretten-
tGbb festészeti feladatoknak is ihletett, hangyaszorgalmu tiirelemmel latott neki és jart
a végére. Osszebékiteni az impresszionistdk gyorsan tovating atmoszferikus hatasait
a klasszikus kompozicié szigora térvényeivel; mindezt tokéletesen megvaldsitani na-
gyitott 1éptékben, paranyi fénypontok miriddjanak lasstu felhalmozasaval a vasznon
mindenkit elriasztott volna, kivéve a fanatikust. S val6ban, kellett, hogy legyen valami
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a fanatikus megszallottsagbhol ebben a furcsa fiatalemberben a pedans intellektusa és
tartézkod6 modora mogott.

A FurpOzEs Asniires-BEN cimii képe volt az els6 nagyszabasa szemléltetése 4j elkép-
zeléseinek. A szinhely a Szajna partja Parizson kiviil. A forré nyari délutanban fiak fek-
szenek vagy tlnek, mezteleniil vagy félig levetkézve, a parton a levetett ruhak és ci-
pOk szétszérva a fiiben, mig masok jatszanak a vizben. Ez a szin a legtobb ember sza-
mara valamiféle lirai szépséget idézne {6, Seurat el6tt azonban majdhogynem ember-
telen targyilagossaggal mutatkozott meg. Mennyire természetes lenne a meztelen
formak szépségét a p6zok vagy a vilagitas megvalasztasaval kiemelni! Milyen egysze-
rii lenne mérsékelni a cipk és a nadragok kozonségességét! De itt minden ugyanaz-
zal a kérlelhetetlen, hangsulytalan pontossidggal jelenik meg. Sehol semmi részrehaj-
las. A nyari délutan forré paraja kifehériti a ragyogé eget, félig elfatyolozza a tavoli
gyarakat és hidakat, a fényls testeken jatszik az el6térben. A fény mindent elborit, és
senki sem abrazolhatna ezt tokéletesebben, remegébb érzékenységgel, mélyre hato-
16bb megfigyeléssel, szakadatlanabb kovetkezetességgel Seurat-nal — de a félig letolt
nadragba tigyetleniil begytirt inget vagy a cipket és a zoknikat ugyanazzal a valtozat-
lan figyelemmel festi meg az utolsé kontarig. Hatasa nem a lirai szépségé, sem a ko-
zonséges vagy ironikus realizmusé. Seurat célja a téma minden ilyesfajta megkozelité-
se mogott és mélyebben fekszik. Nehéz lenne eléggé semleges szot talalni, hogy leir-
juk a kép altal felidézett hangulatot. Olyan, mintha az alakok Piero della Francesca
monumentalis és mozdulatlan csoportozataibél jottek volna at hozzank. A minden ko-
zonségestSl, ugyanakkor minden koltéi sejtetéstsl valo teljes tartézkodas hangulata;
visszavonulas a tiszta és mar-mar absztrakt harmoénia birodalmaba. Ennek a nagy kom-
poziciénak a titka a formak leny(ig6z6 harmoénidja, minden 6sszhangjanak és ossze-
fiiggésének nyilvanval6 sziikségszertisége. A cipSk és a nadragok elveszitik kozonsé-
gességiiket, amikor a formai harmonia ilyen szorosan 6sszeszGtt textarajaba illeszked-
nek, barmennyire konyortelentl kirajzolédik alakjuk. Az ember még abban is kényte-
len gyonyorkodni, hogy a cipSknek fiiliik van, mivel nyilvanvaléan az egész ritmikus
szekvencia kulcsaiva valnak. A nyéri napfény szépsége és bija ugyanigy tudatunk hat-
terébe csuszik, és a szinek elrendezésének részévé valik. Pontos és rideg harmoénidja
ellenére a kép megtart valamit egy olyan dologgal létrejott kozvetlen kapcsolat ming-
ségébdl, amit a miivészi képzelet valoban latott és megragadott egyetlen eksztatikus
pillanatban. Alighanem éppen ez az a mingség, amit Seurat-nak a festészet elvont el-
vel utani szenvedélyes kutatasa és tudomanyos médszere veszélybe sodorhat. Nila az
egyensuly az elvek és az érzékenység kozott meglehetSsen kényes. Ha az elv megsz-
nik engedelmeskedni az érzékenység folyamatos ellenérzésének, uralkodé elemmé
valhat, a szemléltetés helyettesiti az ihletet és az elmélet a szenvedélyt. Ez a tendencia
Seurat rovid életének vége felé kétségkiviil meg is mutatkozott. Nem kétlem, hogy az
érzékenység feliilkerekedett volna, de az egyensuly néha elbillent az ellenkez& irany-
ba. Tény, hogy mddszere (mindig igy besz€lt réla: ,,ma méthode”, s hozza fiz6d§ szer-
261 jogainak barminemd kétségbe vonasara — amennyire zarkézottsaga és 6nuralma
engedte — mar-mar erdszakos ratartisiggal reagalt), médszere fokozatosan uralkodd
szenvedélyévé vilt, egészen addig, hogy képeit kezdte majdhogynem tgy tekinteni,
mint modszere érvényességének szemléltetését.

A Furpozis-en a modszer még nem volt teljesen kifejlett. A szineket kis foltokban
rakta fel, melyeket mas szinek foltjai tortek at, de ezeket mindig a palettdn keverte ki
akivant arnyalatra. Ekkor még nem bontotta fel a szineket tobbé-kevésbé tiszta jegyek-
ké, melyekbdl a kivant drnyalat az optikai szinkeverés segitségével allt 6ssze. Ilyen tel-
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jes felbontas természetesen sok kisebb szinegységet tételezett fel, és ezt végiil tiszta szi-
nek kicsi kerek pottyeinek egymas mellé helyezésével érte el, hogy 1étrehozza a kivant
eredményt.

A GranDE JaTTE volt a médszer elsG alkalmazasa javitott és végsé formajaban. Olyan
vilagot mutat, melyben tilos az élet és a mozgas; geometridjanak rideg kereteiben min-
den 6rokre rogzitve van. A MopeLLEK cimi kép, mely a Lefévre-kiallitas legjelent&sebb
képe volt, id6ben szorosan koveti. Nem olyan igényes m, de sokkal inkabb érezhetd,
hogy témdjat soha senki nem lathatta a valésagban. A GRANDE JaTTE szamos kiilon ta-
nulmanybdl allt 6ssze, olyan gy(jtemény, melyben minden a harménia Seurat altal ki-
dolgozott elvei szerint torténik. A MopeLLEk cim@ képen ugyanezt a médszert alkal-
mazta. Seurat ugyanazt a modellt harom kiilonb6z6 pézba allitotta be miiterme sar-
kaban, hatulrdl, oldalrél és elolrdl, és az egyik oldalt teljesen betolti a GRANDE JATTE ci-
mii kép. Erezhetd, hogy a modell testtartdsainak elére elgondolt geometrikus sémaba
kell illeszkedniiik. Bizonyos, hogy minden egyes targy helyzete és minden targy kor-
vonalainak minden részlete hajszalpontosan meg van hatarozva. Egy gombot vagy egy
szalagot sem lehet katasztrofa nélkiil megmozditani ebben a bamulatosan teljes és szo-
rosan zart rendszerben. Poussin 6ta biztosan nem volt képes senki sem ilyen kifinomul-
tan és tokéletesen ellenpontszertien szerkeszteni. De visszatérek arra az érzésemre,
hogy itt a harménia prébalgatas, folytonos rendezés és Gjrarendezés eredménye. Ezen
persze nem azt értem, hogy a dolgok ilyen egymashoz igazitasa és rendezése pusztan
intellektualis szamitas eredménye volt. A sikerhez nem kevesebbre volt szitkség, mint
Seurat tévedhetetlen ardny- és min&ségérzékére, a szinek, ténusok és az irdnyok egyen-
stilya irdnti csalhatatlan érzékére. Ugy vélem, a képi ritmus gondolata mindazonaltal
soha nem olyan médon vilagosodik meg a fest§ szamara, mint ahogyan egy dallam fel-
otlik a zenészben. Csodalatosan idegen és eredeti, rogzitettségében nyugtalanité kom-
pozici6 all el6ttiink. Rendkiviili 6sszegzése a miivész analdgidkon alapulé elméletének.
A megfelelések még a legkisebb részletet is athatjak, a formakat és a szineket egyarant.
Szinekben példaul a Granpk JarTe ibolydi, zoldjei és vorosei megtelelésekre lelnek a fa-
lon, a felhalmozott rajzokon és az 6vatosan felfiiggesztett zold taskdn, a sz6fa meg a
napernyd rozsdavorosében.

A kompoziciét ural6 elgondolas két hossza figgtleges vonal, az egyik a kozponti
akt, a masik az il§, meghosszabbitva a Granpe JarTe két fiiggileges figurdjaval. A kép
igy pontosan két egyenld részre van osztva, merész alkalmazasa Poussin kedvenc méd-
szerének. A kép egyik felét a Granpe JarTE foglalja el, a masikat a csaknem tires fal,
jobbrabeszogelléssel. Ezen a jobb oldali részen nem egy harmadik fiigg6leges egye-
nest talalunk, hanem egy galat, melybe a harmadik figura majdnem erdészakosan van
beillesztve. A kozponti allé akt eredeti elgondoldsa egy gyonyori rajzon lathaté Co-
quiot ar kényvében. Mindkét 1dban egyszerre, szilardan timaszkodik. Seurat azonban
szitkségét érezte az analégianak a kép bal oldali és jobb oldali része kozott, és a mo-
dell jobb labat Ggy festette meg, hogy kiugorjon, hogy majdnem pontosan parhuza-
mos legyen a gtla bal kéz fel6li oldalaval. Nem lehet kétséges, hogy ez a tokéletes kom-
pozicié szempontjabdl helyes volt, de a figura megrajzoldsaban tokéletlenséghez ve-
zetett. A tomegek befejezetlennek hatnak, kiillonosen, ha ésszehasonlitjuk a bal oldali
akt meglepd szépségével és konnyedségével. Csak a kézponti figuraban maradt vala-
mi kicsinyes, valami nem odaill§. Hianyzik bel6le Seurat legtobb rajzanak nagyszeri
stilusa.

Ezért nem tudom osztani kritikustarsaim véleményét, hogy ez a kép nagyobb mi-

%

alkotas volna, mint a FurnOzEs. Kétségtelen, a fejlédés egy késGbbi fokat mutatja Seurat
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moédszerében, de til sokat helyez egymas mellé, veszit valamit meggy6z6 erejébdl és
kozvetlenségébdl, mely még nem rendel6dott ald médszerének, amikor a FURDOZES-t
festette, és ami még mindig megmaradt az utols6 periédus tajképein. Azt hiszem, ha
Seurat tovabb €It volna, megtalalta volna a médot, hogyan allitsa kifejlett modszerét
érzékenysége szolgélatdba. Milyen felfedezésektsl fosztott meg minket korai halala!

Bizonyos, hogy a MopeLLEK még egyszer megmutatja Seurat furcsa, tartézkodo szel-
lemét, melyet a FurDGzES Asniires-BEN cimii képen megfigyeltiink; de kevésbé jelent&s
itt, ahol a miivész szandékosan rendezte el modelljeit a miitermében, ami a lathato
dolgoknak rogton a mesterkéltség levegdjét kolesonzi. Seurat egy masik jellemzs at-
titidje azonban mar-mar nyugtalanit6 érzést kelt. A kés6i N6 pUDERPAMACCSAL cimU
képrél van sz6, melyet Paul Rosenberg mutatott be nemrég Londonban. Ez csakugyan
alegfurcsabb kép, amit ismerek, dridsi a tavolsdg a kiindulépont s a kozott, ahova Seu-
rat visz minket. Olyan, mintha fogadast kétott volna, hogy a leheté legmakacsabb anya-
got valasztja ki, és mégis céljaihoz idomitja. Ez a lehetetlen ng, a nyolcvanas évek gro-
teszk pongyoldjaban, koriilvéve a kor minden szérnyd vasari cicomajaval Daumier-t
mard szatirara, Guys-t talaradé érzelmeiben csaknem lirai gyonyorkodésre, Degas-t
kesert, konyortelen és csattanés leleplezésre, Lautrecet elnézGen ironikus scherzéra
ihlette volna. Seurat azonban oliimposzi kozonnyel 1ép at mindezeken a lehet&sége-
ken, targyaval vallasos tinnepélyességgel banik, és az elvont szépség birodalmaba vi-
szi. A legmerevebben tinnepélyes bizdnci mozaik sem lehetne tavolabb a La Vie Parisi-
enne? vilagatol, mint ez a kép. A kompozicié szinte nyomasztéan szandékolt. A legki-
sebb félénk, remegd valtozas is elképzelhetetlen a hibatlan kontirokban. Minden elem
helyzete folytonosan feltilvizsgalva, a legkisebb részletig meghatarozott. Elsé pillan-
tasra Ggy tlinik, minden a felszinen van — a korvonalakat tiszta, de meghatarozhatat-
lan, megfoghatatlan szinek pottyei fedik fel —, és aztan a szinek majdhogynem érzé-
kelhetetlen valtozasai felépitik a halvanyan ragyogé fényben firdé térbeli tomegeket.
Alig latunk ténuskontrasztot, nincs hatarozott fény és arnyék, a tomegek végiil mégis
ellenallhatatlan ereji teljességgel mutatkoznak meg. Dekorativ egyhangtsaga, elmé-
leti és elvont szinvildga ellenére rendkiviili médon valésagos a kép, de valésagossaga
ellenére az eredeti témabol, a latott dologbdl semmi sem marad 4talakitatlan, min-
dent egy elgondolas hasonit magahoz és formal at. Es talan éppen ez, ahogyan a mii-
vészi elgondolas atvaltoztatja a témat, ez a teljes transzmutaci6 a nagy mdalkotds pro-
bakove. Ez azt jelenti, hogy a kép olyan mértékben eljut ehhez a fiiggetlen valésaghoz
és magaban hordozott fontossighoz, hogy az illusztracié minden eleme kihullik bels-
le, és elveszti jelent&ségét.

A kozelben, a Francia Galéridban fiiggott egy nagyméretdi kompozicid, Picasso ANya
s GYERMEK cimi képe, ahol a miivész a figurdknak roppant ardnyokat adott, igy ter-
mészetfolotti tomorséget a végtagoknak. Hosszas szemlélgdés utan légies semmisé-
geknek latszanak Seurat néalakjanak megvaltoztathatatlan szilardsagahoz képest.

A Lefevre Galériaban lathat6 tajképek tobbé-kevésbé mind a kifejlett pointillizmus
korszakaba tartoznak, bar néha Seurat korabbi médszere, az apré ecsetvondsok még
mindig ott vannak a pottyok finom haléjanak felszine alatt. Szimomra mindegyik hi-
anytalan és cafolhatatlan felfedezés a maga teljesen egyedi médjan. Mind elsésorban
kiilonleges médon elgondolt terek megszerkesztései sajatosan értelmezett fény- és

2 A szézadfordulé igen kedvelt périzsi magazinja. A kénnyed, humoros lap eredeti célja szerint az el6kels
tarsasagi élet és a miivészvilag kalauzaként szolgalt, am inkdbb pikans grafikairdl valt nemzetkozileg is is-
mertté. (4 ford.)
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szinvibraciokkal feltoltve. Szembetling, mennyire élesen atlatta ezeket a jelenségeket,
hogy milyen megkap¢ kifejezésének hatalma, ha 6sszehasonlitjuk A cURBEVOIE-T HID
opalos gyongyhazsziirkéit a GRavELINES vakité fehérségével és A kikoT6 remegs naple-
mentéjével. A legszebb és legmeglepGbb azonban mind kéziil a HALASzZFLOTTA PORT-EN-
BassiNgeN, ahol a felh6k drnyai még mindig ott tilnek a napsiitotte tenger f616tt, finom
arabeszket alkotva, Gijra felvéve az elGtér napégette gyepének mintazatat. Kozelr6l néz-
ve majdnem sik mintazatok elrendezésének latszik, de a terem masik végébdl a sikfe-
laletek végtelen tavlatokba nydlnak, csaknem illuzérikus hatast keltve.

A pointillista médszer egyik sajatossaga, hogy azok a ténusok, melyek kozelrsl néz-
ve annyira hasonlitanak egymashoz, hogy alig tudjuk megkiilénbéztetni Gket, tavol-
r6l nézve hirtelen kontrasztot alkotnak. Ez tette képessé Seurat-t arra, hogy vaszna fel-
szinét hangsulytalansdgban tartva mégis a relief’ mélységének és kidomborodasanak
szinte eltalzott hatasdt keltse. E tdjképek koziil néhany megtartotta eredeti keretét: la-
pos fa a miivész vég nélkiili péttyeivel beboritva. Ujbol lathatjuk egzakt logikdja és a
kontraszt hatasit. Az érvelésnek valahogy igy kell hangoznia: a keret funkcidja, hogy
az elképzelt kép terét elvagja a terem Valosagos terétsl. Igy minden ponton egyforma
kontraszt kell, hogy kialakuljon a keret és a kép kozott. Egy aranyozott kerettel azon-
ban a kontraszt nem lehet minden ponton egyforma. Er&sebb, ahol az aranyozas be-
letitkozik a kép sotét tomegébe, gyengébb, ahol fénnyel all szemben, nem beszélve a
szinkontraszt nagyobb eltéréseirdl, amelyek az egyontetii aranyszinbgl kovetkeznek.
Seurat ezért nekilatott, hogy olyan képkeretet fessen, amelyen a szin- és tonuskont-
raszt minden ponton egyforma, és nem tagadhatjuk, tokélyre is vitte elképzelését.
Nincs meglepSbb annal, hogy a kép és a keret pontosan megegyezs technikaja az egyik
esetben sik, tavlat nélkiili feliletet, a masikban a térmélység és tavolsdg illazidjat hoz-
za létre.

Seurat miivészi személyisége altalaban ellentétesnek és 6sszeegyeztethetetlennek
vélt elemekbdl tevsdott ossze. Egyik oldalon rendkiviili és kifinomult érzékenysége,
masik oldalon a logikai absztrakcié iranti szenvedélye és szinte matematikai pontos-
sagu elméje. Egyrészt elfogadta az impresszionistdk dsszes felfedezését a latvanyrol,
s6t azt az allitasukat is, hogy a jelenségek, még ha megtigyelés targyai is, illuzériku-
sak. Masrészt a latvany, mely olyannylra foglalkoztatta az impresszionistakat, és a ve-
lik kapcesolatos megallapitasok mar teljesen elvesztették jelentGségiiket szimara. A lat-
vany, ahogyan az impresszionistak vizsgdlédasai nyoman feltarult el6tte, nem volt
tobb, mint épitkezésre szolgalé nyersanyag. Kompoziciéi olyannyira tisztan logikaiak,
oly pontosan kiegyensulyozottak, és oly gondosan aranyitottak, hogy a végeredmény
végképp tavol esik a latvanytol. Az élethiiség kérdése aligha meriil fel az emberben, oly
kevéssé azonosithatjuk képeit barmi rajtuk kivil 1évével, a megalkotott valésag annyi-
ra tokéletesen fogva tart minket énmagaba zart rendszerének torvényeivel.

Nem kétséges, a miivészet torténetében mindig azt latjuk, hogy a latvanyr6l meg-
szerzett 4] ismeret a m{ivészi kompoziciéban j vallalkozasok alapjava valik, az ebbdl
eredd moédositasokkal és az esztétikai érzékenység kiszélesitésével. Ami ritkdbb, s ami
Seurat zsenialitasat oly meglepGvé teszi, hogy palyafutasanak néhany éve alatt képes
volt teljesen Gjrakezdeni az impresszionistak felfedezéseitdl, melyet sajat maga egészi-
tett ki megtigyeléseivel a kontrasztrél és annak pszicholdgiai hatasairél, s mindebbdl
egyediilalléan teljes esztétikai rendszert teremteni, és egy j gyakorlati médszert md-
vészi 6nkifejezéséhez tokéletesen hozzaalakitani.

3 A dombormi egy fajtdja, ahol a mintdzat a szintkiilonbség fele alatt marad. (4 ford.)



