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Nadori Lidia forditasa

— Mozartot in elsdsorban formamiivésznek tekinti. Az a gyanim azonban, hogy Mozart formai
szigorusagat folyton elvejti a nagykiozinség eldl az a bizonyos ,,bajos” dallam.

— A formai tokéletesség mellett valoban ott van a ,,cantabile”, egyaltaldn: a mozarti
hangzas érzéki szépsége. Mozart az egyik legérzékibb zeneszerz§ a vilagon. Az érzéki-
ség a témaotletre is vonatkozik. Most jut eszembe Busoni egyik szép mondata — egyéb-
ként tineményes dolgokat mond Mozartrél sz616 aforizmdiban. Busoni szerint Mo-
zart félreismerhetetleniil az énekhangbol indul ki, ebbdl adédik a dallamok sztintele-
nil dradé melodikussaga, amely agy dereng at minden Mozart-darabon, mint egy
konnyi kelme redéin a szép néi formak. Csodalatos, nem? Mindehhez jarul termé-
szetesen Mozart egészen szokatlan kifejezGereje, ez tdlmutat azon, amit Busoni észre-
vesz, 6 e tekintetben inkabb a XIX. szdzad foglya: Mozart mesteri jellemabrazolasarél
beszélek, amely mar egészen kordn egylitt jart az emberek megtigyelésével. Nyilvan-
val6, hogy Mozart folyton figyelte az embereket, és minden rezdiilést, minden embe-
ri reakciot szivesen ontott improvizaciokba, mégpedig driaformaban. A komikust6l a
nevetségesen at egészen a démonikusig terjedt a skala. Ami a démonit illeti, itt még-
iscsak ellent kell mondanom Busoninak, § nem ismerte fel a démonit. Mozart egyik
legnagyobb rajongdja és ismerdje volt, mégis azt mondta: ,Ha Beethovent egy vihar
nagyszertségéhez hasonlitjuk, akkor Mozart az 6rokos napsiités.”

— Kiilonds szavak ilyen intelligens embertol.

— Persze. De gondoljunk csak arra, hogy Wagner is, aki részben rendkiviil nagyra
tartotta Mozartot, fény- és szerelemgéniuszt latott benne, Schumann pedig gorogosen
lebegd bajrol beszélt. Egyébként a XX. szazad 6tvenes éveiben az eladéi és befoga-
déi magatartast ennél is erdsebben meghatarozta az apollonikus Mozart-kép. J6l em-
lékszem még Robert Casadesus koncertjeire, aki ,,objektivalta” Mozartot. Ugyanakkor
olyan karmesterek és zongoristak, mint Bruno Walter, Fischer vagy Furtwédngler, mar
egészen koran hangsulyoztak a masik oldalt. Van is egy hires Fritz Busch-féle Don Gio-
vanNI-felvétel.

— Mikor fedezte fol maganak a mozarti zseni éjszakai oldalat? Abban a pillanatban, amikor
Mozarttal kezdett foglalkozni?

— Nem, ez nem volt kezdettdl fogva egyértelmi. Els6 nagyobb Mozart-periédusom-
ban — a hatvanas években — Mozart az én fejemben is apollonikus figura volt. Van né-
hany akkori felvétel, amelyeket még ma is szivesen hallgatok. De késébb valtozas allt
be. Nyilvan azzal is 6sszefiigg, hogy 6regszem. A mozarti forma — ha mar Mozartrél
mint formamtvészrél beszélink —nem szigor forma. Azt a szot, hogy szigortsag, nem
is hasznalndm: nem f(iz6, hanem tokéletesen szabott 61tony. Késéi stilusaban — Hildes-
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heimerrel szemben allitom, hogy van ilyen — megvan a hajlam az egyszerdsitésre vagy
a leegyszertsitésre, amely olykor elszirkiiléshez vezet. Kérdés, vannak-e Mozartnak
gyengébb miivei, merjiink-e egyaltaldn ilyesmirl beszélni. En ezzel kapcsolatban na-
gyon 6vatos vagyok, abbdl indulok ki, hogy ha valamit kritizalunk egy nagy mester va-

sz

lamelyik mtvében, akkor az inkdbb a mi hibank, mint a mesteré. Mégis hadd mond-
jam el, hogy szimomra a késGi Mozart zenéjében elGfordul, példaul A varizsruvora Sa-
rastréjanal, hogy a zene meglehet§sen anonim. Mozart nyilvan nem érezte magat tal
jol az intézményesitett erény vilagéban.

— Osszefiigghet a gondolati témdval is.

— Igen, és ha megnézziik, hogyan banik Sarastro Monostatosszal, vagy hogyan itéli
meg a néket, mi is szinte agresszivva valunk. Mozart némely kés6i miive a kellemke-
dés hataran all — a KoroNAzAst KONCERT masodik tétele taldn tdl is Iépi ezt a hatart. Min-
den kontraszt hianyzik bel6le. Nem véletlen, hogy ez a tétel volt nagyon népszert a
XIX. szazadban. Egyszer bizonyos Raffaello-madonnak fad kecsességéhez hasonlitot-
tam, amellyel magamra haragitottam szeretve tisztelt bardtomat, Gombrichot.

— Meg tud nevezni tovabbi Mozart-miiveket, amelyeknek vannak gyenge pontjaik?

— Habozva, de megemlithetném taldn néhany zongoraverseny finaléjat. A KV 415-
0s C-DUR KONCERT gyonyor( lassu tétele és a KV 456-0s nagyszert elsG két tétele utan
arondok kissé csalodast keltdk, talan 6k a felelsek azért, hogy ezeket a darabokat nem
jatsszak tal gyakran.

— Vajon mu indithatta Mozartot arra, hogy ilyen feliiletesen irja meg ezeket a rondokat?

- Tudja, az ember nem mindig képes helyben megitélni, mit csinalt. Még maga Mo-
zart sem, az 6 hihetetlen mingségérzékével és onkontrolljaval. Haydnnal kozrejatszott
az G sajatos helyzete: az Esterhdzyak szolgdlatdban rengeteg dolga volt, masok miive-
itis folyton probalta, betanitotta a zenekart, az énekeseket, feliigyelte a marionettszin-
hazat, baritonon tanult, mert az egyik herceg igy kivanta. Szerintem ilyen esetben tény-
leg nem lehet megkivanni, hogy mindegyik mi azonos szinvonald legyen — a zeneszer-
26 agy kompondlt, ahogyan evett vagy 1élegzett. De talan beszéljink inkabb Mozart
kiilonosen csodalatos miveirdl.

— Egyetértek. A ,,JEUNEHOMME”-KONCERT-¢t (KV 271) egyszer ,,vildgesoddnak” nevezte, Mo-
zart alkotoi jjdsziiletésének.

— Igy van. Ha az el6z6 koncerteket tgy hallana valaki, hogy nem nevezziik meg a
szerzGjiiket, aligha sejtené, hogy Mozart irta &ket. Itt valami gyokeresen 0j torténik,
hihetetlen mingségi ugras. A ,,JEUNEHOMME”-KONCERT Mozart elsé nagy mestermtive.
Huszonegy évesen irta. Mozart nem szamitott tinédzserzseninek, mint Mendelssohn.
Komponalt mar néhany bamulatos dolgot, amelyek el6készitették késébbi mestermun-
kait, de a ,mesterfokozatot” ezzel a koncerttel érte el — hogy igy mondjam, kissé elsie-
tetten, mert érnie kellett még néhany évet, hogy Gjra erre a nivora keriiljon. S6t, agy
gondolom, egyik kés6bbi zongoraversenyében sem tudta felilmulni ezt a darabot. Né-
ha nagy tehetségekkel is el6fordul, hogy a ,,nagy dobas” tdl koran kovetkezik be...

— ...amely mintegy megeldlegez hasonloan érdekes és jelentds késobbi kompoziciokal.

—Igen. A ,,JEUNEHOMME”-KONCERT elGremutatd, mikézben a barokk tradiciobol tap-
lalkozik, amelyet a kés6bbi koncertek nem visznek tovabb ebben a formaban. A lasst
tételre azt is mondhatnank: Gluck, magasabb értelemben... Egyébként érdemes meg-
nézni a ,,J EUNEHOMME”-KONCERT diszitéseit. Mozart mindent kifrt: a bevezetéseket, a ca-
denzakat, ezek mar a legnagyszeritibbek k6zé tartoznak, amit komponista valaha irt.
A kés6bbi miiveknek a diszités e médjara mar nincs szitkségiik. Van, aki elkoveti azt a
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hibat, hogy azt mondja: ha a késébbi koncertekbe, amelyeknek mar nincs nyomtatas-
hoz el6készitett kéziratvaltozatuk, be akarunk illeszteni bizonyos dolgokat, akkor a ko-
rai miivekhez igazodjunk. Szerintem ez a gondolkoddsméd nem egészen helytallé.
Még Johann Nepomuk Hummel vagy Philipp Karl Hoffmann, Mozart két 1ényegesen
fiatalabb kortarsa esetében sem, akiknek a tételei olyannyira kidolgozottak, részben
annyira zsufoltak, hogy egy andantét nem is lehet andanteként jatszani, csak largé-
ként. Mozart nem diszitett ennyire. Mozart sajat kidolgozasai mutatjak, milyen hata-
rok kozott mozoghatunk.

— Ugyanakkor djra és vjra folmeriil a kérdés némely zongorakoncert kapcesan, vajon hogyan
is kell disziteni éppen a lassi tételeket.

—En bizony nem mennék olyan messzire, mint egyes ,,historizal6” el6adok. Ovatos-
nak kell lenntink, nem szabad mindig engedni az improvizacié csabitasanak. Egyfeldl
olykor val6ban sziikség van ilyesmire, példaul ha egy egyszert téma tobbszér megje-
lenik, de Mozart nem valtoztatott rajta, ilyenkor mi varialhatunk egy kicsit. Viszont ha
megfigyeljik, maga Mozart milyen visszafogottan alkalmazta a paranyi variansokat,
hat éppen ebbdl lehet a legtobbet tanulni. Nem kell sok. Gondoljon csak a c-moLL
KONCERT-Te. A lassu tétel témdiban néhany hihetetlenil évatos, niiansznyi valtoztatas,
a megvilagitas paranyi elmozditasa is elegendd. Aki ehhez még hozzatesz valamit, az
egyéb gonoszsagra is képes.

— Azért azt sem dallithatjuk, hogy Mozart zongoraversenyetvel kapcsolatban dltaldnos tenden-
cia volna a tildiszités és a burjanzds. Gondoljunk csak a B-pDUR KONCERT-1e (KV 595), amely-
70l egyszer azt mondta: megtévesztden egyszerd.

— Igen. Ugyanebben a versenymtiben taldlunk helyeket, ahol val6ban csak a kezdé
és véghangok vannak leirva, és pianistak egész sora, Artur Schnabellel és Clara Has-
killal egyiitt, csak ezeket a széls6 hangokat jatszottak. Szerintem ez tdl kevés. Edwin
Fischer vagy Wanda Landowska lényegesen batrabbak voltak. Mindennek ellenére tgy
gondolom, Mozartot és az 6 sajat példait kell kovetni. Egyébként most, hogy a ,,JEUNE-
HOMME”’-KONCERT-r6] beszéltem, mas mivek is eszembe jutottak, amelyek pompazatos
frisseségiikben ugyanakkor a tokéletes sikertltség példai is. Mint az A-MOLL SZONATA
(KV 310), amely, killonosen a kozépss tételben, az opera seria emelkedett stilusat tl-
teti at zongorara.

— A hangszer eredeti adottsagait messze meghaladva.

—Természetesen. Ez a szonata kitling példa arra a meggy6z6désemre, hogy a leg-
tobb zongoramiivet nem tisztan zongoraszerten kell felfogni. Az elsG tétel szimfoni-
kus zenekari darab, a masodik szopranaria dramai kozéprésszel. Még szoveget is el tu-
dok hozza képzelni, hatarozott tartalommal. Gondoljon csak a tétel nagy dinamikaja-
ra meg a visszatérs kvartszextakkordokra, tgy allnak, mint az oszlopok! Szinte latjuk
magunk el§tt a biiszke asszonyt, aki igy sz6l: Ha felnégyelnek is, én szeretlek, és hiisé-
ges maradok hozzad, inkabb a haldl, mint hogy megtagadjalak. A kozépsé tételt a fina-
1é mint favésdivertimento-kisértet koveti. Ezzel egyébként gyakran talalkozunk Mozart
szonataiban, marmint a fivéshangzassal; joval gyakrabban, mint a vonésokkal.

— Azis meglepd, hogy Mozart moll kompozicior mennyire sokfélék, mennyire kiilonbiozd karak-
terekel képuiselnek. A D-MOLL KONCERT-nek egészen mds a szinezele, egészen mdsképpen érzelem-
gazdag, mint a G-MOLL KONCERT. A G-MOLL SZONATA-nak megint csak mds a hangtitése, mint ax
A-MOLL SZONATA-€...

— ...vagy mint a ¢-MOLL FaNTAzIA-é (KV 475), amelyet egyébként szerintem és Artur
Schnabel szerint is nem a c-MoLL szONATA el6tt kellene jatszani, noha a két darab egytitt
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jelent meg nyomtatasban. Ugyanis két teljes értékdi darabrél van sz6, amelyeket Mo-
zartugyanabban a hangnemben komponalt, am amelyek kioltjadk egymas hatasat. Egy-
szertien nem kellenek egymasnak.

— Nézziik a mozarti moll kompoziciokat dltaldban. Hogyan ldtja a hangulatukat és a karak-
teriiket?

— Nem ismerek még egy zeneszerzgt, akinek moll-affinitdsa ennyire felfedezetlen
maradt volna, mint Mozarté. Kevés moll kompozicidja van, ezek azonban 6sszsalyu-
kat tekintve mindenképpen tekintélyes ellensulyt képeznek a dar-kompoziciékkal
szemben.

— Egyszer azt mondta, hogy Mozart éppen moll kompozicidiban vitte tokélyre a folyamatsze-
riiséget, a lendiiletes eldrehaladdst.

— Igy van. El tudom képzelni, hogy Beethovent éppen ezek a versenymiivek 6szto-
nozték. A p-MoLL KONCERT-et (KV 466) Beethoven maga is jatszotta, a C-MOLL KONCERT-
et csodalta, és azt mondta, ilyet mi nem tudndnk csindlni. Ez a két versenymd annyi-
ra mas, mint a tobbi, hogy még a cadenzakban sem lehet a szokasos modellek szerint
eljarni. Sajnos éppen a moll versenymtivekhez nem maradtak fenn eredeti cadenzak.
[gy aztan kénytelenek vagyunk megprobalni egy lendiilettel jatszandé cadenzat frni.
Elsképként vagy modellként szolgdlhat példaul Bach V. BRANDENBURGI VERSENY-€, amely-
nek cadenzaja a kvartszextakkordtol a feloldasig, hogy igy mondjam, egyetlen moz-
dulat.

— Felting, hogy Mozarl c-MOLL KONCERT-je a klasszikus zene ama kevés miiveinek egyike,
amelyek mollban is végzidnek.

— Igaza van. A szonatakra nem érvényes a megallapitas, de a zongoraversenyekre
mindenképpen. En egyébként a c-voLL koncerT-et mindig par excellence tragikus da-
rabnak éreztem. Azonkiviil ez a kontrapunktikusan legstirtibb versenym. Arra kell
kovetkeztetniink mindebbdl, hogy a c-moll rendkiviil fontos hangnem volt Mozart sza-
mara. Nemcsak Beethoven hangneme volt, hanem épputgy az 6vé is.

— Es ugyanazt is fejezi ki, mint Beethovennél?

— Ezt azért nem mondanam.

— Beethovennél a c-moll a tagabb értelemben vett hisiesség kategoridja is. A PATHETIQUE-
szONATA-ra gondolok, meg a 111. ZONGORAVERSENY-te, az Op. 111-ES sSZONATA-1a.

— Lazadas, ellenszegiilés, tiltakozas, igen. Mozartnal viszont a c-moll inkdbb a sors
hangneme. Egyszer irtam arrél, hogy Mozartnal a moll mint valami erésebb hatalom
teszul szembe az emberrel.

— Azt irta: tilerd.

—Tdlerd, igen.

— Azért @ C-MOLL KONCERT €5 @ G-MOLL FANTAZIA k0z0lt mégiscsak nagy kiilonbségek vannak!

— A c-MOLL FANTAZIA, amelyet egyébként igen nagyra tartok, kivételes mii, mert sajat
format talalt, mint ahogyan elnevezése is mutatja: lirai és ugyanakkor dramai, zene-
kari, s6t operai hangzasok egész arzendljat vonultatja fel. A c-MOLL KONCERT viszont gy
egyedulallo, hogy megmarad hagyomanyos formaja.

%k

— Beszéljiink néhdany Mozart-kozhelyrdl. Emlitettiik Busonit. Ernst Bloch, aki a XVIII. szdzad
egész zenelirténelét a francia forradalom gyijtopontja feldl akarta értelmezni, Mozartot porce-
ldnzeneszerzinek tituldlta. Ezek a képek és tévképzetek még a XX. szazadban is béven tartottik
magukat. Haydnnal hasonlo a helyzet.
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— Maig el6fordulnak visszaesések. Ugyanakkor a régi hangszerek hasznalata jot tett.
Kidertlt példaul, hogy a rézfavésok és az iistdob hangzésa sokkal agresszivebb, mint ko-
rabban gondoltak; néhany régi billentyls hangszeren is élesebb hangzast lehet elérni.
Persze olykor dtesnek a 16 tilsé oldalara, és az aprolékos artikuldcié mellett szinte telje-
sen karba vész a vokalitas. Ezt a két elemet kéne Osszekotni. ElGszor az ének, azutan a
beszédszertiség mint fontos kiegészités — mindegy, hogy operarél van szé vagy masrol.
A hangszeres darabokban is fontos, hogy az ember egyszerre ,,beszél” és ,,énekel”.

— Mondhatjuk azt, hogy ha Haydnndl a hangszeres karakter domindl, akkor Mozarindl in-
kdbb a vokdlis, metaforikus értelemben is?

— Az énekl6 ember, igen. Valaki ott all a szinpadon, ezt mindig lehet érezni.

— Azért az a megjegyzése, hogy Mozart soha nem sértelte meg a szépség kategoridit és érzésvi-
ldgat, engem kissé meglepett. Nem volna egyetlenegy darabja sem Mozartnak, amely a csinya-
sag, az elkinzottsdg, a disszonancia hatdrvidékén jdr?

— Nyilvan amikor ezt mondtam, tilsigosan Busonihoz tartottam magam, aki szin-
tén mondott valami hasonlét. De maga szerint mi csinya Mozartnal?

— A cstmydt inkabb idézdjelbe tenném. Olykor , kihegyesedik”, élesebb hangot it meg, példdaul
@ C-MOLL SZONATA elsd tételében vagy a D-MOLL KONCERT elsd tételének dtvezetésében.

— Val6ban vannak ilyen durvasagok, nem is szabad finomitani rajtuk. Elég megnéz-
ni a Don Giovanni-t, amelyet Bruno Walter és tobb kovet§je keményebbre vett, mint
szokas. Mégis, ha meghallgatja Furtwiangler €16 salzburgi felvételét, az is nagyszertien
hat a mai napig — pedig ott inkabb az emelkedettség és az igazi, hamis felhangok nél-
kiili patosz elve uralkodik. Egyaltalan, ami hihetetlen Furtwianglernél, az, ahogyan az
opera szamait és azok egyes részeit egyetlen szimfonikus lélegzetben fogja 6ssze. Olyan
magatol értetddGséggel fizi egyiket a masikhoz, amilyet mastol alig hallani, mar a nyi-
tanyban. Sok helyet ma diminuendo jatszanak, Furtwiangler pedig éppen ezeket a he-
lyeket mintegy ugrédeszkaként hasznalja a kovetkez§ frazishoz.

— Ejtsiink szot arrol, amirdl korabban szintén beszélt mdr: a mozarti idegességrol. A megdl-
lithatatlan eldrehaladdsrol, a zenei enjambement-rol.

— Afolyamatszertiségre gondoltam, amit konnyedén ki lehet mutatni. De hogy visz-
szatérjek egy masik korabbi gondolatomhoz: a kiillonleges, 4jité, kivételnek szamitod
miivek kozé feltétleniil oda kell sorolni a SZOKTETES A SZERAJBOL-t, az elsé német operat,
amely annyira friss és annyira jol sikeriilt, hogy Gjra meg tGjra képes magéval ragadni
a hallgatét. Vagy ott van a vonésotosok hangzasa, amely maga a csoda. Kordbban nem
voltilyen, még Boccherininél sem. Végiil a koncertariak, példaul a csoddlatos jelenet
szopranra, zongordra és zenekarra: CH’IO MI SCORDI DI TE.

A mozarti karakterhez a hivatalos és a személyes hang kontrasztja is hozzatartozik.
Gondoljon példaul bizonyos zongorakoncertek tuttijaira, killonésen a C-DUR KONCERT-
re (KV 503). Az a m{ olyan, mint egy hivatalos beszéd: iinnepélyes, ¢és teli van altal-
nossagokkal.

— Kicsit olyan, mint a C-pDUR KONCERT (KV 467)?

— Hat, tényleg csak egy kicsit. Ez utébbiban, az allegro maestoso ellenére, sokkal
tobb vice és baj van, nem beszélve a kozépss tétel magaval ragadd, notturnoszer( li-
rajarél. De hadd emlitsek néhany tovabbi kontrasztot: sorsszert és személyes. Galans és
emelkedett. Komikus és komoly: irénia és készpénz — itt killondsen a Cost FAN TUTTE-ra
gondolok, hiszen hol ér véget az irénia, hol kezddik az egyenes beszéd? Orok kérdés.

— lajon a hangszeres zenében is tudna erre példdat mondani? Sokkal szubtilisabb formdaban
tud csak érvényesiilni, mint az erds kifejezdeszkozokkel dolgozo opera.
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— Irénia? Ezen gondolkoznom kell; azt hiszem, inkabb az operahoz kotédik.

— Taldn ha az A-pUR szoNATA (KV 331) utolsd tételére, a TOROK INDULO-ra gondol: nincs ott
a levegdben valami kis ironia?

— De igen, amennyiben moll tétel 1étére nem emelkedett: a moll hangnemet humo-
risztikusan, kacsintasképpen alkalmazza.

Silke Leopold

,,CONSTANZE, MASODIK ENEM”

Levelekbol kibontakozo szerelem

Nadori Lidia forditasa

»Drdga jo asszonykam”, ,,Drdaga és legjobb, szivbdl szeretett asszonykdm”, ,,Szivembdl szevetett
kicst feleségem” — Wolfgang Amadé Mozart feleségéhez, Constanzéhoz irott levelei élén
mindig ugyanazt a témat varialja. A megszolitasok tobbek konvenciondlis tidv6zI6 for-
muldknal: olyan szerelem bizonyitékai, amelynek intenzitdsa a tiz egyiitt toltott év alatt
inkabb fokozédott; egy olyan szerelemé, amely minden akadallyal kész volt szembe-
szegiilni; egy erotikus és pajtaskodé szerelemé. Constanze egyszerre volt jatszo- és élet-
tarsa, bizalmasa és cinkosa, gyermekeinek anyja és hazvezeténdgje Wolfgangnak, és mi-
nél inkabb eltavolodott téle a zeneszerzé utolsé honapjaiban, Mozart vagya annal ko-
vetel6bb volt felesége kozelségére.

Marpedig akadaly volt b6ven: Leopold Mozart nyilt ellenszenve a szerinte nem a
fidhoz val6 mennyel szemben, miutan sikertelentil probalta megakadalyozni hazassa-
gukat; az a hangsulyozott ignorancia, amellyel Maria Anna Mozart, azaz Nannerl,
Berchtold zu Sonnenburg baréné kezelte Constanzét, kimondottan nagyzasi hébort-
bél; a fokozodo pénziigyi nehézségek és a veliik 6sszefiiggd gyakori koltozések; Mo-
zartnak 1789-ben Pragaba, Drezdaba, Lipcsébe és Berlinbe, 1790-ben pedig Frankfurt-
ba, Mannheimbe és Miinchenbe tett utazasai, amelyekt6l a pénzgondok enyhiilését re-
mélte, hasztalanul; Constanze betegségei és fiirdgkurai a Bécs melletti Badenben; a
novekvs elidegenedés, amellyel Constanze a financidlis és tarsadalmi helyzetiik javu-
lasdba vetett hitének megrendiilésére reagalt; valamint egy feltételezett hazassagon ki-
viili kapcsolat Mozart tanitvanyaval, Franz Xaver Suimayerrel.

A torténet ir6niaja, hogy az utolsé évek gyakori elvalasainak koszonhetjiik a legtobb
Constanzéhoz irott levelet. Az pedig, hogy Constanze valaszlevelei koziil, amelyeket
Mozart oly tirelmetlentil vagyakozva, olykor konyvelsi pedantériaval kovetelt téle,
egyetlenegy sem maradt fénn, inkdbb arra enged kovetkeztetni, hogy Mozart nem vi-
gyazott a levelekre, nem pedig arra, amit tobben és alaptalanul feltételeznek, hogy a
levelek semmitmondok, netan csalédast kelték lettek volna.

Ezzel vadolta ugyanis az utékor Constanzét. Nemcsak ap6sa igényeinek nem felelt

s oz

meg, késébb sem tudott olyat tenni, ami barkinek a helyeslésével talalkozott volna.



