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A vekkerora

Benes Jozsef dras képei elé

Benes Jozsef fest6- és grafikusmivész a 60-as és 70-es évek kép-
z6émivészetének egyik meghatirozé egyénisége volt a Vajdasigban.
Ahhoz a hidboru utini akadémiai végzettségli mivésznemzedék-
hez tartozott, amely megalapozta és alakitotta a 20. szdzad masodik
felének vajdasigi képzémiivészetét. Az egyetemi tanulmdnyai alatt
lejatszédott tarsadalmi valtozasok viszont mas lehetdségeket nytjtot-
tak kezdeti fejlédésében, mint az el6z6 nemzedéknek. Alkotéi tevé-
kenységének korai idészakdban a jugoszldviai mivészeti élet nyitot-
tabb volta volt tapasztalhaté az agitprop kultura idejéhez képest. Az
allam diktdlta szocialista realizmus utdn ez egyfajta ébredéshez ha-
sonlithat6. Metaforaként is értelmezheté a miivész ekkor keletkezett
vekkeréris képe és kés6bbi miivészete, mint ahogy maga Benes meg-
jelenése is a vajdasdgi mivészetben. Tolnai Otté szerint Benes ,olyan
szerepet jatszott a Symposion induldsindl a vizualitds terén, mint az
irodalomban Koncz Istvan” (TOLNAI 1991; 1).

Benes J6zsef Bajmokon sziiletett 1930-ban, és a szabadkai Ma-
gyarnyelvli Vegyes Fégimndziumban érettségizett, ugyanott tehdt,
ahol 1947-ben a legendis 28-as nemzedék képzémivészet-orientalt
tagjai is, Safrany Imre (Okér, 1928-Szabadka, 1980) és Vinkler Imre
(Szabadka, 1928—Szabadka, 1967), vagy a valamivel id8sebb Szilagyi
Giébor (Pacsér, 1926—Szabadka, 2007). Benes az 1946/47-es tanév-
ben a III. ¢ osztily tanuléja volt (Magyarnyelvii Vegyes Fogimndzium
Evkényve 1947: 79), de nem érintette az agitprop kulttra idején meg-
alakult és Hangya Andras (Bécskossuthfalva, 1912-London, 1988)
altal vezetett figurélis rajztanfolyam, ahova 1945-t81 1947-ig Séfrany
és Vinkler, de Faragé Endre (Orom, 1929-Zégrib, 1986), Almaisi
Giébor (Téthfalu, 1911-Szabadka, 1994) és Petrik Pil (Szabadka,



1916—Szabadka, 1996) is eljirt rajzolni, festeni és mivészettorténe-
tet tanulni. A szabadkai figurélis rajztanfolyamnak e korai idészaka-
ban, Hangya Andrasnak kdszonhetSen, az agiticiés propagandatdl
mentes, a képzémiivészeti fejlédésre gytimdlcsozen haté légkorben
lehet6vé vélt a haboru el6tti impresszionista és posztimpresszionis-
ta torekvés a szabad és egyéni képzémiivészeti kibontakozis jegyé-
ben (NINKOV K.~-VUKOVIC 2012). Az itt tanultakat és az egyéni
affinitdsokat kellett elnyomniuk magukban a belgradi Képzémiivé-
szeti Akadémidn az oda érkez8 novendékeknek, amely a hdaboru uta-
ni években dogmatizmussal volt dtitatva. Ez a novendékeket két cso-
portra osztotta: az egyiket azok képezték, akik elfogadtdk a szocia-
lista realizmust, és annak szellemében alkottak — ide tartozott Petrik
is, mint a szerbiai Muvel6dési Minisztérium Osztondijasa —, a masi-
kat pedig azok, akik elhagytak az akadémiat (TRIFUNOVIC 1973;
256), mint példdul Séfriny. Petrik az akadémiai évei alatt, 1949-ben
festette Vita ciml képét!, amely tartalmaban és szinvildgdban is a
szocialista realizmust koveti, és amit erSteljesen befolydsolt a Jugo-
szliv Képzémivészek Egyestilete dltal 1949-ben kiadott nyilatkozat:
»az élet olyan miivészet 1étrehozdsit igényli, amely tartalmaban tik-
16zi, értelmezi és dokumentdlja a mindennapok valésdgit, formdja-
ban pedig az dtlagember, a nép szdmara is kozérthetd kellett, hogy le-
gyen. A mivészet nevel és a nép tirsadalmi-politikai tudatit noveli.”

Az agitprop kultira, amely Jugoszlavidban 1945-t61 1952-ig tar-
tott, a sztalinista korszakot tiikrozte (DIMIC 1988). A szocialista
realizmus stilusinak ekkor egzisztencidlis okok miatt olyan id8sebb,
érett, akadémiai végzettségli képzémiivészek is kénytelenek vol-
tak eleget tenni, mint Oldh Sindor (Magyarcséke, 1886—Szabadka,
1966) szabadkai festémiivész, akinek A ferv megbeszélése cimi fest-
ménye 1950-ben ldtott napvildgot a Szerb Matica évkényvének janu-
ar—februari szimdban, a Szabadkai Virosi Mizeum gy(Gjteményében
talalhaté Marokszedéns cimd propagandafestménye pedig olyan ti-
pikus szocialista szimbélumokat alkalmaz, mint amilyen a sarlé és a
voros kendd. Oléah életrajzi jegyzeteiben olvashatd, hogy azokban az
években ,irdny csak egy lehet: propagandisticio naturalismus” (MA-
GYAR 2001; 191). A szocialista realizmus elleni elsé ellendllds 1950

janudrjaban utétte fel a fejét: a Jugoszlav Kommunista Part harma-

! A kompozicié kozéppontjiban a Magyar Szd vajdasdgi magyar nyelvd napi-
lap lthatd, s a festmény ma is e lap szabadkai szerkesztségének a tulajdona.
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dik plénumén elhangzott, hogy sziikség van a tirsadalmi és kultu-
ralis élet demokratizdldsira, és a miivészi gyakorlat szabadda tételé-
re. A Jugoszliv Képzémiivészek Egyesiletének masodik kongresz-
szusdn egyenesen ,a Szovjetuniébdl szirmazé, nem alkotdshoz mél-
t6 naturalizmus” ellen szélaltak fel (TRIFUNOVIC 1973; 256), ami
immar az Informbiiréval szembeni 1948-as ellendllisbdl és az azt
kovets desztlinizaciobdl fakadt. A Szovjetuniéval és a Tdjékozta-
t6 Iroda orszdgaival valé sszetlizést és az Informbiiré 1948. juni-
us 28-ai hatdrozatat kovetSen az dllamigazgatast kozpontositottak,
megkezd4dott a kollektiv foldmegmunkalds és a foldek allamosita-
sa. 1950-ben bevezették a szocialista 6nigazgatasi rendszert, az 1953.
évi alkotmdnytdrvénnyel pedig megkezd3dott az dllam decentrali-
zédldsa. Sztalin haldla utdn, 1953-ban, a kulpolitikai véltozasok figg-
vényében a jugoszlav allamhatdrok nyitottabba viltak, s a mivészek
kiilfldén is szerezhettek tapasztalatokat. Igy példaul Vinkler Imre
Bécsben tesz tanulmanyutat 1953-ban, Safriny 1954-ben a 7 Nap
timogatdsdval utazik el a mivészek és galéridk virosiba, Parizs-
ba. Szabadkdra visszatérve Pdrizsi kdborldsok cimmel rendez tarla-
tot 1955-ben. Hangya 1955-ben részt vesz Svéjcban a kortdrs jugo-
szlav festészetet bemutaté kidllitdson. Vinkler 1955-ben utazik Pi-
rizsba, ahol felszabadultan fest az utcin. Parizsi ihletésd alkotdsa-
it még ugyanaz év oktoberében allitja ki Szabadkan a Négyek kollek-
tiv tdarlatin.

Benes Jézsef akkor folytatta tanulmdnyait a belgradi Mivésze-
ti Akadémidn, amikor gyengiilt az agitprop kultira diktalta szocia-
lista realizmus, a haladé mivészek pedig egyre tobbszor szdlltak sik-
ra a mivészeti szabadsdgért. Az absztrakci6 irdnydba megtett elsé
progressziv 1épések 1951-ben tapasztalhatéak Belgridban, hdrom
tarlaton: Milan Konjovi¢ (Zombor, 1898—Zombor, 1993) és Petar
Lubarda (Ljubotinj, 1907-Belgrad, 1974) 6ndllé tarlatain, valamint
az Onallok csoportjanak tarlatin — itt jegyezziik meg, hogy a csoport-
hoz tartozott Milan Konjovi¢, Bosko Petrovi¢ ([jjvidék, 1922—[jjvi—
dék, 1982) és Séfrany Imre is, a késébb megalakulé Zentai Miivész-
telep néhdny tagja. Ezek a tdrlatok a politika és hivatalos képz8mi-
vészeti kritika dltal diktdlt szocialista realizmus idejében jottek 1ét-
re, reményt nydjtva a hasonléan gondolkodéknak. A kévetkezd év-
ben Palicson a Magyar Unnepi Jatékokon megrendezett Vajdasigi
Magyar Képzémiivészek Kiallitdsin az absztrahalé térekvéseket mu-
taté képek miatt példdul nyilvanos karikatdira-pdrbaj zajlott le Ko-



vécs Sztriké Zoltin és Safrany Imre kozo6tt.? Benes nem vett rész a
palicsi tarlaton, de bizonyara hozz4 is eljutott a hasonl6 kritikdk hire.
Az absztrakciéért, a miivészi szabadsigért folytatott harc még sokd-
ig tart majd.’

Benes Jozsef 1956-ban végzett az akadémiin Nedeljko Gvoz-
denovi¢ (Mostar, 1902-Belgrad, 1988) osztilydban, anndl a tandrnal
tehdt, akinél néhany évvel kordbban, 1951-ben Petrik Pil és Vinkler
Imre is lediploméztak. Gvozdenovi¢ a szabadabb gondolkoddsi mi-
vészek tdborihoz tartozott, akik nem megtorni, hanem folytatni ki-
vantik a hidboru el6tti festészeti torekvések tapasztalatait. Miinche-
ni tanulmanyai utdn tobbszor jart tanulményuton Parizsban — 1926-
ban és 1936-ban, de ki is allitott itt tobb csoportos tirlaton. A belg-
radi Képzémivészeti Akadémia professzora volt 1940 és 1972 ko-
z6tt. A XXVI. Velencei Bienndlén a jugoszldv pavilonban szerepelt
1952-ben. A Hatok (Sestorica) elnevezést, 1954-ben alakulé csoport
alapité tagja volt.* Festészetében a stilizdltan egyszerdsitett figurativ,
intimista témakat helyezi el6térbe. Kevés elemmel komponil, a for-
makat enyhén geometrizdlja, amitdl képei attekinthetSek, egyszer-
re poétikusak és raciondlisak. Alkotdi figyelme az anyagra vetiil, an-
nak viselkedése érdekli (PROTIC 1970; 230-231). Benes igy vallott

abelgradi tanszékrdl: , A tapasztalatok szerint a zagrabi és a ljubljanai

2 Kovics Sztriké Zoltin (Kisbajmok, 1912-Ujvidék, 1985) fizikatandr, és egy-
ben a Magyar Sz¢ illusztritora és karikaturistdja, A palicsi képkidllitds rejté-
lye cimen jelentetett meg karikatardt a Magyar Széban. Sztriké Safrany ké-
peire utalva Séfranyt ugy dbrizolja, hogy 6nmaga fejét kalapdccsal iti, mi-
kézben Sztriké Picasso aldirdssal ellatott képeket tart. A karikatira szévegé-
ben Picasso a kévetkez6t mondja: ,,Eddig azt hittem, én vagyok a legabszt-
raktabb. Ugyan, mondja meg mar, mit dbrdzol ez az »elvont« kompozicidja!”,
amire Safriny igy valaszol: ,En magam is éppen azon térém a fejem. Tulaj-
donképpen 6ntél virtam magyarazatot, mester. De ha mér 6n sem tudja, majd
csak megfejti valaki a palicsi litogatok kézil” (KOVACS SZTRIKO 1952).
Erre vilaszolt Safriny Sztriké a holgyet nem ldtja cimi karikaturdjaval, ame-
lyen Séfrany és Sztriké lehajtott feje kozott a magasan 4ll6 holgy a miivésze-
tet jelképezi. Sztriké: ,Oregem bo-bo-bocsiss meg! Remélem nem haragszol
a karika-turdmért?!” Sifrany a holgyhéz: ,Mit csindljak vele?” Holgy: ,Hagy-
juk jitszadozni!” (SAFRANY 1952).

3 Az absztrakt mivészetet Josip Broz Tito, az dllam elndke tdmadta 1963-ban
az Gjévi felszolaldsaban (DENEGRI 2002; 52).

* A csoport tovibbi tagjai is mdr idésebb, érvényesilt fest6k voltak (Predrag
Milosavljevi¢, Ivan Radovi¢, Ivan Tabakov1c, Milenko Serban, Stojan
Aralica), akik a haboru elétti posztimpresszionista és mas modern torekvése-

ket vallottak (PROTIC 1970; 400).
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a miincheni iskola akadémikusabb szellemét kéveti, a belgradi szaba-
dabb, nyitottabb, szélesebb horizontd. A tandrok j6 része a vildghdbo-
rik kézott Parizsban élt és az avantgarde torekvések képviselGje ma-
radt” (Hova? Merre? Meddig? 1985). A kotelezd studiumok mellett
két montenegréi baritjaval — akik kozil az egyik a késébb Parizsban
él6 szurrealista Dado Puri¢ (Cetinje, 1933—Pirizs, 2010) volt — bib-
liaként forgattdk Durer metszeteit, a 20-as években megjelent sziir-
realista folydiratokat, Salvador Dali albumait, Jean-Paul Sartre irdsa-
it. ,Napokat toltottiink a Kinotékaban, imddtuk Eizenstein, Chaplin,
Pudovkin, Bufiuel mozijait, faltuk Baudelaire verseit. Dosztojevszkij
regényeit, Franz Kafka novelldit. Az akadémia sok mindenre meg-
tanitott, mégis ugy érzem, elsésorban egymadsra voltunk meghatdro-
26 hatdssal” (Hova? Merre? Meddig? 1985). Bela Duranci Benes elsé
6nallé tarlatdrdl irva agy véli, hogy Baudelaire, Rimbaud, Villon ol-
vasdsa és Barték zenéje inditotta el 6t a széthullds morbid vildgiba
(DURANCI 1961).

Benes belgradi tartézkoddsa idején olyan jelentSs tarlatokat lat-
hatott, mint Henry Moore (Castleford/Yorkshire, 1898-Much
Hadham/Hertfordshire, 1986), a 20. szdzad egyik legjelent8sebb
szobraszmivészének 1955-ben megrendezett tarlata, amely létjogo-
sultsdgot adott az absztrakcié és a modern irdnyzatok kovetSinek a
jugoszlav mivészek koreiben. Az akadémidn régtonzott kiallitast
rendeztek tiszteletére, és 6 el is jott megnézni az alkotdsokat. ,Szin-
te végigrohant a mitermeken, s egyszer csak megillt egy pillanatra
az 6ras képem elétt. »Very good!« mondta, és ment tovibb. Nekem,
a mivésznovendéknek ez 6ridsi élményt jelentett, és hatalmas 16kést
adott” — olvashatjuk Benes tobbszor is publikalt visszaemlékezésé-
ben. A kérdéses kép el6zménye egy vekkerdra szétszedése javitds cél-
jabol a fiatal miivész dltal, annak albérleti padldsszobdjiban. Az déra
szerkezete csodilatot valtott ki beléle, aminek élményébdl egy kép
sztiletett (Hova? Merre? Meddig? 1985). Ezt a festményt litta Henry
Moore, és késébb Tolnai Ott6 is, zentai gimnazista kordban, a gim-
nizium folyoséjdn.’ , Emlékszem, akar valami misztikus targyakhoz,
totemekhez tértem vissza szinte naponta a Belgradbdl hozott képei-
hez, amelyek egy nagy, hideg, kék-sirga kovezetd, tvegezett folyo-

> Benes 6tédéves volt, amikor a zentai gimndzium magyarul is beszéls hall-
gatét keresett, hogy sztondijat és rajztandri dllast ajanljanak fel. igy keriilt
Zentdra, ahol a diplomazist kévetden, egyéves megszakitdssal, rajztanarként
dolgozott 1956 és 1971 kozott. Didkjai kozott volt Fehér Kdlman és Tolnai
Otto.



sén 16gtak. Ures — de pasztisan, érzéki, ehetd rézsaszinnel megfestett
babak. Orabelsé — de nem geometrikus, konstruktivista poziciobol
megszerkesztve, hanem hanyag ecsetkezeléssel feldobva” — irja Tol-
nai (TOLNAI 1991; 1).

A vekkeréra ihlette kép megfestése utin tiz év mulva Benes djra
készit egy képet, amihez ezuttal egy valédi 6raszerkezetet hasznal
tel. Egy zsebéra vagy karéra belsé szerkezetét a kompozicié — hal-
vanykékre festett, felsé képsiv — kozepén helyezi el, alatta pedig
kétoldalt diszszogekkel rogzitett barnds impregnalt vdszondara-
bokbdl formalja meg a két puposodé foldszakaszt. A napkorong igy
a két partszakasz taldlkozasinak meghajl6 ivébe ékel6dik, ami még
jobban kihangsulyozza kézponti elhelyezését. A kerek, fémes szer-
kezetnek, a képtér kozéps6-alsé szakaszin, a partot jelols textil-
savot kovetSen megannyi kerek, apré diszszog készon vissza, akdr
a viz csillogdsianak jatéka. Az 6raszerkezet a Nap szerepét tolti be
a képen, melynek cime lehetne Nap-dra is, de a korabeli katals-
gusban megmaradt az eredeti cim, a Vizpart 65 (Obala 65).° Benes
ugyanis az akadémia utdn, a Tisza-parton levé Zentin letelepedve,
egy Uj tematikus korbe kezdett bele, aminek alapjat a Tisza-part je-
lentette. , T'djképeket festettem. Féleg Tisza-parti élményeket. Ké-
s6bb tudatosult bennem, hogy valészintien azért, mert az akadémi-
an 6t éven keresztul szinte kizdrélag emberi alakkal foglalkoztunk.
Megcsomorlottem a stidiumoktdl, a természet kindlt felszabadu-
last és akkumulaléddst” — mondja a mivész egy interjuban (Hové?
Merre? Meddig? 1985; 87). Az igazsighoz hozzitartozik viszont az
is, hogy a tdjkép az 50-es évek masodik felének — részben a 60-as
évek elejének — volt popularis témdja, amely lehetséget nyujtott a
zentai muvésztelep résztvevsi szimdra is a politika dogmainak el-
véardsa szerinti témdk (munkdsok, parasztok, gyarak stb.) aléli men-
tesitésre. Az alkotdk igyekeztek kikertilni a propaganda jelleg( tar-
talmi elkételezettséget és az akademizalt forma buktatéit. Torekvé-
stk célja az autentikus alkotdi dlldspont és tizenet megfogalmazdsa
volt, amihez a tdj mint semleges téma jé alapot nyujtott. Emellett a
Milan Konjovi¢ altal hirdetett ,vajdasigi tijfestészet™re valé torek-

vés is jelen volt (STEPANOV 1992; 4).

¢ Az alkotds cimét illetSen fontos megemliteni, hogy nem ismerjiik eredeti ma-
gyar elnevezését, amire viszont a tovdbbi kutatds mutathatna rd. A cimet a
szerbhorvit katalégusbdl forditottuk le, aminek alapjin a kép cime lehetne
Part 65 is.
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Benes 1965-ben késziilt Vizpart 65 cimet visel6 alkotdsa visdr-
lissal kerult a Szabadkai Virosi Muzeum mivészeti gydjtemé-
nyébe’, a kollekcié mdsodik Benes-szerzeményeként. Mir az elso,
Elhalds cimet visel6, 1961-ben keletkezett festmény® az informel fes-
tészet jegyében fogant, kozvetlenil a festd Parizsbél valé hazatéré-
se utdn, ahol a zentai gimndziumban betdltott rajztandri dllasit meg-
szakitva az 1959/60-as iskolaévet toltotte. A két kép sziletése a vaj-
dasdgi informel irdnyzat virdgzdsa idejéhez kotédik, illetve a nagy ki-
sérletezések iddszakihoz. Acs Jozset (Topolya, 1914—Ujvidék, 1990)
és Petrik P4l 1958-ban litogattik meg a XXIX. Velencei Biennalét,
ahol az informel festészet gy6zedelmeskedett.” Antoni Tapies miivei
kilondsen inspiraltik Sket, de itt lithattaik Canogar, Saur, Fontana és
Burri alkotésait is. Ezutdn vette kezdetét munkdssaguknak informel
id6szaka, amire nem csak az emlitett tdrlatlitogatds volt hatdssal.
Petrik Pal a 60-as évek elején Papirvildg sorozatéval inditja el képal-
kotéi médszerében a kiilonboz8 anyagok hasznalatit (papir, homok,
grafit, Giveg), de mar el6tte tasiszta rajzokat készit. Acs 1958-t6l ,fé-
suli” az olajképeit. A vajdasdgi informel torténetében fontosnak te-
kinthetd Branko Proti¢ (Palinka, 1931-Belgrad, 1990) 6nallé tar-
lata az jvidéki Ifjusdgi Tribinon 1959-ben (DENEGRI 2002; 52).

Benes az 50-es évek végén kezd el az informel stilusaban festeni és

7 Vizpart 65, 1965, vegyes technika (textil, fém, pozderit), 31,5x50,5 cm, jel-
zet balra fent: BENES J. 65, leltdri szam U779, vésirlas a IV, Képzémiivésze-
ti Taldlkozd A mirvésztelepek festészere cimi tarlatirdl 1965-ben. A tirlat nem-
csak Palicson, illetve Szabadkdn szerepelt, hanem Ljubljandban is. Az alko-
tast legutébb 2016 folyaman ldthatta a kozonség a Szabadkai Varosi Muze-
um idészakos térlatdn.

8 Az Elbalds cimet visel8, 1961-ben keletkezett festmény 1962-ben vélt a mu-

zeumi gytjtemény részévé, szintén vésdrlassal a I képzémiivészeti talilkozo-

7ol (olaj, viszon, 80x120,5 cm, jelzet jobbra lent: BENES 61, leltdri szdm:

U-621). A mdalkotds szerepelt a mivész elsé 6ndllé tirlatin Szabadkan,

1961-ben, valamint Zentin, Szabadkan és [jjvidéken a vajdasdgi mivésztele-

pek X. évforduléjdra rendezett tirlaton, 1962-ben. Az alkotds ki volt allitva a

Szabadkai Virosi Muzeum dllandé tarlatin is 1984-t6l, valamint 2016 folya-

mén az id8szakos térlaton.

Az art informel (francia informe/ — formatlan mivészet) fogalmat Michel

Tapié francia kritikus vezette be 1950-ben. A mivész érzelmi megnyilvinu-

ldsait gyakran szinfoltok és vonalak spontin mozgdsdval fejezi ki, s mint ilyen,

rokonithaté a gesztusfestészettel, illetve tasizmussal (foltfestészet, a szinek
felvitele foltok vagy vonalak formdjdban, csepegtetéssel és frocskoléssel), ahol

a munkafolyamatok nem kovetnek szigoru szabalyokat, hanem megfontolds

nélkili cselekvések eredményei.
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rajzolni: frocskoli és csorgatja, csopogteti a festékanyagot a papir vagy
vaszon hordozéra, a tijképtél és arcképtsl nem elszakadva.’”

Az oraszerkezetet és szegecseket tartalmazé Vizpart 65 Benes
informel alkotdsainak csoportjiabdl nétte ki magit — kozelit hoz-
24 A Tisza-parton ciml 1963-ban keletkezett informel festménye a
riicskos, gytrott parton fekvd, szinte applikalt kicsiny festékfigura-
javalll, és az Uj Symposion elsé évfolyamaban megjelend két alkotisa
a Tisza-parti ciklusirél sz616 Tolnai-széveget tartalmazé szamban
(Uj Symposion, 1965., 6-7. szam: 9; 20). Tolnai a Vizpart 65 sziile-
tésének évében emlitést tesz ,egy metaforardl” is, ami ramutat arra,
hogy Benest abban az idében az dra, avagy az id8 témakoére foglal-
koztatta: ,Benes egyik legtjabb horizontélisa f6lé régi éraszamla-
pot ragasztott. Festénknél lattam egy kiilonds torok zsebérit. Egy
mutatéja van. Koényortelenebbiill mutat. A két mutaté megfelezi az
ember figyelmét...” (TOLNAI 1965; 19). A Vizpart 65 azokhoz a
miivekhez tartozik, amelyek a 60-as évek egyetemes mivészetében,
példdul a pop-artban, egy 4j, nyitott képstruktarit hoztak létre, és
a mivészet klasszikus koncepciéjira kérdeztek ra. Benes alkotdsa a
hagyomanyos értelemben vett m(bdl valé kilépést jelenti, mikoz-
ben tirgyakat applikdl alkotdsaiba assemblage formaijiban. Gon-
doljunk az egy évtizeddel korabbi élményre, amikor Henry Moore
megallt a vekkeréra ihlette festménye elétt. Abban a pillanatban
érezhette ugy a fiatal alkotd, hogy igazolist nyert elkételezettsége a
képzémiivészet mellett, hiszen sziilei eleinte nem nézték j6 szem-
mel a mivészi pilya felé valé vonzédasit — épitésznek szdntik, és
egy évet jart is az ujvidéki fakultdsra (Hova? Merre? Meddig? 1985;
87). Henry Moore dicsérete hathatott olyannyira az alkotéra, hogy
eredend6 dontése dltal megelégedésének zenitjén érezhette magat
egy pillanatra. Tiz év leforgdsa alatt a mivész életében és mivésze-
tében valtozasok térténtek, s a Vizpart 65 zenitben levs, magasan,
kozépen megallapodott napkorongja utalhat az akkor 35 éves mi-
vész hasonl6 érzésére. Az égitestek valtozdsai mindig kapaszkodot
jelentettek az ember szimidra. A legfontosabb, hogy mikor van dél,
azaz a nap fele, igy az is lehet, hogy most az érett korszakdba 1épé
alkotét latjuk egy pillanatra. Persze, beszélhetiink a s6tét partok fe-

10 Acs Jézsef: Szélmalom, olajfestmény, 1958, Benes J6zsef: Porzré, tusrajz, 1959,
Tisza-part, olajfestmény, 1959 (ACS 1962).

A festmény reprodukcidja szerepel a I1. Képzémiivészeti Taldlkozo tarlatinak
katalégusdban, katalégusszdm: 9., mérete: 55x68 cm, Szabadka, 1963.
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lett megjelené Holdrdl is, ami djabb interpreticiét enged kibonta-
kozni. A lényeg viszont abban van, hogy egy draszerkezetrdl van
sz6, aminek jelentése utalhat az id6 muldsdra és a korforgdsra, utal-
hat egy szabdlyos ritmusi permanens miikoédésre, ami a korszak-
ban a gép és ember, illetve természet kozotti viszony divatos téma-
korébe is beletartozott. Az éraszerkezetnek lehet 6néletrajzi, torté-
nelmi, érzelmi vonatkozdsa is, mert az valakihez tartozott egyszer,
mint ahogy az assemblage-ban megjelend diszszogecsek is, amelyek
akar Roézsa Lasz16 bajmoki asztalos, a fest6 nagybdtyjinak mitihe-
lyébdl is kikeriilhettek. A vdszonba stippedd, egyenld tivolsigban
elhelyezett, és a viszon felsé peremén végigvonulé diszszogecsek
a kdrpitos és butoros mesterségre emlékeztetnek. Anndl is inkabb,
mivel Rézsa Ldszld, a fest6 gyermekkordba nydlé emlékei szerint,
nemcsak butorokat készitett, hanem tajképeket is festett, amelye-
ket kiakasztott Benesék hdzdnak gangjira (Hova? Merre? Meddig?
1985; 87). Leszogezhezd viszont, hogy a Vizpart 65 egy kilonleges
és fontos assemblage, mind a miivész életmivében, mind keletke-
zésének idején, hiszen ezt a miifajt még nemigen mivelték masok a
Vajdasagban, és egyedili ilyen munkdnak szdmitott 1965-ben a IV,
Keépzomiivészeti Taldlkozd tirlatin szereplé hatvanhét jugoszlaviai
miivész 119 alkotdsa kozott is.

Most, amikor Benesre emlékeziink, 6ris képei kiilonos hangsulyt
kapnak. Az életmi egy-egy kiragadott pillanatai ezek, s mutatjik ne-
kiink az id6t, de annal sokkal tobbet is.
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LIKOVNOG SUSRETA
SUBOTICA
LENJINOV PARK 5.

POZIVAMO VAS
NA OTVARANJE IZLOZBE

JOZEFA BENESA
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U 19 CASOVA
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KIALLITASA MEGNYITOJARA

1971. MAJUS 18..AN,
KEDDEN 19 ORAKOR

A KEPZOMUVESZETI TALALKOZO
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1ZLOZBA JE OTVORENA do 28. V 1971. syakog dana
od 8 do 13 i od 17 do 19 tasova.

A KIALLITAS MEGTEKINTHETO 1971. V. 28.-ig mindennap
8 és 13, valamint 17 és 19 6rék kozolt.

Benes Jozsef 1971-es szabadkai
kidllitdsanak meghivdja

BENES JOZSEF, ZENTA, LENJINOVA 2.

Roden 1930. u Bajmoku. Akademiju likovnih umetnosti zavr§io
u Beogradu. Prvi put izlagao 1959. u Subotici. Izlagao na izloz-
bama umetni¢kih Kkolonija i Likovnog susreta. Boravio na
umetni¢kim kolonijama: Senta, Batka Topola, Betej, Ecka,
Strumica. Bavi se pedago$kim radom. Clan eksperimentalne
grupe I slikarske kolonije Senta i Udruzenja likovnih umet-
nika Srbije.

1930-ban sziiletett Bajmokon. A Képzémiivészeti Akadémiat
Belgradban végezte. Els6 izben 1959-ben allitott ki Szabadkan.
Rendszeresen kiallit a mivésztelepek és a Képzémivészeti ta-
lalkozo kiallitasain. Részt vett a zentai, topolyai, becsei, écskai,
stremical mivésztelepek munkajéban. Képzémiivészeti neve-
1éssel foglalkozik.

A Zentai Mivésztelep Kisérleti Csoportjanak és Szerbia Kén-
zémuvészeti Egy letének a tagja.

CTVARANJE ORGANIZUJU — MEGNYITO:

TOLNAI OTTO & SZOMBATHY BALINT






