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A Glitch Artrol

A képrél val6 gondolkodasunk a digitlis kor bekoszontével nagymér-
tékben dtalakult, s a nagy tomegek digitalis eszk6z0khoz valé konny hoz-
zaférhetSségének koszonhetSen ma mér posztdigitalis (CASCONE 2003)
korrdl beszélhetlink, mely a miivészetek dtalakuldsit is magéval hozta. Az
1994-es évtdl terjedt el az Gjmédia-mivészet fogalma, melyet ,a feljovs
technikdkat alkalmaz[6], és ezen eszkozok kulturdlis, politikai és eszté-
tikai lehetdségeivel foglalkoz[6]” (TRIBE-REENA 2007; 6) miivészeti
projektekre alkalmaztak. Az Gjmédia-mivészet, digitalis midvészet, sza-
mitégépes mivészet vagy multimédia-miivészet kilonbozs irnyai kozott
nehéz lenne egzakt hatdrvonalat hizni, s6t inkabb az dtjarhatésig jellemz6
rijuk. Tanulmdnyomban egy fiatal Gjmédia-mivészeti irdnyzat, a Glitch
Art, vagyis a digitalis hibamtvészet dtfogé bemutatdsira torekszem.

Erdemes a fotémavészet fel6l megkozeliteni a témit, hisz ez az elsé
képalkotasméd, melyben az ember nem vesz részt: , El6szor torténik, hogy
semmi sem iktatédik be az dbrdzolds tirgya és az dbrazolds kozé. Els-
sz0r torténik, hogy a kiils6 vildg képe az ember teremté beavatkozdsa nél-
kill, szigord determinizmus jegyében, automatikusan formdlédik meg.
A fényképezd személyisége csak a jelenség kivalasztisiban, elrendezésé-
ben és gondozasdban kap szerepet, és ha a keze nyoma bizonyos mérték-
ben ott is van az elkésziilt képen, szerepe egészen mds természet(i, mint a
fest6 munkdjiban. Valamennyi mivészet az ember jelenlétére van alapoz-
va, egyedil a fényképészetbdl hidnyzik az ember” (BAZIN 1977). Még ha
André Bazin ezen kijelentése radikalisnak és tulzénak is tiinik, mégis fon-
tos tényre hivja fel a figyelmet: a fot6 az, ami megnyitotta az utat a tech-
nikai képalkotis felé. Ahogy Perenyei Monika egy a kortirs képi gondol-
kodasrdl irott tanulmanydban megjegyzi: ,a fotogrifia specidlisan mavé-
szeti médiumként a kép, a képalkotds (pictorial) tradicionalis kérdéseinek
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gazdagon rétegzett feliilete lehet” (PERENYEI 2013; 9). Amig az ana-
16g fényképezés még kémiai médon hozta létre a képet, addig a digitalis
tényképezbgépek kordban ez mar teljes mértékben elektronikai mivelet-
té vélt. Izgalmas megfigyelni, hogyan szoritotta ki a digitalis fotézds — a
tirsadalom dtalakuldsinak megfelelden — az analég fényképezést. Aho-
gyan Sziligyi Sdndor fogalmaz: ,A képi kultira digitlissd vildsiban a
dont6 1épés nem a készitsi, hanem a befogadéi (és terjesztdi) oldal dtala-
kuldsa volt: a személyi szimitégépek tomeges elterjedése, mely az internet
révén — egyebek mellett — a képekhez valé hozzatérést és a képek cseré-
jét is demokratizdlta, barki szdmdra elérhet6vé tette” (SZILAGYI 2014;
266). A fényképezés demokratizdldsa mellett legnagyobb elénye a gyor-
sabb elkészités és terjeszthetdség, ami miatt a sajtéfotd tért at elséként a
digitalis médszerekre. Ma analég géppel fényképezni mar kérilményes,
id6igényes, hisz ,a képfeldolgozasban az elsé 1épés tgyis az, hogy a ké-
pet digitalizaliak” (SZILAGYT 2014; 265). Az analog fényképezés ma-
napsdg inkabb csak a kisérletezé kedvli midvészeket érdekli (itt kiemel-
ném példaul az A. Fehér Vera nevéhez k6t6dd hibaista csoportot, mely
kortirs fotémiivészeti stilusirinyzatot teremtett Magyarorszagon). W. J.
T. Mitchell a The Reconfigured eye: Visual Truth in the Post-Photographic
Era— Szilagyi alkalmi forditdsiban Az sjrahangolt szem — cimd, 1992-ben
megjelent konyvében elséként kiilonvilasztja az analég és a digitélis fo-
tografia elméletét, és rimutat arra, ,hogy a szamitégéppel létrehozott al-
l6kép nem egyszertien a hagyomanyos fotogrifia digitalis viltozata, ha-
nem egy mer&ben 47 médium” (SZILAGYT 2014; 269). A digitilis képal-
kotds egyik legfontosabb hozomdnya, hogy ,a képszerkeszté programok
révén mindenki alapélménye lett, hogy az optikai tton régzitett kép nem
valami megmisithatatlan, adott dolog, hanem tetszés szerint dtalakitha-
t6, manipuldlhat6” (SZILAGYT 2014; 267). A digitalis fotézas kezde-
tét6] tehdt — mikortdl a kép nem kémiai reakci6 utjan képzddik le, ha-
nem ugyanakkora méretd pixelek sorabdl épil fel — mér poszt-fotografi-
kus korrél beszélhetiink.

Megfigyelhetjik, hogy a kortdrs fotémiivészet is sokkal nyitottabban
kezeli a hatirokat, hogy mit tekint fofografikus képnek: a found object jel-
leg taldlt képek, kivagasok, kilonb6z8 képmanipulicidk stb. egyre elter-
jedtebb trendeknek szdmitanak, melyek megkérdgjelezik vagy éppen kitd-
gitjak a fényképész mint alkoté szerepkorét. Perenyei pedig A kép a fotogri-
fia érvényében ciml tanulmdnyiban a fotografia 4ltal felvetett legjellem-
z6bb miivészettorténeti diskurzusok, mint a referencialitds, az autenticités,
valamint a képi zsdnerek és esztétikai alakzatok dthagyomanyozasa mel-



lett mdr a medidlis reflexiot is felsorolja mint ,az alkotds folyamatdban ke-
letkezd, az alkotdi processzust mintegy rogzitd és bevégzé mitirgynak a
médiumit is elemz6, annak sajatossdgaira rdmutatd, a nézében is a médi-
umtudatos felismeréseket serkenté kivitelezésé[t]” (PERENYEI 2013; 9).

A Glitch Art egy meglehetésen fiatal mivészeti irdnyzat, mely elva-
laszthatatlan a digitalis tért6l. Sajitsdga, hogy digitalis hibakat emel esz-
tétikai szintre. A 90-es évek elején, az internet széles kori elterjedésének
koszonheté mozgalomként indult, és ma mar — kissé dtalakulva — egyre
inkdbb beépiilni latszik mindennapjainkba. A Glitch egy olyan irdnyzat,
melynek legf6bb jellemzdje, hogy dekonstruktiv audio- és vizudlis tech-
nikdkat alkalmaz mvészi célokra. Intermediilis jellege mar abbdl is ko-
vetkezik, hogy audiovizudlis rogzité- vagy kozvetitSeszkozok segitségével
hozhaté létre, igy egyidejileg létezik a zenében és a vizudlis vagy audio-
vizudlis térben is, melyekben ugyanabbdl az elvbél kiindulva, de masho-
gyan valésul meg. A zenemivészet teriiletén is voltak olyan kisérletezések,
melyek intermedidlis jellegtiek: Kim Cascone példdjaval élve: , Amikor az
Opval néven ismert német hang-experimentorok a korai 90-es években tgy
kezdtek zenét késziteni, hogy apré képeket festettek a kompakt lemezek
alsé oldaldra, megugrasztva ezzel a lejatsz6t, munkajukban a »hiba« olyan
aspektusat alkalmaztik, ami egy, a CD felilete alatt rejlé szubtextudlis ré-
teget tart fel” (CASCONE 2003).

A zenei glitch esetében a korai elektronikus kisérletek, valamint a fu-
turizmus technika felé forduldsa tekinthet6 el6zménynek. Cascone John
Cage zenemivészetét emliti még. Ezek az els6k kozott emelték hangsu-
lyos helyzetbe a mellékzorejeket. Ahogy Cascone fogalmaz: ,Ahhoz, hogy
felmérjiik, miképpen indult a jelenkori poszt-digitilis mozgalom, figye-
lembe kell vegyiik az olyan elképzeléseket, mint »tormeléke, »mellékter-
méke és »hittér« (vagy »horizont«). [...] A »hittér« egyszerd kompoziciéja
azt az adatot hordozza magdban, amit kisz(iriink annak érdekében, hogy
a kornyez kiilvildgra fokuszalhassunk. Ha figyelmiinket felé irdnyitjuk, a
sajat perceptudlis »vakfoltunkban« rejtett adatok felfedezésre varé viligo-
kat tartalmaznak. Jelenkorunk digitalis technoldgidja lehet6vé teszi a m-
vészeknek, hogy a tartalom j territériumait fedezzék fel, befogva és fel-
térképezve a szoftverek »normdl« funkciéi és felhaszndldsi médjai mogott
rejls teriiletet” (CASCONE 2003). Ugyanezen analégia alapjdn 1étrejott
befogaddi viltds figyelheté meg a kiilonb6z8 képzajok esztetizalisanal is.
A korai vizuélis informaciét kozvetitG apparitusok képzajait az embe-
ri szem példdul igyekezett figyelmen kiviil hagyni, és automatikusan re-
konstrudlni prébélta a vizudlis informaciét. A Glitch Art esetében azon-
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ban ezek a hibdk adnak tobbletjelentést a képi informaciéhoz. Ahhoz,
hogy a hibdkat feliidilésként, viltisként élhesse meg a nézd, természete-
sen sziikség volt arra, hogy a digitalis technika olyan magas szintre jusson,
mint példdul a 3D-s szdmit6gépes grafika, melyekkel a mivészek tokéle-
tes hiperrealizmusra torekszenek. Ahogy mér dolgozatom elején emlitet-
tem, a Glitch a posztdigitalis kor sziileménye.

Mig a zenébe sokkal gyorsabban és kénnyebben integralédott, képzs-
miivészetben a 2000-es évek eleje 6ta alakult ki egy olyan szélesebb réteg,
aki magit Glitch mévésznek nevezi. Egyre fokozddd népszertiségét valo-
szindleg annak koszonheti, hogy képes a fejlédésre, az dtalakuldsra. A ze-
nében sokkal koribban sziikség volt a digitalis hibak dltal keletkezett han-
gok elviselhetetlen jellegének csiszoldsdra, hallgathat6va, kellemesebbé té-
telére. A vizudlis hibdk latvanyisiga viszont sokdig nyers maradt. A 90-es
évek végén és az ezredfordulén tehit még megelégedtek a dekonstruktiv
jellegével, és ellenmiivészetként funkcionalt, azonban az utébbi évtized-
ben fokozatosan felilemelkedik ezen antiesztetizdldsi szindékdn, és meg-
haladja azt. Ma leginkdbb a dizdjnban és videoklipekben figyelhetiink fel
rd, ahol kiegészit$ épitSelemként jelentkezik. A popularis kultdraba épiilt
be tehit, de mivel nem akadémikus jellegt, presztizst is nehezebben viv ki
magianak, igy csak jéval kés6bb szenteltek kidllitdst a digitlis hibdknak:
Magyarorszigon az elsé glitch kiallitds 2011-ben volt Budapesten, Iz was
Just a glitch — hibamiivészeti kidllitds cimmel.

A Glitch Art elsédleges kozege valéjaban az internet: ,Az elektroni-
kus zene létrehozdsinak és eldadasinak elsGdleges eszkozei a szamitdgé-
pek lettek, mikézben az internet egy logikailag 4j disztribucios kozeggé
vilt. A torténelem sordn eldszor fordult el, hogy a kreativ eredmény ki-
bogozhatatlanul 6sszekapesolédott terjesztésének eszkozeivel. [...] A mi-
vészek az internetes korforgasban egy kulturdlis visszacsatoldst teljesite-
nek be: eszkozoket és informdcidkat toltenek le, ezeken az informacidkon
alapul6 elképzeléseket valdsitanak meg, a megfelels eszkozokkel készilt,
ezekre reflektdlé munkdkat készitenek, majd az eredmény publikdldsra ke-
ril egy World Wide Web oldalon, mialtal a tobbi miivész is felfedezheti a
munkéban rejlé elképzeléseket” (CASCONE 2003). A mivészek miivész-
neveket hasznilva az internetre toltik fel alkotdsaikat. Az utébbi években
azonban az tapasztalhatd, hogy besziiremlik a magaskultaraba is, egyre
tobb digitalis miivész és dizdjner kezd el kisérletezni hibakkal, egyre tobb
hibamiivészeti kiallitds, konferencia sziiletik. Izgalmas tendencia példaul
a kortdrs festészetben, hogy a digitélis hibdkra emlékeztets effekteket pro-
bélnak elérni hagyomanyos festészeti médszerekkel.



»A hiba-mivész feltételez egy fotéshoz hasonlé szerepet, hiszen 6 is
felfedezi a kornyezetet, érdekes események bekovetkezésére vir és meg-
orokiti a pillanatot, mieltt az eltinne” — mér ez az It was just a glitch bu-
dapesti kidllitds bevezets szovegébdl vett részlet is azt hangsilyozza, hogy
a foté megkertilhetetlen a digitdlis hibamiivészet szempontjibdl. A foté
olyan mdvészeti 4g ugyanis, melyben a téma fontosabb, mint maga az al-
kotd, hisz ahogy Sontag irja a fot6rél: ,A fényképezésben mindenen dtiit a
téma; egy nagy életmi kiilonboz6 szakaszai kozott dthidalhatatlan szaka-
dékokat hoznak létre a kiilonb6z6 témdk, s megkérddijelezik a szerzéi kéz-
jegy létjogosultsigit” (SONTAG 1999; 171). A Glitch Art esetében az al-
kot pusztin el6idézi a hibikat, a végeredményre azonban minimalis be-
folydsa lehet csupan. A véletlenszertség és kiszdmithatatlansig alapelve a
hibdknak, igy valéban kérdéses, hogy a hibamiivész mivész-e egyaltalin.
Ezen kérdést a found object mivészei is feszegették mar a mivészet ala-
kulasa sordn.

A Glitch Art mds szélon is kotédik a fotografidhoz, hiszen nem kép-
alkotdsi médszer, hanem mindig egy mdr meglév képet, digitalis adatot,
vagy képfelvevs késziilék meghibasoddsat hasznilja fel. Legtobbszor digi-
talis fénykép, de vided is lehet az alap. Peternak Mikl6s két f6bb és egy at-
meneti szakaszt kiilonboztet meg az emberiség képalkotdsaban. Az els6 a
kézzel vagy valamely kozvetlen érintkezésen alapulé eszkozzel készitett
képek korszaka, melyet a fény altal kozvetitett vagy optikai idészaknak
nevez. Ide tartozik a fotogrifia, majd a film, a televizid, a hologrifia és a
vided. Az ezt kovetd, mindségileg Uj szakaszt a computer- vagy kezelhet
kép korszakdnak nevezi. Ezen korszakok nem zdrjik ki egymast, hanem
egy id6ben léteznek (PETERNAK 1993; 73). A computerkép az elsé kép-
fajta, mely teljes mértékben leirhaté. A Glitch Artban a médiumok kézotti
atjarhat6sdg annak koszonhetd, hogy a zene, a fénykép vagy a vided digi-
talis adatként kezelhet6vé, dtalakithatévd valik. A Glitch Artban az egyik
legalapvetdbb hiba el6idézési technika az, hogy a képi adatot széveges for-
matumban, vagy épp hangfajlként nyitjuk meg. Ezen eljarasokkal kilon-
boz6 sériiléseket okozunk rajta, melyek az informaciot Gjra képpé formal-
va lathatové vilnak.

Fontos észrevenniink azt is, hogy az internet, a videdkésziilékek és
a fényképezégép mind a digitilis jelfeldolgozds vagy -tovdbbitds, va-
lamint a témegkommunikicié eszkozei is egyben. A hibdk dltal a kép
referencialitdsa séril, igy magdt a médiumot leplezik le, rimutatnak a mes-
terséges gépiség jelenlétére, vagyis novelik az eszkoztudatossigot a média-
fogyasztis sordn.
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