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Hipszterek es koszalok

A k0z0ssegi identitas
elbeszélhetdsege

a fogyasztas

es az ellenkultura
fogalmai mentén




A hipszter a kortars
pop-kulturalis diskurzus
egyik legfelkapottabb -

mondhatni
legdivatosabb -
kifejezése...

iharvert béréndjeink megint a jardan tornyosultak
—hiaba, mi még nem érkeztiink meg. Viszont az
ut az élet.”

(Jack Kerouac: Uton)

Bevezetés

A hipszter a kortars pop-kulturdlis diskurzus
egyik legfelkapottabb — mondhatni legdivatosabb
- kifejezése, jelentése azonban nemcsak
kultarkoronként, hanem koronként is valtozott.
A hipszterek egy megleheté6sen heterogén
Osszetétell szubkulturdlis csoportot alkotnak,
amelynek - jollehet vannak bizonyos kilsé
identitas-konstrualé és izlésbeli attribdtumai —
nincsen egyértelm( meghatarozasa. A 21. szazad
nyugati hipsztereinek egyetlen kézds vonasa,
hogy jol szitualt, k6zép- és fels6-kdzéposztalybeli
fiatalok, akik tudatosan fogyasztanak és
tudatosan kezelik a kulturdlis termékeket. Jelen
dolgozat megprobalja kdrbejarni, hogy a hipszter
ellentmonddsos kategéridja mégott milyen
torténeti strukturak feszllnek, illetve hogy mindez
miért fontos a kdzdsség, a divat és a fogyasztas
elméletei szamara. A dolgozat feltevése, hogy
a hipszter fogalmanak kialakulasaban szerepet
jatszott a 19. szazad végének nagyvarosi
készaloja, a francia szimbolista kdltészetben
megjelend flaneur-figura, amely a modern
nagyvaros tereinek valtozasa és a témeg mai
értelemben vett fogalma mentén alakult ki.
Ahogyan a késébbiekben kifejtjik, a 20. szazad
elején Walter Benjamin a flaneur koncepcidjat
ugyanugy a nagyvaros atalakulasahoz kéti,
ahogyan Georg Simmel a divat és a fogyasztas
felgyorsulasat. A toérténeti attekintésbdl azt
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sem szabad kifelejteni, hogy hipszterekrdl az 1940-es (s6t, az 1930-as) évektd|
beszélhetiink — elsGsorban az Egyesiilt Allamokban, ahol az 1950-es évektd| a
jellemz&en csak beatirodalomként emlegetett szerz6k és hésok alakitottak a fliggetlen
hipszter-kulturat. Ez az irodalmi és muvészeti iranyzat, amely egyfajta ellenalld
kultarat képviselt (counter culture) nem kevesebbet hozott el, mint a posztmodern
irodalom kategdriarendszerét és kdzvetve az 1960-as évek polgarjogi mozgalmait.
Ez volt az a korszak, amely a hipszterek mai csoportjai szamara olyan fontos
aktiv allampolgarsag fogalmat Iétrehozta, amelybe a tudatos (kultura)fogyasztas
ugyanugy beletartozik, mint a kiterjesztett, akar élethosszig tart6 tanulas. Az aktiv
allampolgarsag és a tudatos fogyasztas a szabad id6 eltéltésének egyik formajava
és az 1970-es évektdl egyre inkabb etikai problémava valt. Erre éppen annak az
ellenkulturanak kellett valahogyan reagalni, amely kitermelte a hipsztereket. Jelen
dolgozat megprobalja bemutatni, hogy a tarsadalmi valtozasok kontextusaban
milyen parhuzamos fejlédésen ment keresztlil ez a két identitas-kategoria, illetve
azt, hogy a hipszter mai fogalmaban hogyan (nem) jelennek meg térténeti-kulturalis
elézményei. A legfontosabb kérdésfolvetés, hogy az identitas elbeszélhetésége
hogyan kot6dik a fogyasztasi szokasokhoz, ezen keresztill pedig elvalaszthatatlanul
olyan egyéb, gyakran erészakosan felallitott kategoriakhoz mint osztaly, tarsadalmi
nem vagy etnikai hovatartozas. A flaneur és a hipszter mindenkori fogalmai erésen
jatékba hoznak bizonyos kiilsé jegyeket is, amelyeket jelen keretben Fred Davis
hires elméletére hivatkozva (Davis 1992) az identitas vizudlis meghosszabbitasaként
értelmeziink.

A hipszterek és a készaldok folyamatosan kiilonféle hatarok mentén
egyensulyoznak, amelyeket egyben tagitanak is. Norman Mailer The White Negro
ciml nagy visszhangot kivaltott, finoman szdlva is ellentmondasos esszéjében
(Mailer 1957) éppen erre vezeti vissza az 1940-es évekbeli fehér fiatalok feketékhez
vald hasonlésagat: évszazadokon at egy totalitarius rendszer (rabszolgasag) és
egy névleges demokracia hataran alltak.

A fogyasztas tarsadalmi vetiilete

El6szor is fontos leszdgezniink, hogy a meglehetésen altalanosan hangzé ,,divat”
kifejezés alatt pontosan mit is lehet érteni. A szé leghétkdznapibb értelmében a
divat az 6ltdzkddést jelenti, az aktudlis nadrag, kabat, avagy szintrendet, mené-e
a sz6rme, a gyapju, a poncso, vagy a gumicsizma. Kicsit tdgabban a divat a
materidlis kultura valtozéinak felemelkedését és leslllyedését takarja, amelybe az
Oltdzkddésen kivil ugyanugy beletartozik a kavéfogyasztas vagy a mobiltelefon, mint
a kérnyezettudatos sampon vagy minimalista butor. A divatelmélet szempontjabdl
a divat egy heterogén kulturalis tér, amely az el6bb hevenyészetten felvazolt
jelentéseket ugyanugy magaban foglalja, mint azok gazdasagi, kulturalis, szocioldgiai
és politikai vonatkozasait, illetve az ideoldgiai folyamatok lenyomataként is értheté
targyi termékeket, amelyeken keresztlil egy hipertextualis halé konstrualodik. A
divatelméletnek szamot kell vetnie a mar korabban is emlitett kettésségekkel, illetve
latszélag 6sszeegyeztethetetlen folyamatokkal. A divatelmélet a kultiratudomanyok
viszonylag fiatal al-aga, amely alapvetéen a médiaelmélet, a szocioldgia és az
irodalomtudomany modszertanait alkalmazta targyara, s hogy mennyire volt
termékeny az adaptécio, ahhoz be kell vezetniink néhany — tudomanytérténetileg
is megkerilhetetlen — kulcsfontossagu elméletet.
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A divatelmélet elsé paradigmatikusnak tekinthetd szévege a mar emlitett Georg
Simmel A divat cimd, 1904-ben irédott tanulmanya, amely meglepé médon azoéta is
hivatkozasi alap a szakmunkakban, jéllehet nem programteremtd gesztussal irédott.
Simmelt szokas a modern mikroszocioldgia egyik alapitdjaként szamon tartani,
s mint ilyen, A divat cim( széveg is sokkal inkabb ezen keretek kdzé illeszthetd.
Azonban a teljesen mas toérténeti és tarsadalmi kontextustdl eltekintve is igen fontos
megallapitasokat tartalmaz a divattal — nala még csupan mint 6lt6zkddési szokasok
kllénféle variacidival — kapcsolatban. A legfontosabb mindezek kdziil az igynevezett
leszivargas-elmélet (az angol szakirodalomban: trickle-down theory), amelynek
Iényege, hogy az alsdbb osztalyok mindig a felsébb osztalyok szokasait igyekeznek
atvenni, s minden lehetséges (olcsébb, tdmegszerlibb) médon utanozni probaljak
azt. Simmel szerint amint egy aktudlis divat elterjedtté valik, maris megszlnik
kivaltsagnak lenni, s a felsébb osztaly uUjat hoz Iétre. Vagyis Simmel elméletében
a divat a felsé osztaly kivaltsagaként jelenik meg, s felismerte azt is, hogy a
divat alkalmas az alcazasra és az identitas alakitasara. Ez a koérforgds manapsag
értelemszertien nem az osztalyok, hanem a divathazak, az haute-couture, a fast-
fashion, a dizajnermarkak és a konfekcio alarendeltségi viszonyaiban érhetd tetten.
Simmel szerint mindezt az a kett6sség mozgatja, amely szerint az ember egyszerre
akar valamiféle csoporthoz tartozni, ugyanakkor a csoporton belil kitlinni, vagyis
megdrizni az individualitast. Simmel maga is Ugy vélte, hogy a divat igazan azért
valt meghatarozo tényezdvé koraban, mert a nagyvarosi ember altala megprobalhat
én-fogalomhoz jutni az elmaganyosodas folyamataban. Nem érdektelen, hogy bé
hetven évvel késébb az egyik legismertebb, a punk mozgalomhoz két6dé angol
divattervezd, Vivianne Westwood kijelentette, hogy a nagyvarosi tulélés zaloga az
extrém szubjektivizmus. Voltaképpen Simmel nagyon frappansan veszi észre az
axiomat, ami azota is a divatelmélet egyik kdzhelye, hogy a divat az a rendszer,
amely aldl senki nem vonhatja ki magat, hiszen ha a rendszeren kivil akar maradni,
pusztan ahhoz a csoporthoz fog tartozni, aki a rendszeren kivil akar maradni
(mindezt I. Simmel 1973: 457-503).

Ha megnézzik a jelenkori hipszterek kdré csoportosuld sztereotipidkat,
megallapithatd, hogy esetlikben ez az azéta is hasznalatban 1évé leszivargas-
elmélet mintegy visszafelé valésul meg. A hipszterekhez térténetileg is folyamatosan
valamilyen ellenkultura kotédott. A mai hipszterek az altalanos vélekedés szerint
ideologiailag az 1990-es évek indie, vagyis flggetlen zenei és mivészeti mozgalmainak
utédai, akik elutasitjak a fésodorbeli kulturat mind fogyasztasi szokasaikban,
mind kulsé megjelenésiikben. Azonban a hipszterség az elmult években olyan
elterjedtté valt, hogy maga is bekeriilt a f{6sodorba, ezzel ellentmondva az ellenallas
ideoldgiajanak. A hipszter egyik és-valtozataként szokas emlegetni J. D. Salinger
A zabhegyezd (The Catcher in the Rye) cimd, 1951-ben megjelent regényének
féhdsét, Holden Caulfieldot. Kései leszarmazottai azzal a problémaval kénytelenek
szembeslilni, hogy az altaluk tudatosan alakitott vizudlis identitasstruktirak nem
kiemelik, hanem visszarakjak 6ket a tdmegkultura szimbolikus rendjébe. Az 1950-ben
a lazadas kifejezéseként viselt fekete bérdzseki, a Ray-Ban marka Wayfarer tipusu
napszemuvege és a vastag kotott kardigan — hogy a legelcsépeltebb sztereotipiakat
emlitslik — a nyugati kulturaban nem az ellenallas, hanem az unalom szimbdluma lett.
Nem véletlen, hogy a tdmegmédiumokban sorra jelennek meg azok a hipszterekkel
foglalkozd cikkek és elemzések, amelyek azt allitjak, hogy a lazadas kedvéért lazadni



Symposion-Hid

a felsé kdzéposztaly altal megfizethetd vizualis szimbdlumokkal nemcsak unalmas,
hanem visszatetszd is. Ezek a cikkek viszonylag pontosan veszik észre azt, hogy a
jelenlegi gazdasagi valsag, a pluralis értékpreferenciak és tarsadalmi decentralizacio
hozzajarultak ahhoz, hogy valamiféle ellenkultira — ha csupan targyi kulturajaban,
vagy szimulacioként — Ujra népszerl legyen, azonban mdédszertani hibat kdvetnek
el, amikor el akarjak valasztani a divatot és az életstilust. A ketté kdzott ugyanis
nem kizard, hanem generativ a viszony. Ahhoz azonban, hogy ez Iétrejojjon, szamos
tarsadalmi szituacidénak és kategoriarendszernek kellett atalakulnia.

A dologtalan osztaly: nagyvarosi készalék

Joanne Entwistle divatszociolédgus sokat hivatkozott monografigjaban kifejti, hogy
a modernség kezdetén kialakul6 eurépai nagyvarosokban a tdmegek a névtelenség
ellen a divatot kezdték stratégiaként hasznalni, méghozza ugy, hogy kihasznaltak a
felfedés és rejt6zkodés kettdsségét. Az identitds immanens volta kérddjelez8dott
meg mind a mesterkéltség, mind az autentikussag kijatszasaval, elébbi a dandy,
utébbi pedig a romantikus stilus sajatos jelzdjéve valt. A kialakitott és ugynevezett
természetes én fogalmai ma is meghatarozéak, ugyanugy, ahogyan az autentikussag
problémaja is. A 19. szazad végén megjelend varosi készalo, a flaneur a dandy,
vagyis a mesterkélt stilus és a kialakitott én jellemzdivel irhatd le (1. Entwistle 2000:
112-116; Finkelstein 2007). A 19. szazad végén, az iparosodas fejl6désével és az
épitészeti kultura atalakulasaval kezdett el kialakulni a nagyvaros mai értelemben vett
fogalma, ekkor zajlott egy olyan atalakulas, amely kialakitotta varosi terek és varosi
élet ma is érvényben 1évé szabdlyrendszerét. Ahogyan a technoldgiai valtozasok
altalaban, ez is csak az egyidejl tarsadalmi folyamatok alakulasan keresztul érthetd
igazan, hiszen a nagyvaros kialakulasaval megjelent a nagyvarosi ember és a
terekkel egylitt alakulo identitas problémaja. Szinte labjegyzetként tessziik hozza,
hogy ezen folyamatok ékes lenyomatai a mozgokép megjelenése utan nem sokkal
elterjedtté valé avantgard alkotasok, a lirai varosfiimek. Emblematikus darabjai
(Nizzardl jut eszembe, Berlin, egy nagyvaros szimfonidja, Ember a felvevégeppel)
Rovid évtizedek alatt meghatarozéva valik az ,elidegenedés” fogalma a varosi
kultaraban.

Walter Benjamin pontosan rogziti ezek kdlcsénhatasait Pdrizs, a XIX. szdzad
févdrosa cimU( esszéjében, amelyben a flaneur koncepciojat is elemzi. Ennek
egyik legfontosabb dllitasa, hogy ahogyan a vasszerkezet megjelenése kiemeli az
épitészetet a mlivészetbdl, a panorama megjelenése ugyanezt teszi a festészettel.
A panorama és az egyéb optikai szerkezetek a tdmegmédia korai valtozatai voltak,
Benjamin pedig a mozgdkép és a technikai sokszorosithatésag kapcsan is arrol
értekezik, hogy a mUvészet és a technika viszonyanak megvaltozasa fontos
tarsadalmi kdvetkezményekhez vezet. ,,A varos a panoramaban éppen ugy tajja
szélesedik ki, mint késébb, szubtilisabb mdédon, a csatangold (flaneur) szamara
(Benjamin 1969: 80, kiemelés H. V.). Benjamin szerint a flaneur, vagyis a csatangolé
Baudelaire allegorikus varoskoltészetében jelenik meg, ahol a véros ugy targya
ennek a koltészetnek, hogy mar nem ,taj”. Benjamin egy medialis csavarral az
elidegenedett varosi tekintettel azonositja a flaneurt: ,[...] az elidegenedett ember
tekintete, amelynek targya a varos. A csatangol6 (flaneur) pillantasa ez, akinek
életformaja a kés6bbi nagyvarosi létet még engeszteld csillogassal vonja be”
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(Benjamin 1969: 87). A flaneur tehat medializalhatd, egy tekintet, amely a varost tajbdl
targgya alakitja. A csatangolo a hataron mozog: polgarsag és nagyvaros hataran,
sehol sem otthonos. Az elidegenedett tekintet Iétformaja ez, amely nyugtalanul méri
fol a targyiasult tereket és a megvaltozott életmddot. Az elnevezés is magaban rejti
ezt a mobilitast, amelyet nemcsak a helyzet fizikai, de szellemi valtoztatasara is
alkalmassa teheti a varosi kdszalot. Aki sehol nincs otthon, az mindent megtehet —
az Utkeres@ beatirodalom hasonlé jelszavak mentén alkotta meg 6nndn identitasat
fél évszazaddal késdbb, két vildaghaboru feldolgozhatatlan traumaja utan. A flaneur
idegen, de fogyaszt, és ezen keresztll teremti meg az identitast: rabjava valik
a modernség azon fegyelmezd gyakorlatainak, amelyek azoéta is alakitjak az én
elbeszélhetdségét.

Birth of the cool: a hipszter-fogalom korai valtozatai

A nagyvarosi készalé megjelent a 19. szazad végén, és metamorfozisai
azota is jelen vannak a nyugati tarsadalmakban. Az elsé vilaghaborut kovetéen a
korabbi feudalis jellegl rendszerek elkezdenek felbomlani, az identitas-strukturak
mobilabbd, a fogyasztas pedig gyorsabba valik. A nagy gazdasagi valsag, majd
a masodik vilaghaboru végérvényesen atrendezi a tarsadalmi rendet, és mindent,
amit addig a kulturardl és a tdmegrdl gondoltak. Reinhart Koselleck egy révid
esszéjében megjegyzi, hogy a Il. vilaghaborinak mar nem voltak hései, csupan
aldozatai (Koselleck 1999). Ebben a kontextusban jelennek meg el8sz6r a korai
hipszterek, az 1930-as és 40-es évek Amerikajaban, ahol azokat a — féként fiatal,
fehér kdzéposztalybeli — csoportokat nevezték igy, akik a fekete kulturat (féleg
zenét és a nyelvi szlenget) tették a magukéva, ezzel lazadva a korszak fehér (és
tegylk hozza: maszkulin) normativitasa ellen.

Az 1950-es években a lazadas hozzatartozott a hipszter fiatalok vilagszemléletéhez,
amely életmodbeli és kiilsd, vizualis jegyekben is realizalédott. Norman Mailer mar
emlitett ellentmondasos esszéjében James Deant nevezi meg az egyik legnagyobb
hipszter-példaképnek, aki nemcsak életével és filmjeivel, de haldlaval is ikonna
valt. A posztmodern irodalom és korszak kialakulasat Lyotard nyoman szinte
kdzhelyesen ugy szoktak meghatarozni, mint amely leszamol a nagy narrativakkal.
Az 1940-es és 50-es évek amerikai hipszterei, kdztlk a beatkdltéknek nevezett
irodalmi csoportosulas tagjai, a lazadas lehetéségét a korabbi értékrendszerek
felszamolasaban lattak. Ezeket azonban nem 6k szamoltak fél, hanem bonyolultabb
politikai és tarsadalmi folyamatokon keresztil sajat magat szamolta fol, amelyet a
korszak mUvészete és szubkulturalis divatja — minden értelemben — csak lathatéva
tett. A tarthatatlanna vald, er8szakos és elnyomé kategoériak mikodésképtelenné
valtak, ezért bizonyos értelemben megszlintek: a hipszterség konstrukcidjaban
viszont jelen van valamiféle allanddsag, mert az er6szakos kategoriakat létrenozo
normativitas ma is létezik.

Aktiv allampolgarsag és élethosszig tanulas: a polgarjogi mozgalmak
hatasa az ellenkulturara

A kategodriak felszamolasaban elsddleges szerepet jatszottak az 1960-as években
az Egyesiilt Allamokban és Nyugat-Eurépéban lezajlott polgarjogi mozgalmak,
a marginalis és periferikus tarsadalmi csoportok jogaiért valoé elméleti és aktiv
kiallas a politikussag kiilsé formaival. Ezen folyamatok egy része az egykori
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szocialista orszagokban még mindig alakuldban van, hiszen a diktatérikus rendszer
megakadalyozta a tarsadalmi valtozasokat, illetve mas keretek kdzé szoritotta. Ezért
lehetséges az a furcsa helyzet, hogy a kelet-eurdpai orszagokban szintén nagyon
népszerl hipszter-kultura valéjaban konkrét torténeti elézmények nélkdl jelent meg.
A polgarjogi mozgalmak utan kialakulé kockazatker(lé tarsadalmakban a lazadas
klls6séggeé valt, ugyanakkor megjelent az aktiv dllampolgarsag koncepcioja, amellyel
a magukat hipszternek vagy ,kdszalénak” identifikalé szubkulturak azonosulni
tudtak. ,Active citizenship is based upon an unpowered model of the individual
to acknowledge and implement civic rights and responsibilities. The model is
based upon two levels. First, the requirement of civil society to keep citizens
informed about lifestyle options and political choices. Second, the constitution of
partnership between citizens, voluntary organizations, ombudsmen and the state
of substantiate active participation in rights and responsibilities” (Rojek 2005: 2).
Kialakult a fogyasztdi kultura jelenleg is ismert formaja, amelyben a szabad id6
eltoltésének modja atalakult, 6sszetettebb, ugyanakkor nyugtalanabb lett. Az utazas
és a tanulas sokkal szélesebb rétegek szamara valt elérhetéve, az individualista és
a tdmegkultura viszont konfliktusba kerdilt. Chris Rojek a szabad idével foglalkozé
kultdraelméleti monografiajaban megjegyzi, hogy mikdzben a szabad id6 eltdltésének
modja foucaultianus moédon ragasztddott az egyéni identitashoz, altalanos
valutava is valt, amely etikai problémakat okoz. A kockazatkeril§ tarsadalomban
a szabad id§ helytelen, egészségtelen vagy koérnyezetkarosit6 moédon valo
eltdltése hatalmi retorzidkat és tarsadalmi megvetést vonhat maga utan, és komoly
kovetkezményekkel jarhat a tarsadalmi interakcidk szempontjabdl. A szabad id6
ideoldgiai megfontolasai és azok gyakorlati megvaldsulasa kdzott hasonld — szintén
hatart implikalé — viszony van, mint Michel Foucault-nak A szexualitds torténete
ciml monografia els6 kdtetében leirt, a test és a szellem hataran elhelyezkedd
vagy-fogalmanak. ,Megsziletett egy parancs: nemcsak hogy téredelmesen be
kell vallani minden térvényszegést, de a vagyat teljes egészében diskurzussa kell
atalakitani”(Foucault 1996: 23). A szabad idd eltdltése is bonyolult kdlcsdnhatasok
mentén alakul, és sok esetben konkrét testi-fizikai, esetenként szexudlis vonatkozasai
vannak. A vagy diskurzussa alakitasa mellett tehat megkockaztathato, hogy a
szabad id6t is diskurzussa kell alakitani. A hipszter identitas ellen — ahogyan
korabban a flaneur esetében is megfigyelheté volt — éppen a tul sok szabad idd
és a tarsadalmi improduktivitas az egyik 6 kritika. Ok azonban sajat identifikaciés
stratégidik szerint a szabad idejiiket az aktiv allampolgarséag és a tudatos fogyasztas
mezd8iben toltik, ami gyakran a kiterjesztett vagy meghosszabbitott tanulassal
(t6bb diploma, posztgradualis képzés) is egyutt jar. Ebbdl kdvetkez&en érdekesen
kapcsolédnak Ossze a hipszterekkel és az ugynevezett ,hunédzserekkel” vagy
Péter Pan-generacioval szemben megfogalmazott, hasonlé retorikat mikodtetd
ossz-tarsadalmi kritikak. A kett6 kdzotti Osszefliggés — a gazdasagi valsag mellett,
amely azonban nem egyforma mdédon hat a két jelenségre — éppen az, hogy a
hipszterség kilsé jegyei mara altalanosan elterjedtek. Chris Rojek szerint a 6 valtas
az elmult évtizedekben az volt, hogy a szabad idés tevékenységekben két etikai
imperativus, az énmagunkkal és a masokkal valé torédés verseng egymassal. A
dolgozat utolso fejezetében azt prébaljuk bemutatni, hogy az 6nmagunkkal valé
torédés és az ,.én technoldgiai” milyen szerepet jatszanak a (hipszter) identitas
kialakitasaban.
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Ruha teszi a hipsztert: fogyasztas és identitas

Michel Foucault utolso, The technologies of the self(Az én technoldgiai) cimet viseld
tanulmanya, és utolso, College de France-ban tartott eléadasai a legtdbb tudomanyos
vélekedés szerint jelentds elmozdulast hoztak a korabbi elméletekhez képest. Az
én technoldgidi annak ellenére olvashatéak bizonyos értelemben metaforaként, sét
allegdriaként, hogy konkrét testi és szellemi gyakorlatok elemzése is megtalalhato
a szbvegben, f6 kérdése mégis arra vonatkozik, hogy milyen részletekbdl all 6ssze
maga az identitas, és az dnismeretnek, illetve dGnmagunkkal valé térédésnek milyen
szimbolikus folyamatai vezetnek az egyéntdl a szubjektumig, majd a tarsadalmi
gyakorlatokig. A divatelméleti szakirodalom jelent8s része kritizalja Foucault korabbi
elméletét a szubjektumrdl és a hatalomrdl. A f6 kifogas arra vonatkozik, hogy az egyén,
mely a hatalom (power) diskurzivitasaban szubjektumma lesz, és igy igazsagait a
sajatjaként ismeri {61, mindig valamiféle passziv alanyként, rosszabb esetben tdmegként
jelenik meg, semmiképpen sem agens, akinek bizonyos valasztasi lehetéségei adottak.
Finoman fogalmazva a hatalom és tudas relaciéiban megkonstrualt engedelmes
testeken az arnyaltsagot kérik szamon. Barmilyen csabitonak (és kézenfekvOnek) tlnik
a divat kiilonbdz6 diskurzusait, illetve a fogyasztas formait egyszerlien egy fegyelmezé
hatalom szerepébe helyezni, ez t6bb helyen is atgondolasra szorul. Az én technoldgiai
éppen a bizonyos genealdgiai elcslszas miatt latszanak alkalmasabbaknak komplex
bioetikai és kulturalis gyakorlatok elemzésére, hiszen ebben az esetben az identitas
mar nem pusztan ,hozzaragasztédik” a szubjektumhoz, ahogyan tette ezt a hatalom
és a tudas esetében, hanem eleve adottsaga ellenére a megismerésnek kindlja fel
magat. Ebbdl a szempontbdl az én technoldgidinak elmélete nem megtagadasa,
hanem logikus folytatésa a foucault-i gondolatmenetnek, hiszen ahogyan utaltunk ra,
a testi és a szellemi kozo6tt fesziil, nehezen meghatarozhatd vonal mar A szexualitas
torténete els6 kdtetének vagy-meghatarozasaban is jelen van. A tovabblépés — és
elmozdulas - azon a ponton tdrténik, amikor az argumentacio kilép a diszperziv
hatalom-tudas és az egyén kettds ellentétébdl, és azt a kérdést teszi fol, hogy a
szubjektum sajat magdban hogyan oldja meg a tiltdsok problémajat? Az interakciod
nem egy arctalan hatalmi diskurzus és az annak kiszolgaltatott én/test k6zott zajlik,
hanem az én osztodik ketté, ahogyan az én technoldgiain keresztil sajat magarol
alakitja ki a tudasmez6t. Mint az el6z8ekbdl kitlinik, ez a fajta konstrudltsag a hipszter
identitasnak is sajatja. Az én elbeszélése folyamatos valasztasok sorozatabdl all, és
ezen valasztasok csak egy bizonyos mezén belll lehetnek tudatosak.

Visszautalva a szabad id6 gyakorlatainak etikai és ideoldgiai meghatarozottsagahoz
valészinUsithetd, hogy a hipszter identitas tudatos kialakitasa azon szimbolikus és
vizualis sorozatok mentén valdsul meg, amelyeket torténeti-kulturalis és medialis
el6zményei el6irnak, mikdzben ma mar kevésbé részei az ellenkulturanak. A vintage
bakelitek, vastag puldverek, fekete keretes szemiivegek és kockas ingek forgatagaban
a nyugati kulturkdérben a hipszterség mara egy olyan identitaskonstrukcio lett, amely
szazéves elézményeit a tarsadalmi struktirak és a varosi terek atalakulasanak
kdszonheti. Egy olyan életstilussa valt, amelynek kils6 és gondolkodasmaodbeli
jegyeit ugyanazok a gyakorlatok iranyitjak, mint a hipszter szempontbdl fésodorbelinek
gondolt témegkultura. Egy népszer( internetes mém felirata szerint, ha Ujabban az
underground a mend, akkor a hipszterek bizonyara a mainstream kulturat fogjak
kedvelni. Csakhogy kézben a hipszterek maguk is a mainstream kultura elemeivé
véltak.



Symposion-Hid

094

Irodalom:

Benjamin, Walter (1969): Kommentar €s profécia. Budapest: Gondolat.

Davis, Fred (1992): Fashion, Culture and Identity. Chicago—-London: The University
of Chicago Press.

Entwistle, Joanne (2000): The Fashioned Body. Fashion, Dress and Modern Social
Theory. Cambridge: Polity.

Finkelstein, Joanne (1999): Chic — A Look That’s Hard to See. Fashion Theory: The
Journal of Dress, Body & Culture 3 (3): 363-385.

Foucault, Michel (1996): A szexualitds torténete I. A tudds akardsa. Ford. Adam
Péter. Budapest: Atlantisz.

Gutman, Huck-Hutton, Patrick—-Martin, Luther H. (1988): Technologies of the self:
A seminar with Michel Foucault. Amherst: University of Massachusetts Press.

Rojek, Chris (2005): Leisure Theory: Principles and Practice. London: Palgrave
Macmillan.

Koselleck, Reinhart: Az emlékezet diszkontinuitdsa. 2000, 1999/11.

Mailer, Norman: The White Negro: Superficial Reflections on the Hipster. Dissant
Magazine, Fall 1957. = http://www.dhs.fjanosco.net/Documents/TheWhiteNegro.pdf

Simmel, Georg (1973): A divat. Ford. Berényi Gabor. In: Valogatott tarsadalomelméleti
tanulmanyok. Somlai Péter (szerk.). Budapest: Gondolat.

Példaul: http://www.ellemagazin.hu/test-lelek/2012/07/09/A-hipster-en-vagyok/
http://trendi.postr.hu/kik-azok-a-hipszterek
http://www.adbusters.org/magazine/79/hipster.html
http://www.huffingtonpost.com/julia-plevin/whos-a-hipster_b_117383.html



NEBOJSA CVETKOVIC - Graphisms




