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Ugyanazon grafikai
jelek képesek folbontani
valamennyi Uj sz6t, és a
feledés félelme nélkdl
tovabbadni minden
folfedezést...

Symposion folyéirat legutébbi tematikus
szamai (Roncs, Bln-artatlansag-szag-illat,
Tolnai, Kbézép-Kelet-Eurdopa kdzhelyei) tébb
szempontbdl is radikalisan szakitottak a
magyar folydirat-kultura konvencidival. Az
egyik legjelentésebb valtoztatas a folydirat
kétnyelviivé valasa, amely mar énmagaban
is jelentés nyitds a magyar kulturdlis identitas
torténetében, és e valtasnak a szerkesztésre
gyakorolt hatasa kilén vizsgalat targya lehetne.
Am a Symposion esetében ez a nyelvi fordulat
egyuttal képi fordulattal is jar (a korabbi, még
egynyelvi Pornografia-horror szam mar részben
ennek jegyében szerkesztédik): a szépirodalmi
szovegekhez kiilénbozd kulturalis hatterd, sokféle
iranyzatot képvisel6 képzémuveészek készitenek
illusztraciokat, helyesebben ,vizualizacidkat”,
vizudlis interpretaciokat. Az igazi kihivast a kép és
irds egyenrangusaga, ,emancipacioja” jelentheti
az irodalmi kézegben szocializalédott olvasd
szamara. A Symposion vizualis felliletein ugyanis
a képi informacidknak és impulzusoknak olyan
gazdagsagaval, valtozatossagaval talalkozik,
amely nemcsak hogy vetekszik az irodalmi
anyag sokszinliségével és szinvonalaval, de
helyenként folil is mulja azt. Rdadasul ez az
expanziv vizualis terjeszkedés, ,képrobbanas”
nem hagyja érintetlendl a folyoirat megszokott
formatumat sem: minden egyes lapszam mas-
mas alaku és méret(, a Blin-artatlansag példaul
nem fér el egyetlen normal kdnyvespolcon sem.
(En az egyik komdd tetején, egy ugyancsak
tulméretezett, sehova mashova be nem illeszthetd
Leonardo da Vinci-albumon helyeztem el.) Ez
az erGteljes vizualis tobzodas tébbek szamara
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elbizonytalanitd, nyugtalanitd, olykor ellenérzéseket keltd; magam is tébb ilyen
észrevétellel, kritikai megjegyzéssel taldlkoztam a laprol folyé beszélgetésekben
még a folyoirat térekvéseivel amugy rokonszenvez olvasok részérdl is.

A kép expanzidja okozta zavar valdszintlileg mélyen 6sszefligg az alfabetikus
civilizacio dntudataval, a reprezentacio rendjével, amely a betlirast eleve fejlettebbnek
tekinti a képirasnal, s amely oppozicidba allitja a megmutatast és a megnevezést,
az imitaciot és a jeldlést, az ikont és a nevet. Foucault példaul igy ir a betlirasra
vald attérés ,zsenidlis huzasanak” civilizacios elényeirdl az eurépai tudasrendek
kialakulasaval foglalkozo, A szavak €s a dolgok cimU alapmivében: ,,Az alfabetikus
irassal az emberek térténete tényleg teljesen megvaltozik. [...] Mig a szimbolikus
iras igyekezvén magukat a reprezentaciokat a térben reprezentalni, kdveti a
hasonlésagok zavaros térvényét a reflexiv gondolkodas formaibdl kicsusztatva
a nyelvet, az alfabetikus iras, lemondva a reprezentacio félvazolasardl atteszi a
hangok elemzésébe azokat a szabalyokat, amelyek magat az észt képviselik. [...]
Ugyanazon grafikai jelek képesek folbontani valamennyi Uj sz6t, és a feledés félelme
nélkil tovabbadni minden félfedezést, mihelyt napvilagra hoztak; ugyanazon abécé
hasznalataval atirhatunk kuldnféle nyelveket, és eljuttathatjuk valamely néphez
egy masik nép gondolatait. Mivel ezen abécé megtanuldsa nagyon kénnyd elemei
alacsony szama miatt, mindenki a gondolkodasra és a gondolatok elemzésére
fordithatja az id6ét, amit a tébbi népek a betlik megtanulasara fecsérelnek.”' Ebben
a révid passzusban is ugy jelenik meg a bettiras, mint az ész manifesztacioja,
6sszhangban az eurdpai gondolkodasban évszazadokon keresztll megfigyelhetd
felosztassal, ahol az ész a nyelvi reprezentacio oldalan all, mig a kép az érzékek
és érzelmek térfelére kerdl.

Napjainkban azonban, amikor kdnnyen hozzaférhetévé valtak és széles
korben elterjedtek a kilénb6zé képalkotd eszkdzok, a szamitogép, a digitalis
fényképez6gép, az internet és az okostelefon korszakaban ez a felosztas
asatagnak és abszurdnak tlinik, jollehet a képpel kapcsolatos félelmek nemhogy
nem szlintek meg, hanem inkabb tovabb fokozédtak. A kilencvenes években a
tarsadalomtudomanyokban megindult a W. J. T. Mitchell angol mivészettorténész
esszéje nyoman képi fordulatnak, pictorial turn-nek nevezett kutatasi iranyzat, mely
nemcsak a képalkotas, képhasznalat, vizualis jelalkotas mai jelenségeivel foglalkozik,
hanem térténeti kontextusban is vizsgalja a képi kommunikacio alakulastorténetét
a nyugati logocentrikus kulturaban, illetve mas civilizaciokban. Az egyik fontos
érv a vizualitassal kapcsolatos, nagy hagyomanyokkal rendelkezé gyanakvassal
szemben az a sokszor hivatkozott tény a téma szakirodalmaban, hogy a régi gérog
nyelvben ugyanaz a szd, a ’graphein’ jeldlte az iras és a rajzolas tevékenységét,
vagyis iras és kép viszonya koronként és kulturanként valtozhat még a betlvetd
népek esetében is. A 'graphein’ kettds jelentésére jatszik ra a Symposion Bln-
artatlansag szamahoz el8szét iré6 neves képregénymlivész, Sasa Rakezic, alias
Aleksandar Zograf a sajat mlivésznevében, vagy példaul a The Well of Prophecy
(A profécia kutja) ciml munkajaban, ahol a képregény hését, a szerzd fiktiv baratjat
Graf Grafomannak hivjak.2

1 Michel Foucault: A szavak és a dolgok. A tarsadalomtudomanyok archeoldgigja.
Ford.: Romhanyi Térék Gabor. Osiris Kiadd, Budapest, 2000. 139.

2 In: The Invisible Comics. Alternative comics in Serbia 1980-2010. National Library
of Serbia, Belgrade, 2011. Translated by Milan Petrovi¢ Tica, Tijana Tropin. 36-37.



Symposion-Hid

007

Mitchell ugy véli, hogy korunkban mar nem elegendé jogaiba helyezni a
tarsadalomtudomanyokban hagyomanyosan hattérbe szoritott ikonoldgiai
megkozelitést, hanem ,[a] legfontosabb [...] annak belatasa, hogy mikézben a
képi reprezentacio problémaja mindig is él6 volt, most mar megkerulhetetlenil és
soha nem latott erével nehezedik ra a kultira minden rétegére a legkifinomultabb
filozofiai spekulacioktdl a tomegmédia legkdzdnségesebb termékeiig. Az elszigetelés
hagyomanyos stratégiai tébbé mar nem miikddnek, a vizudlis kultura globalis kritikaja
pedig elkertlhetetlenil szilkséges.”®

FélmerUl persze a kérdés, hogy a Symposion esetében mit jelent a képi fordulat,
hoz-e valami szemantikai-esztétikai tébbletet a szévegek ,vizualizacidja”, vagy
mindez inkdbb csak valami eredeti és hatdsos csomagolas, egy olyan korszer(
»KOntos”, mely vonzdébba, trendibbé, ,,szexibbé” teheti a mind népszerlitlenebbé
valo, raadasul térségiinkben sok helyltt még mindig kétségbeejtéen elavult
modszerekkel oktatott irodalmi kulturat a Facebook-nemzedék szamara.

Ez a probléma talan a Tolnai Ott6 70. sziletésnapjara készitett kiadvanyt
lapozgatva vizsgalhatd a legeredményesebben. A Tolnai-szam ugyanis igazi
posztmodern érzékenységgel megalkotott mivészeti album, képeskonyv, ahol fiatal
képzémlivészek kilonbdzé Tolnai-mivekbdl vett fragmentumokhoz és révidebb
versekhez készitettek vizualizaciokat, tobbnyire a képregény-médium valtozatos
eszkoztaranak alkalmazasaval. A szovegeket a fészerkeszt6, Sirbik Attila valogatta,
s ez a valogatas az eredménybdl itélve mar eleve abbdl az imaginativ szempontbdl
térténhetett a felkért képzémlivészek stilusanak, gondolkodasmaddjanak,
motivumainak ismeretében, hogy az egyes alkotdk melyik szovegrésszel tudnak
majd jél kommunikalni, mi inspiralhatja 6ket. (A lapszamrdél kit(ing, részletes
elemzést irt Kovacs Krisztina az /rodalmi Jelen internetes portalon.*) Kérdés, hogy
ha barmely mas ir6 életmlivéhez nyulnank ezen a médon, és ugyanezekkel a
képzémuivészekkel dolgoznank, vajon mas lenne-e az dsszkép, vagy csak egy
nagyon szines kaleidoszkop kévecskéi rendez8dnének tjabb, bonyolult, gyényord,
amde (latszolag) jelentés nélkili mintazatba? Kétségtelen, hogy a fragmentaris
szerkesztés, a véletlen esztétikdja, a mifajok és nyelvek atjarhatésaga egyaltalan
nem idegen a Tolnai-poétikatdl, s6t éppenhogy a lényegéhez tartozik. Nem beszélve
arrél, hogy a Tolnai-mUvek nagyon gyakran éppen valamely képzdmUvészeti alkotas,
festmény vagy szobor hatasara sziletnek, hogy a Tolnai-szévegekben is ott hullamzik
a vizudlis elemek, utalasok, alluziok, motivumok, interpretaciok végtelen aradata,
hogy Tolnai Ott6 egyuttal az egyik legjobb, legfélkésziltebb, legtdbbet 1até és
lattatd képzémdlvészeti irdnk is, és végul, de nem utolsésorban arrél, hogy maga
is kisérletezik képzémlvészettel: dnarckép-sorozatat néhany hénapja allitottak
ki a budapesti M(icsarnokban. Tolnai-kommentaromban én magam is arra a
kdvetkeztetésre jutottam, hogy Tolnai Ottd szOveg-univerzumanak ,8srobbanasakor,
kezdetben vala a Kép: ,,...kdltészete szlletésének, koltévé valasanak autopoétikus
elbeszélése sordn 6 is képrél beszél, egy képet ir le voltaképpen: » Emlékszem —
egyik legélesebben metszett, legtisztabb szinekkel felkent kép, amit hordozok
— 1966 madrciusa Rovinjban.« Az emlékezés narrativaja a »kinai doboz« avagy a
»kép-a-képben« technikara épll, hiszen az emlékezés mentalis folyamata maga is

3 www.balkon.hu/2007/2007_11_12/01fordulat.html. Hornyik Sandor forditasa.
4 Kovacs Krisztina: Képregényes szévegujjasziiletésnap — A Symposion Tolnai-
szamarol. www.irodalmijelen.hu/node/7245
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mozgodképszerd, filmszer(, és ez a mozgokép egy masik filmet idéz fel: a végtelen
érzékelésének, képként valé megmutatkozasanak pillanatat. [...] Koltészetének
induldsa a hatvanas években sajat koranak meghatarozé strukturalista elméleteivel,
tendenciaival ellentétben nem ugy irhato le, vagy nem csak ugy érdemes leirni mint
egy pusztan nyelvileg szervezett univerzumot, hiszen szamara nem a nyelvi kifejezés
problémaja, lehetésége az elsddleges kérdés, ahogy a fontiekben is lathattuk, hanem
az érzékelésnek a nyelv elétti sikja: a képi percepcio. A kifejezés mar adva van,
mieldtt szavaink lennének rola, amit latunk, abban mar valami (minden) kifejez6dik
szamunkra.”® A Tolnai-szdvegek vizudlis interpretacidinak projektje egy Symposion-
szamban abszolut autentikus gesztus, és kdnnyen lehet, hogy egy zartabb, nyelvileg
homogénebb kdzegben keletkezett, vizudlisan kevésbé fogékony vagy egy mifaju
iroi életmd esetében ez a kaleidoszkop-esztétika nem is lenne miikddéképes.

Am ha megnézziik a szévegek és képek konkrét viszonyat a lapszamban, azt
tapasztaljuk, hogy bar a valogatas Tolnai szinte 6sszes mufajat feldleli, jatékba
hozza, a lapokrol mégsem a Tolnai-életmd jol ismert ,koéltészeti kategoriai”,
jellegzetes ,megéled6” metaforai, mitologémai kdszénnek vissza. Szamomra
nagy meglepetés volt, hogy a vizudlis anyag 6sszhatasa elsé ranézésre mennyire
idegen a szOvegekrdl kialakitott sajat mentalis képeimtdl, leszamitva a rendkivl
elegans cimlap Iégies azur-szifonjat. Tul azon, hogy a képzelet és a képi percepcid
egyénileg nagy valtozatossagokat mutathat, ez az ,elkildonb6z6dés” magabdl a
szbvegvalogatasbol is adodik. A huszonnégy szemelvényben tulsulyba kertltek a
prozai alkotasok, pontosabban a prézak és a vers-szdvegek narrativ szekvenciai,
ami a szelekcié szempontjabdl amugy teljesen logikus, hiszen ahogy a lapszam
alcime is mutatja, képregénykiadast tartunk a keziinkben, marpedig a képregény:
narrativ médium.

A hatas nagyon hasonlé ahhoz, mint amikor irodalmi miveket filmesitenek meg.
Utcai Davidnak az Omama egy rotterdami gengszterfilmben cim(i poémahoz készitett
vizualizacioja az 6nreflexiv narracio és a fiktiv események egymasbaszévédéseit
a filmes montazsok és attlinések képregényben is megjelenithetd technikaival
érzékelteti, szellemes képi ,,rimeket” hozva létre a szavakkal megalkotott és a
megrajzolt képzeletbeli gengszterfilm kdzott, mikdzben az elmosodo, tompa szinek,
szlirkés arnyalatok, a ,vilagitas” hianya felidézi az olvaséban/nézében az egész
Omama-ciklust belengd rejtélyt, az irracionalis borzongaté homalyat.

A kép azonban ellenpontozhatja is a széveget vagy tovabbmesélheti a maga
madjan. Az egyik legszuggesztivebb, legjobb alkotas ebbdl a szempontbdl Daniela
Mamuzic¢ vizualizacioja a Koé/td diszndzsirbdl gyerekkor-témaihoz. Elsé pillantasra
megdobbentd, hogy Daniela Mamuzic képén a Tisza, a szerzd gyerekkoranak mitikus
helyszine, a folyékony, abszolut klorofill — betonsziirke. Aztan megértjik, hogy a
képz&mlivész athelyezte a narracié nézépontjat, és az elbeszél6t nem annak sajat
szemsz6geébdl, hanem az emlékfolyam egyik szerepl6jének, a nagybeteg, agyhoz
kotott, csontsovany nérokonnak a nézépontjabdl lattatja, akinek alakjat a szoveg
emlékezdjének figurajahoz képest driasira nagyitja, mintegy a szenvedés erésebb
realitasat allitva kbézéppontba; marpedig ez az életbdl kifogyd, haldlosan elkinzott
nd félig leeresztett szemhéjai mogul aligha lat szineket...

5 In: Mikola Gyongyi: A Nagy Konstelldcio. Kommentarok Tolnai Otto poétikajahoz.
Szignatura Kényvek, Alexandra Kiado, Pécs, 2005. 19.
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Siraly Dori pedig a Kékitégolyo 6tvenes évekbeli kisvarosi szereplinek vitajat
a mosasban dsszement és szinehagyott fliggdny eredeti vords arnyalatarol
jatékos iréniaval a maba rantja at: a széveg koélti, metaforikus szinmegnevezéseit
a munkasmozgalmi voréstdl a budoarbiboron, szentrézsaszinen, hajnalpiron at
a gutalilaig a szavak mellé rendelt szinkockékkal, a Pantone® Matching System
profi szinkédjaival illusztralja, és az olvasé/nézé eltdprenghet, hogy szamara
példaul a felkelé nap-arnyalat azonos-e a Pantone® 171 C-vel, és hogy a preciz
szamitdgépes szinkezeléssel vajon manapsag kbzelebb jutunk-e egy hasonloé vita
elddntéséhez.

Képregény és novella konzsenialis talalkozasa Stark Attila Gastarbeiter story-
adaptacioja. Stark Attila a novella fiktiv levél-formajat (egy vajdasagi vendégmunkas
Németorszagbodl hazakildott beszamoldjat) targyi dokumentumkeént jeleniti meg,
ahol a kitépett flizetlapra irt szabalytalan ceruzas széveg a hibakkal, térlésekkel,
vazlatos rajzokkal a kéziras személyességét imitalja, s egyuttal felidézi a képregény-
mUfaj nyugat-eurdpai torténetének kezdeteit, Rodolphe Topffer svajci esszéista és
festd ,,esztétikai forradalmat” a 19. szazad elsé felében, aki eszményitette a firkat,
mivel gyerekkoraban lenyligozték azok a reszketeg vonalak, magikus nyomok,
melyeket egy tintaba martott cserebogar hagyott maga utan, ahogy végigmaszott
iskolasflizetének lapjan. A novella lecsupaszitott, redukalt, zaklatott nyelve és
a képregény minimalista, néhany vonalbdl allo, primitivnek latszé, am annal
félreérthetetlenebb rajzai, a konfuz, Iépten-nyomon arfirkalt kéziras a futdszalag
mellett végzett rengeteg munka és a végletes kiszolgaltatottsag miatt ,,elrojtosodd”
emberi lélek szivszoritd lenyomata.

Ahogy a fenti példak is mutatjak, a képben, képregényben kifejez6d6 ,,olvasatok”
nagyon is komplexek lehetnek, és éppugy kialakithatnak kritikai viszonyt a sz6veghez,
mint a textudlis interpretaciok. A verbalis és nem-verbalis narraciok tér-idg viszonyai
egymashoz képest mutathatnak szinkronitast, mint Utcai David és Stark Attila munkai
esetében, de elmozdulhatnak az absztrakcio vagy a szubjektiv értelmezés iranyabais,
mint Siraly Déri és Daniela Mamuzi¢ képein. A képregény olvasasa/dekddolasa még
az egyébként jol ismert irodalmi milvek adaptacioi esetében is komoly eréfeszitést
igényelhet, mivel — ellentétben a képregény elbitéletes nyelvi konnotacidival, ahol
a mufaj megnevezése kizardlag a szérakoztatd, kdnnyen fogyaszthaté és/vagy
gyerekeknek szol6 témegkulturalis termékeket jeldli — grammatikaja és szemantikaja
éppoly kifinomult, valtozatos és intellektudlisan éppoly magas szinvonalu lehet,
mint a kulturdlisan jéval nagyobb presztizs( filmmdlvészeté.

A Symposion képi fordulatanak masik Iényegi sajatossaga éppen a fliggetlen,
kisérleti, alternativ és/vagy underground képregény korantsem kizarélagos, de
mégiscsak dominans jelenléte. Az egymastdl is nagyon kiilénbéz6 lapszamok vizualis
szakmai tudasan tul a vilag hasonlé jelenségeire és fejleményeire oly fogékony
szerbiai underground képregény-mozgalom kisérleteinek tapasztalata, sajatos
latvanyvilaga és gondolkodasmadja hatarozza meg. Vagyis a Symposion lapjain
a fiatal mainstream kortars irodalom nemcsak a fiatal mainstream festészetnek
és grafikanak ad taldlkozot, hanem az undergroundnak is, sét leginkabb talan
épp az underground felél jdbnnek azok az impulzusok és az a kreativ felhajtéerd,
amely felforgatja, atalakitja és mozgasban tartja a folydirat médiumat. A szerbiai
underground képregény-mUvészet a MiloSevi¢-diktatira, a gazdasagi embargd
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okozta valsag, a haboru, a NATO-bombazasok éveiben, évtizedeiben bontakozott
ki szinte teljes izolacioban ,,mélyen a fold alatt”. Radovan Popovic, a belgradi
underground egyik meghatarozo egyénisége (Tolnai Otté arckép forraddssal cim
korai kis versét az elvagott torok be nem hegedd sebének horrorfilmjévé nagyitotta
a Symposion Tolnai-szamaban) e mivészeti mozgalom létrejéttének kdrulményeit
az 1920-as, 1930-as évek orosz irodalmi avantgardjanak valsagkorszakahoz
hasonlitotta a The Invisible Comics cim(, a szerb alternativ képregény 1980 és
2010 kozti torténetét bemutatd kiadvany el6tanulmanyaban®, és ebben akar egy
rejtett, tudattalan alluziot is folfedezhetiink: éppen a mult szazad huszas éveiben
érkeztek a Jugoszlav Kiradlysagba azok a hazajukban dulé polgarhaboru eldl
menekUl6 orosz emigransok, akiknek a neve elvalaszthatatlanul egybeforrt a szerb
képregény aranykoraval a két vilaghaboru kozott.

Azt, hogy a képregény-mlvészetnek milyen erés gyodkerei vannak a délszlav
térség kulturajaban, egyebek mellett j6l mutatja az a momentum is, hogy 1995-
ben, vagyis még a haborus idékben Szabadkan a Képzémlivészeti Talalkozéon
nagyszabasu retrospektiv kidllitast rendeztek a szerbiai képregény hatvan évérdl,
két évvel késébb pedig részben e kidllitds hozadékaként képregény-iskolat
szerveztek érdekl6dd fiatalok szamara: ,,A hazai képregény 60 éve Szerbidban
cimmel megrendezett kidllitas Uj fejezetet nyitott a hazai képregény térténetében.
Ez a kidllitas bizonyitotta ugyanis, hogy Szerbiaban kialakuldban van a képregény-
készit6k Uj nemzedéke, és munkajuk minésége semmiben sem marad el az el6z§
nemzedékétdl” — irja Sasa Marijanusic¢ az iskola katalégusanak elészavaban’, és
bevezet6jébdl kiérezni az iskola azon torekvését is, hogy ezen a médon neveljenek
utanpétlast az alkotok népes taboranak kiilféldre tavozasat igencsak megsinyld
mivészeti agnak. A f6leg kdzépiskolasoknak meghirdetett harom hénapos intenziv
kurzus névendéke volt Miroslav Lazendic¢ (aki késébb az underground szcéna egyik
legtehetségesebb alkotdjava valt, és a Symposion mindegyik emlitett szamaban
jelent meg munkaja, 6 a tervezdje és a kivitelez8je a Kbzép-Kelet-Eurdpa kdzhelyei
karton-boritéjanak) és Damir Pavi¢, aki Septik néven is késziti szuggesztiv anatémiai
fantézidit; az iskola egyik vezetdje pedig Damir Smit volt, akinek munkai szintén
megtalalhaték mind az underground fanzinok, mind pedig a Symposion lapjain.

A képregény médium melletti erds kulturalis elkdtelez6dés masik jellegzetes
megnyilvanulasa a Novi autorski strip u Srbiji/New Authorial Comics in Serbia cimU
kétnyelvd antoldgia a Striper magazin 1999. szeptemberi kiadasaban. Ennek elészava
azokrol az er6feszitésekrdl tuddsit, melyek tobbek kdzott a mar emlitett Radovan
Popovi¢ szervezétevékenységének és szerkeszt6i munkajanak készénhetéen
lehetévé tették a képregény alkotodinak és mihelyeinek kapcsolattartasat, bemutatok,
kiallitasok rendezését a legnehezebb korilmények kozott is: a NATO-bombazasok
idején példaul online képregény-versenyt rendeztek. A Striper magazin folyamatosan
kereste a kapcsolatot a kilfélddel, f6ként az ex-jugoszlav és a kelet-eurdpai orszagok
alkotdival, mihelyeivel. Ahogy az el6sz6 értékeli, mindezen eréfeszitések hatasara,
a katasztrofalis allapotok ellenére is er6sddott a ,valaha oly népszer(i” képregény
Szerbiaban, sikerllt egy Uj, fiatalabb kdzénséget megnyerni a médiumnak.

6 Aleksandra Sekuli¢-Radovan Popovi¢: Introduction into invisibility. Translated by
Vanja Savi¢. In: i. m. 19.

7 Sa$a Marijanusié-Damir Smit: Skola stripa — Képregényiskola. Szabadegyetem,
Szabadka, 1997. Ford.: Papp Erika.
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A Beograd Underground ciml dokumentumfilm® tandsaga szerint pedig az
alternativ képregény médiumanak tulélése egyuttal az alkotdk mentalis tuléléséért
és a személyes valasztas szabadsagaért folytatott kiizdelemmel is szorosan
osszekapcsolddott. A film bemutatja a szcéna egyik legkiemelkeddbb egyéniségének,
Danilo Milosev Wostoknak az Utjat is a fold ald, a m(ivészet lathatatlan terrénumaba.
Ahogy a filmben fogalmaz, miutan elvesztette a munkajat, a csaladjat, minden
értékbe vetett hitét, foltette a kérdést, elveszthet-e mindent az ember, vagy mégis
marad valami? igy kezdett rajzolni, igy valt szamitégép-operatorbdl az egyik
legismertebb és legelismertebb képregénymilivésszé, nemcsak az ex-jugoszlav
térségben, hanem Nyugaton is. Wostok sikeréhez minden bizonnyal hozzajarult
grafikus novellainak kiemelkedd intellektudlis szinvonala mind sajat torténeteiben,
mind pedig az elsérangu irodalmi adaptaciokban (Kafka, Danyiil Harms, Slobodan
TiSma stb.).

A szerbiai underground képregény egyik legfeltlinébb, leggyakoribb témaja
mind a mai napig (az underground amerikai tradiciéjabdl is szarmazé drog-szex-
horror ellenkulturalis toposzai mellett) a tudati folyamatok megjelenitése: a félelmek,
rémalmok, apokaliptikus vizidk, hallucinacidk, mentdlis zavarok leképezése,
felfokozott érzékenység a manipulacio kilénbdzé modszereire, a tdmegmédia
hipnotikus hatasara, a brutalitas fizikai megnyilvanulasai mellett a hétkdznapi emberi
interakciok rejtett agresszivitasanak, kegyetlenségének, abszurditasanak leleplezése.
Konkrét politikai utalast csak elvétve talalni, inkabb a romlas egyetemessége, a
mentalis kapaszkodok hianya, a dezorientacio, az identitasvesztés, a diih, a szégyen,
a keserl irénia, az érzelmi konflzié és mentdlis kdosz s6tét arnyai kavarognak
ezeken a rajzokon, ezekben a térténetekben; a kutba esett, avagy a két tliz kozé
kerlt ember kiuttalansaga, a csapda, a tehetetlenség, a sokféle veszteség és
a halalfélelem traumaja. A Symposion témaira (horror-pornd, roncs, bln, Kelet-
K6zép-Eurdpa) irodo szdvegek és az underground mentalis képei, érzékenysége,
tapasztalatai ezekben a lapszamokban kdlcsdndsen folerdsitik egymast, és immar
egy erételjes, komplex, Uj minéséget hoznak Iétre.

A Symposionban megjelené képzémuvészek kozll leginkabb Miroslav
Lazendi¢ képregényeiben figyelheté6 meg a globdlis politikai problémakra valo
fogékonysag, mely kivételes expresszivitassal és absztrakcids képességgel parosul;
formatervezése, szinhasznalata a konstruktivizmust idézi. A Symposion-vizualizaciok
esetében felszinre hozza és latvanyosan eltulozza a szévegekben amugy nem
feltétlentl explicit modon jelen 1évé iréniat. A ,kolté diszndzsirbol” tébbrétegl
irodalmi metaforaja ndla a lehetd legkonkrétabb: egy visszataszitd, szétfolyd
rémalak, aki kényvvel a kezében rémesen agal — nyoma sem marad a zsirnak
mint él6 anyagnak a Tolnai-szévegben megtalalhaté pozitiv konnotacidibdl, noha a
koltészerep szérnyalakka vald lefokozasanak, dekonstrukciojanak a gesztusa jelen
van persze a Tolnai-metaforaban is. Ugyanakkor mindez idézéjelbe is tevédk: a rajz
egy imitalt kdnyvboritd illusztracidja. A Kozép-Kelet-Eurdpa kdzhelyei fed6lapjan
lathato grafika, a szovjet tipusu cimerek ikonografidjanak kiforditasa a pajzs helyére
applikalt koponyaval, a fogsor helyén a forradalom megannyi faklyajaval és egyuttal
a langok elfojtasara szolgalo témlékkel is, tdmor és szellemes megfogalmazasa
a cimerek vizudlis kdzhelyeivel reprezentdlt diktaturak igazi arcanak. Am itt is

8 Muriel Buzarra-Natasa Sarkic-Carlos Lopez S.: On the Quest for Beograd Underground.
A projekt trailere megtekinthetd: www.beogradunderground.com/trailer
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follelhetd egy csavar: Lazendi¢ képe maga is ,,kdzhely”, az underground/alternativ
szcéna egyik toposza, leitmotivja, egyik valtozata megtalalhaté példaul a neves
horvat street-art és képregény-mivész, Igor Hofbauer plakatjan, egy masik pedig
Dalibor Popovi¢ pop-art grafikajan, bar egyikik képe sem annyira részletgazdag
és kidolgozott, mint a Symposion cimlapjaé.

Az underground/alternativ/szerz6i képregény sajatossaga tovabba a mlfaji
onreflexivitas jelenléte, a képregény médiumanak lehetéségeire valé folyamatos
rakérdezés, a képregénynek mint tdmegkulturalis szérakoztatdipari terméknek a
kritikdja. Az iranyzat szlletésétdl fogva jelen l1év6 gesztus példaul a hires amerikai
képregény-figurak, a Mickey Mouse és tarsai obszcén és/vagy vulgaris jelenetekbe
helyezése, a Batman és mas, eredetileg pozitivhak szant szuperhdsok altal hordozott
agresszi6 lathatova tétele. A képregénynek ez az egymastdl elvalaszthatatlan
kettéssége: az Uzletileg elképesztéen sikeres, latvanyos, invaziv, hipnotikus
manipulaciés képessége versus fold ala szoritott kritikai potencialja; a kreativitas
aruva tétele versus a képzelet, az imaginacioé szabadsaga magaban hordozza
mindazokat a kortlineteket, melyekrdl Mitchell is ir idézett esszéjében: ,,A jelenkori
vizudlis kultura (azaz a reprezentacié nem diszkurziv rendszerei) hatalom/tudas
kvéciense tul magas, tul mélyen beagyazodik az er6szak, az uralom és a vagy
technoldgidiba, és tulsagosan is telitve van a neofasizmus és a globalis kapitalizmus
elemeivel ahhoz, hogy figyelmen kivil hagyjuk.” Ezen a ponton paradox moédon
szOvetségesre talalhat egymasban a mainstream tudomanyos és mivészeti
diskurzus az underground/alternativ képregénnyel mint folyamatosan énmagat
is vallato tikorrel.

A Symposion fellletein az underground lazado, sokkol6 attitlidje is jol megfér
a magaskultura narrativaival, olyan tolerans kdrnyezet teremtédik, ahol a medialis
tlkrozddések, a hibriditas, a parhuzamos vilagok képlékeny atjaroi ellenallnak
a hierarchikus szervezddéseknek, el- és kisajatitdo mechanizmusoknak, olyan
képzddmény, melynek, Mitchell-lel szélva, Iényegesen optimalisabb a ,hatalom/
tudas kvociense”, és amely képes Ujfajta kivancsisagot ébreszteni, hogy Ugy nézziik
azt, amit mar jol ismerlink, mintha még sohasem lattuk volna.
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Az elemzett lapszamok

Symposion 52/53. Horror-porné-thriller-erotika 2007.

F&szerkesztd: Sirbik Attila, felels szerkesztd: Pressburger Csaba

Szerkesztéség: Bicskei Gabriella, Sutus Aron, Vereb Lérant

Symposion 56/57. Blin-artatlansag-szag-illat 2009.

Szerkesztdség: Sirbik Attila (f6- és felel6s szerkesztd), Antal Géza. Dizajn:
Damir Rijovic Originalov és Sirbik Attila

Symposion 58. Roncs 2010.

F&- és felel6s szerkesztS: Sirbik Attila. Dizajn: Damir Rijovic Originalov, Ricz
Géza, Sirbik Attila

Munkatarsak: Orcsik Roland, Petra Bakos Jarrett, Daniela Mamuzi¢, Antal Géza,
Ana Patargi¢, Sutus Aron

Symposion 59. Tolnai Ott6 - képregény kiadas 2010.

F6- és felel6s szerkesztd, arculat: Sirbik Attila, dizajn: Damir Rijovic
Originalov

Symposion 60. K6zép-Kelet-Eurépa kdzhelyei 2011.

Szerkesztéség: Sirbik Attila, Bencsik Orsolya, Orcsik Roland

Dizajn: Damir Rijovich Originalov, Sirbik Attila, Miroslav Lazendi¢, Daniela
Mamuzi¢, Vidak Zsolt
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