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gy téma - ket valtozat

Nagy Jozsef: Utolsd tajkép és Tajkép vihar utan

E hasibokon id6rél idére budapesti szinhdzi élményeimet osztom meg
az olvaséval, ezittal azonban nem ezt teszem. Nagy J6zsefrdl szeretnék irni.
Két el6addsirdl. Meg arrdl, hogy miért ketté a kettd.

El6zetesen kis kitér6t kell tennem. Még a tincszinhazhoz érté és Nagy
Jézset munkdssagit nagyra tarté ismeréseim kozil is tébben értetlenkedtek,
amikor kézoltem, hogy megnézem a Tijkép vibar utin cimi el6adast, hiszen
— érveltek — az a hdrom évvel korabbi Utolsé tdjkép variinsa csupdn.

E markéns vélemény gyokerét kutatva nem mélyednék el abban, hogy a
szovegek ismételt olvasisi gyakorlatihoz hasonléan a mai szinhaz — kiloné-
sen a tinc-, a mozgds-, a fizikai és a latvany szinhazi produkciék — befoga-
ddsa megkoveteli a tobbszori megnézést, hiszen az Gsszetett mdvészi nyelv
jeleivel zsufolt eldaddsok dekddoldsdra csak igy van igazi esélytink. Azt pe-
dig evidencidnak tekintem, hogy az el6addsok minden este tobbé-kevésbé
médosulnak, az adott és megszabott keretek kozott mas-mds momentumaik
emel8dnek ki, lesznek hangsilyosabbak, azaz: 6nmagédban ezért is indokolt
és tanulsagos egy-egy produkcié ujbdli megtekintése.

A kérdésteltevés lényege a varidcié mibenlétében keresendd. A képzé-
miivészetben vagy a zenében magitdl értetédének tartjuk, hogy egy-egy
téma varidnsait 6ndllé miveknek tekintsiik. Nem igy a szinhdzi alkotdsok
esetében. 1970-ben Avignonban littam azt a Picasso-kidllitdst, amely a m-
vész el6z6 évben készitett sszes alkotdsit mutatta be. A Pépai Palota ter-
meit metszetek, rajzok, festmények, plasztikak, keramiak sokasiga toltotte
meg. A tobb szdz mi azonban csupin néhdny téma varidcidja volt. Ugyan-
az a galamb, ugyanaz a ndalak, ugyanaz a tdjrészlet szimtalan technikaval,
szamtalan képkivigdsban, a befejezettség kilonbozs fazisaban késziilt el, de
mindegyik 6ndll6 és 6nmagaban érvényes alkotis lett. Nyomon kovethettiik,
hogy ugyanaz a motivum az év kiilonbozé szakdban, a miivész eltéré lelki- és
fizikai dllapotdban miként tartja meg lényegét, ugyanakkor hogyan véltozik
meg. Ez a viltozds természetesen abbdl is adédott, hogy Picasso éppen mi-
lyen technikat alkalmazott, illetve mdalkotdsdnak anyagaul mit vilasztott. E



példit csak az érzékletesség kedvéért részleteztem, a jelenséget a mivészet-
torténet egésze igazolja.

S azt sem kell kiilonosebben bizonygatni, hogy mondjuk Bachnl egy zenei
motivum miként tartja meg lényegét és modosul attdl figgden, hogy kanti-
tiban vagy oratériumban hasznilja fel, énekhangon vagy valamely hangszer-
csoport dltal szélaltatja meg. Vagy Schubertnél, aki a pisztrang-témat dalban,
illetve kvintettként is megkomponalta, Muszorgszkijnal, akinek a zongordra
irt Egy kidllitds képei egészen miss formalédott Ravel zenekari hangszerelése
nyomdn, mikézben az dj mi az eredetihez maximalisan hd maradt. A példik
sorat a preklasszikusoktdl Bartokig végelathatatlanul folytathatndm.

A szinhdznal mas a helyzet. Az el6bbiek értelmében vett varidciot a sz6-
kézpontu, a drimainterpretdld szinhdz nem ismeri. Ennél elvben a felujitast
lehetne annak tekinteni, hiszen ha egy darabot hosszu id6 utdn ismét mdsor-
ra tlznek, vagy Uj szerepl6k lépnek a produkcidba, s ezért ismét prébalni kell
a darabot, a rendezés Uj szinekkel gazdagodhatna, 4j értelmezést kaphatna.
Am csak a legritkabb esetben fordul el6, hogy a feldjitds ténylegesen j kon-
cepci6ji, azaz az eredetitdl eltérd eldaddssd formdlédna, hiszen a rendezés
altal megszabott s a kollektiv alkotdsmddbol eredd feltételek és keretek na-
gyon kis mozgdsteret tesznek lehetévé. Mindez természetesen az operdra is
érvényes. Egyetlen klasszikus szinhdzi formardl, a lényege szerint rogtonzés-
re épilé commedia dell’artérél mondhaté el, hogy el6adisai a fentiek szel-
lemében vett varidciék néhany témdra.

Mindennek elérebocsitdsit azért tartottam fontosnak, mert Nagy Jozsef
két produkciéjiban nagyon sok azonos formai megolddst taldlunk, mégis az
Utolss tdjkép és a Tajkép vibar utin lényegében kiilonbozik egymdstsl. Onal-
16, szuverén alkotisnak, ugyanakkor egymas varidnsinak tekinthetjiik cket.

Mir a cimek jelzik: mindkett6 kozéppontjiba egy tdj, illetve annak vala-
milyen 4brézoldsa keriil. Ez a tij az alkoté sziikebb hazdja, Magyarkanizsa,
annak vidéke a gyonyortséges Tisza-parttal. A felneveld természet, amely
kirGptette 6t a viligba erdt prébélni, a tdj, amely Ujra meg ujra visszahizza,
ahova végleg haza kell térnie. A cimek fest6i abrézoldsra utalnak, olyan ,ké-
pekre”, amelyekben — mint minden alkotdsdban — benne van a miivész, de 6
targyat kivilr6l szemlélve elsésorban dokumentil. A néveld nélkili Urolss
tdjkép azt sugallja, hogy egy sorozat egyik darabjit lithatjuk, a vihar utin-bé-
vitmény méar komorabb dllapotrajzot sejtet. A cimekbdl azonban nem olvas-
hat6 ki az a személyesség, amely Nagy Jozsefet e tijhoz fiizi, s az sem, hogy
e darabok kozéppontjiban nem elsédlegesen a vidék, sokkal inkdbb 6 maga,
illetve neki és e tdjnak, a belgle fakadé szellemiségnek mély és eltéphetetlen
kapcsolata 4ll.

A hirom stlypontu tér a két eladdsban hasonld szerkezetd: a szinpad jobb
oldala a zené¢, ott vannak a hangszerek, kozépen egy osztott sik felilet (tabla,
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vetitéviszon, ablak-ajté-kombindci6?) lathatd, a bal oldali térnegyedet pedig
a két produkciéban mis, de egyként hangsulyos elem uralja: az Urolss tdjkép-
ben egy zold posztéval bevont asztal, rajta sok-sok kilonb6z6 méretd fémta-
nyérkakkal, a Tijkép vihar utdnban egy kétméteres, hiziké formdja, fémbél és
tibol készilt szerkezet. Ez a kiilonbség az egyik dsszetevéje annak, hogy két
egyenértékd varidns sziiletett. A mdsik az, hogy az elébbiben Nagy J6zsef ze-
nész-partnere a litvin-orosz Vladimir Tarasov, mig az utébbiban Szelevényi
Akos és a francia Gildas Etevenard. S mivel ezek az el6adasok a két, illetve
hdrom el6adé szoros és nagy részben kozos improvizacion alapulé egyiittjat-
szdsara épiilnek, nyilvinval6, hogy lényegileg lesz mas a két produkcid.

A 2004-ben sziiletett Utolsé tdjkép kezdetekor a két fehér inges, fekete
nadrigos, mezitldbas szerepld az asztal két oldaldra 4ll, Tarasov piros bohdc-
orrot, Nagy ugyancsak piros, de hegyes madarcsért formdzé maszkot helyez
fel. Zsebikbdl pingponglabdikat vesznek el, a fémtdnyérkdkra ejtik, porge-
tik rajtuk, apré botocskdkkal pengetik a kiilonbozéképpen hangolt ,,gongo-
kat”, vardzslatos hangokat csalnak el6 e zeneszerszambdl. Mint két gyerek
jatszanak, aztin kialszik az asztal folotti fény, a zenész az Gt6hangszerekhez
megy, Nagy fekete zakéba bujik, s kezdédik az el6adis kovetkezd etapia.

Egy bels6 utazds résztvevéivé vilunk, amelyben az eltivozis és a vissza-
térés fazisai id6ben hol kiterjesztett, hol egyetlen pillanatba Osszestiritett
képekben jelennek meg. Ettidok kovetik egymdst. Dobszolé kiséretében a
hétan fekvé Nagy, mint egy bogar forog korbe, s porgésében kilencvenfokon-
ként megdllva kimondja a négy égtdj nevét. A szinész, mint egy gazlémadar,
tél libon all; zsebébdl elSkeriil egy fémgolys, amelyet felhizott libdnak ujjai
kozé vesz, elgurit, dm a golyé visszafordul, amit Nagy szintén ldbujjaival
elkap — a jaték visszautal a kezdSképre. Késébb jobb kezével inditja utjira a
golyét, 4m e mozdulatot ledllitja a bal kéz, amely szorosan kulcsolédik a jobb
csukléra, mintha két akarat, két test harca elevenedne meg.

Az eladds kozéps harmadiban a lenyligozs és vardzslatos képeké a
t6szerep. Hatulrdl kivilagosodik a kozépsé tdbla, amelynek bal oldali fe-
lén mintha egy gyerekrajz lenne: hullimvonal a tenger, amelyen sematiku-
san dbrdzolt hajé ring, alatta hal szik, s a kép szélén hatalmas fekete folt
lathat6, amelyrél azt gondolhatnink, hogy feldélt tivegbél csurgott ald oly
esztétikusan a tinta. Ugyanakkor a folt alakja karcsd madarat formaz. Nagy
a tdbla mogé megy, amelynek jobb felén megismétli az dbrit: nyugtizzuk,
hogy milyen tigyesen rekonstrudlja a tengert és a hajét, de elimulunk, amikor
fellottyenti a maradék festéket, s a felileten lecsorgé 1é is tokéletesen azonos
misa a mdr ismert maddr-alakzatnak.

A vetité felilet elé iskolai tibla keriil, amelyre a hattal 4ll6 és tincol6
Nagy a villa felett tartott krétiakkal véletlenszerd vonalakat rajzol. Amikor
a felilletet mdr egészen besatirozta, megfordul, és nyomtatott nagy bettikkel



felirja: TAJKEP. Ezutdn a szinész a paravinként funkcionlé tablik mogé
megy, Tarasov pedig kozépre jon. Most a tébla lesz az titShangszere, s dob-
verjével igyekszik eltiintetni a feliratot.

Amikor a zenész ezzel elkészil, visszamegy hangszereihez, Nagy pedig a
paravin ajtajat dvatosan kinyitva bejon, aztin visszamegy. Ismétlédik a moz-
gassor, de hol 8 maga, hol virtudlis énje jelenik meg vagy tlinik el. Mintha
egy fotd pozitivja és negativja valtogatnd egymast.

Ezek utdn ismét tincosabb etidok kovetkeznek. Nagy fehér textilidba
bugyolalt fejjel, majd fehér maszkban, kezében két bot-dobverdvel tancol.
Ekozben egy pillanatra ismét testkozelbe keril szinész és zenész: Nagy bot-
javal megpendit egy cintdnyért.

Az utolsé részben ismét hangsilyossa vélik az iskolatdbla, amelyet Nagy
a hétdra helyez, s a néz6knek hittal dllva, krétaporos korbaccsal titlegeli ma-
gdt, azaz a tiblit. A satirozds és a felirat nyomai még ott vannak, ezekre
Gjabb krikszkrakszok, a kotélesapasok krétaporos nyomai kertilnek. A tablit
a foldre fekteti, és ezen a pardnyi helyen jdrja utols6 tancit, amelynek végén
megismétlédik az égtdjak felidézése — ezittal a szinész a tér négy sarka felé
meghajol. Nagy Jzsef zsebébél kis tiveget vesz el6, amelybdl fekete festéket
ont fehér ingére, mellkasdra, s felidéz8dik a mar ismert madérforma. Tarasov
bagdcsigit helyez Nagy ldba elé, s amikor a jatékszer oldalra bukik, eloltja
vilagité dobverdinek lampdjat is.

A hirom évvel kés6bbi el6adasban a legfeltiinébben a kezdd jelenet tér el
az el6z6ét6l. A nézd, amikor belép a terembe, a mir jelzett médon berende-
zett szinpad el6terében egy sotét szind kupacot lat. A néz6téri lampdk leolta-
sa utin lassan dereng6 fényt kap a bal oldali szerkezet, amely mogott két egy-
formdn 6lt6zott férfi dll szorosan egymas mellett. Keziik mintha megnyulna:
zakéjuk ujjabol dobverdk ereszkednek ki. Hirtelen mozdulattal a ,hazikéba”
1épnek, s annak képzeletbeli falat képezd, kiilonbozsképpen hangolt hirokon
és fémlemezeken zenélni kezdenek. Ekozben a szinpad elején fekvé kupac
megmozdul, s mint egy csiszé-mdsz6 llat, elindul a zenészek felé. Végtelen
lassisdggal kozeliti meg Gket, hitin valami z6rg6 fémes folia, amely egy-
szerre tlinik képlékenynek és sprédnek. Amikor beér a szerkezet kozepébe, a
zenészek kihdtrilnak, dobverdiket beleszurjik a bogdrlény hatiba. A furcsa
alak felemelkedik, ledobja burkét, s el6tiinik Nagy Jézsef, aki — mint egy
Toldi - a jékora fa- és fémalkotmdnyt eldonti, igy el6tiinik a ,haziké” alapja,
amelynek deszkdi késébb mint egy xilofon lapjai kapnak szerepet.

Mig a zenészek elfoglaljdk helyiiket jobboldalt, Nagy felteszi orrra az
el6z6 eléadasbol ismert piros madarcesért, s belekezd tincdba. Tagjai kicsava-
rodva, mozdulatai koordinalatlanok, ebbdl a mozgdssorbél keril le a foldre,
s mondja el hitin porogve a négy égtdj nevét, tehit ez az epizéd idében
hétrdbb kerilt. A tovabbiakban az elsé produkci6 f6bb elemei — a madar-
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tanc a golyoval, a képreprodukalas, a TA]KEP—rajzolzis, az alakkett8z8dés, a
dobverds tinc — megismétlédnek, de a legtobb ettid (elsésorban a tincosak)
egyszerdsodott, lényegre torébbé vilt.

Ebben a verziéban a zenészek — az (ités Etevenard és a fivés hangszerek
arzendljat is megszolaltaté Szelevényi — kétszer Iépnek ki a maguk térharma-
dabél: amikor a TAJKEP feliratos tablat agyaggombocokkal — mint valami
bombdkkal — teledobaljik, s igy akarjak eltintetni a szinész dltal kredlt nyo-
mokat, s6t, maguk is krétat ragadnak, és osszevissza firkdljak a tablat, illetve
amikor visszatérnek a bal oldali szerkezethez, s annak falapjain zenélnek.

A befejezés is némiképpen médosul: elmarad a bigécsiga, Nagy Jozsef az
onkorbacsolds utdn a krétaporos csikokkal teli tiblin szinte egy helyben allva
tancol, lassan hétratolja zakéjit, zsebébdl eléveszi kis tvegeséjét, s mint egy
golyéstollal rajzolni kezd vele az ingén. Keze nyoman most nem az absztrakt
madar-forma sziiletik meg, hanem a tenger hullimvonala. Ekkor sététedik
el a szinpad.

Mindkét el6adds felépitését zenei szerkesztésmdd jellemzi. Motivumok
rajzolédnak ki, amelyek eltinnek, aztin ismét felbukkannak, de természe-
tesen mds formdban, mds sszefliggésben. A maddr, mint a tdjkép elidege-
nithetetlen része, a koltozés, a vindorlds megtestesitGje, a miivész jelképe
vagy dekordciés forma egyardnt értelmezendd. Hol az egyik, hol a masik
tartalom valik domindnssa, s hogy mikor melyik, ebben nemcsak az alkotéi
szandék vagy intuicié, hanem a néz6i érzékenység és asszocidciés hajlam is
kozrejatszik.

A zeneiség természetesen a produkci6 tényleges zenei alapjabdl is fakad,
hiszen a muzsikusok nem kiséretet szolgaltatnak Nagy Jézset széléjihoz,
hanem vele egyitt hozzik létre az eléaddst. Ez a munka tokéletes 6sszhan-
got feltételez, hiszen a résztvevék maximalisan egymdsra figyelve jitszanak.
K6z6s improvizaciora épiil az el6adds, hiszen Nagy mozgdssorai sok esetben
nincsenek olyan mértékben rogzitve, mint egy pontosan koreografilt tincels-
adasban. Hol a zenész megy a tincos utdn, hol forditva, de mindkét esetben
egymds impulzusaibol sziiletik a kozos megoldas. Trividlis példa erre az az
etlid, amelyben Nagy J6zsef tinc kozben dobverdjével a levegdt pifoli, a han-
got értelemszertien zenésztirsa szolgdltatja, s a legszebb és legbonyolultabb
az, amikor Szelevényi a fivés hangszerek viltogatdsaval, azok hangszinével
vagy az azokkal megszélaltatott zenei motivummal koti Gssze a litszélag
nem Osszetartozd, de a felszin mogott mégis egymadsra vonatkoztatott tedt-
rilis momentumokat.

Az Utolsé tajképben két egyenrang felnétt ember néz vissza gyerekkorira,
teszi meg az utat otthondtdl a nagyvildgba és vissza, a hazai tajra, ekozben leper-
getik életik fonalat is. A Tijkép vihar utin komorabb és ridegebb képet mutat.
Ebben a miivész egyediil marad, egyediil teszi meg az utat, tarsai keményebbek,



idénként ellenségesebbek, mint a Tarasov megformalta elédjitk. Ebben nincse-
nek fényld dobverdk, nincs egyittjitszds a zenél asztalkanil. Egészen mds a
két el6adds zenei feliitése, ott a kis mikrofonokkal felerésitett neszek és han-
gocskak idilli harménidba olvadtak, itt a két szenvtelen arct zenész braviiros,
de hangerében és dinamikdban roppant erds duettje inkdbb valami agresszivi-
tast, brutalitist fejez ki. Ott ebbdl a harménidbdl indult el a mdvész, itt ebben
a kozegben kell ledobnia védéburkat, hogy kilépjen a vildgba.

Az utazds fazisai tobbé-kevésbé azonosak, de mindegyik kicsit szomo-
ribb, mint az Uolsd tajképben volt. Mindkét esetben a zene, a mozgds és a
kép tokéletes 6sszhatdsban all egymassal. De mivel a két el6adds zenei alapja
gyokeresen mas, a masodikban minden ettid az el6z6hoz képest mas kontex-
tusba keril, tehat athangolédik.

Ez leginkibb a ziroképben érhetd tetten, hiszen az az elsében némi
felolddst hozott. Az ingre keriils, absztrakt maddrra emlékeztetd festék-
folt ugyanis az el6adas jitékos, csodds, vardzslatos rétegét idézte vissza, s a
bigdcsiga sem csak az id6 mildsanak szimbolikus tirgya volt, hanem mint
jatékszer visszakotott a gyerekkorhoz is, nem beszélve Tarasov vildgité dob-
verGjének jatékossigdrdl. A masodik viltozatban viszont az egyediil maradt
miivész csak a felidézett rajz alapvonalit, a tengerét festi fel magara. Ebbdl
még megsziilethet a teljes dbra is, de hogy igy torténik-e, azt nem tudjuk
meg. Nagy Jozsef arcit nézve cseppet sem lehetiink biztosak benne.

Két, hangsulyozottan szubjektiv, onéleti ihletettségl eladds sziiletett
tehdt, amely bér felvllaltan egymasbdl épitkezik, mindegyik szuverén, on-
torvényd mi. Egy téma két 6ndll6 varidnsa.
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