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SZABO MAGDA KORAI REGENYEIBEN

Narrative Techniques and Paratexts in Magda Szabo’s Early Novels

Narativne tehnike i paratekstovi u ranim romanima Magde Sabo

A tanulmany Szabo Magda harom korai regényét, a Pilatust, A Danaidat, valamint a Mo-
zes egy, huszonkettdt vizsgalja. A rovid recepciotorténeti attekintést kovetéen a harom mi
elbeszéléstechnikait elemzi, majd az alkotasok felépitésének, illetve cimének a jelentdségét
a mitologia, az archetipusok, tovabba a miivek egyes pretextusaival dsszefiiggésben. A
transztextualitds fogalma kapcséan arra is kitér, hogy az egyes pretextusok hogyan valnak
0] jelentést generalo paratextusokka a regényszovegben.
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1. RECEPCIOTORTENETI ATTEKINTES

Szabo Magda a legolvasottabb ¢és legtobbet forditott irdink kozé tartozik,
azonban a miveinek recepcidjat nyomon kovetd olvasod ohatatlanul szembesiil
azzal, hogy mig a magyar irodalomkritika bizonyos miiveiben vilagirodalmi
rangu miivet lat, addig a tobbit nem veti mélyrehato irodalmi vizsgalat ala, egy-
feldl azért, mert nem 14t benniik 0jitd gesztust, masfeldl pedig, mert a szerzo
elso két, kiilfoldon és hazankban is nagy kritikai sikernek drvendd regényeihez
(Fresko, Az 0z) képest kevésbé sikeriiltnek tartja 6ket. Kabdebo Lorant az irénd
késdbbi regényei koziil Az ajtot, a Régimodi torténetet és A pillanatot tartja ki-
emelkedonek és ,,az irodalomtorténeti maradandosag szempontjabdl is szamba
vehetnek” (KABDEBO 1997: 35), Esterhazy Péter szaméra pedig Szabo Mag-
da ,.elsédlegesen az Okiit szerz6je” (ESTERHAZY 2007: 4). Az iron6hoz el-
s6sorban az életrajzot, a lélektani regényt, a csaladtorténet mifajait, valamint a
torténelmi érdeklddést kapcesoljak, és a kritikak rendszeresen hangsulyozzak az
erds Onéletrajzi ihletettséget is. Egyes elemzok azonban olykor kifejezetten hat-
ranyosnak tartjak a regények tulzott dnéletrajzi indittatasat. 4 magyar irodalom

147



Kosztrabszky R.: NARRACIOS TECHNIKAK... LETUNK 2015/2. 147-168.

torténetében ezt olvashatjuk: ,,A Pildtus és A Danaida az iréi palya idoleges
kifaradasat, az alkalmazott regénytechnikai eljardsok modorossa, helyenként
oncéluva, funkciodtlanna valasat mutatjak, mint azt a korabeli kritikak is jelzik.
Kimeriilni latszik a feldolgozando életanyag is, a vidéki dzsentroid hivatalnok-
értelmiség életének valtozasai — amelyek szuverén eredetiséggel elevenednek
meg a Fresko és Az 6z lapjain” (BELADI 1990: 741). Kiss Noémi hasonlé véle-
ményt fogalmaz meg: ugy véli, hogy a kései miivekben az ironé ,,mintha beleke-
veredett volna sajat 6néletrajzi terének tulirasaba, az életrajz Szabo Magda-féle
fikcionalizalasa leginkdbb Az ¢z cimii 1959-ben megjelent regényében sikeriilt
bravirosan” (KISS 2012).

A fentiekbdl is kitlinik, hogy mig a szakma egyontetiien kimagaslo tel-
jesitménykeént tartja szamon a Fresko €s Az 6z ciml regényeit, elsésorban a
valosagébrazolis! (POMOGATS 2002: 48-49) és az elbeszéléstechnikaban
mutatkoz6 Gjitasok miatt (ERDODY 2002), a tobbi regényével mintha mosto-
han banna a magyar irodalomértés. Erdédy Edit nehezményezi a belsé monolog
visszaszorulasat A Danaiddban, melyet szerinte egyfajta ,,hamis objektivitas”
(ERDODY 2002: 32) szorit hattérbe, mely nem szolgalja a hiteles valosagabra-
zolast (ERDODY 2002: 31), illetve szintén elmarasztalja a Pildtust a tarsadalom
és a hos eltorzitottan abrazolt viszonya miatt (ERDODY 2002: 25). A Pildtus,
A Danaida és a Disznotor cimii regények elbeszélésérdl a kovetkezdket irja:
»...tovabbra is beliilrél érzékeli hoseit, s ahelyett, hogy ezt a hajlamat hagyna
érvényesiilni, kiviilrol, objektiv leiras modszerével kisérli meg szerepldi lelki és
gondolatviliganak abrazolasat” (ERDODY 2002: 30).

Azonban mindenképpen figyelembe kell venniink, hogy azok a tanulma-
nyok, melyek a hiteles valosagabrazolast kérik szdmon a Szabé Magda-szove-
geken, évtizedekkel kordbban, és az adott korszakra jellemz6 irodalomfelfogas
szerint irddtak, tovabba mivel a szerzé miivei nem kapcsolddnak a posztmodern
fordulathoz, egy idére héttérbe szorultak az irodalmunkban. Epp ezért, ugy ér-
zem, hogy idGszer(i lenne a ,,mostohan kezelt” Szabé Magda-regényekkel 1j
megkozelitésben foglalkozni.

1 Ezzel kapcsolatban tobbek kozt Pomogats Béla egyik tanulmanyat érdemes emliteni. ,,[A
Freskoban] Szabo Magda arra kivancsi, hogy a csalad, amely a habora el6tti multbol a
debreceni kalvinizmus konzervativ rokségét hozta magaval, hogyan ad valaszt a felszaba-
dulast kovetd forradalmi valtozasokra, hogyan reagal a szocialista atalakulas eseményeire.
[...] Az 6znek [...] tul a I¢lektani érdeklddés és abrazolas korén, valoban tarsadalomkritikai,
vagy talan inkabb erkdlcsbirald szerepe van. [...] A szocialista tarsadalomnak 1j moralt,
biztosabb emberi kapcsolatokat, egyén és kozosség tartdosabb dsszhangjat kell kidolgoznia.
Ebben az iroi vallalkozasban vettek részt Szabé Magda moralista igénnyel megszolalo re-
gényei is. POMOGATS Béla (2002): Szabé Magda harom alkoto évtizede = Salve scriptor!
Tanulmanyok, esszék Szabo Magdarol. Griffes Grafikai Studio, Debrecen, 48—49.
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A korai Szabo Magda-regények iranti fenntartdsok ellenére az irodalom-
kritika egyre inkdbb beemeli vizsgaloddsaiba a szerzd életmiivét. Az Iroda-
lomtérténet cimi folyoirat példaul az iréoné nyolcvanadik sziiletésnapjanak
alkalmabdl egy tematikus kiilonszdmmal jelentkezett 1997-ben, az iréné hala-
lanak évében pedig olyan szerzok irtak rola nekrologot, mint Esterhazy Péter
vagy Juhdsz Ferenc. 2002-ben jelenik meg Aczél Judit szerkesztésében a Salve
scriptor! cimii kotet (ACZEL 2002), melyben az irond regényeit, dramait és
verseit elemz6, foként a 70-es években irodott tanulmanyokat, esszéket, rovi-
debb irasokat gytijtotték ossze. A Petdfi Irodalmi Mizeum Digitalis Irodalmi
Akadémiajan kiilon profilja2 van Szabé Magdanak, ahol az dsszes eddig meg-
jelent miive olvashatd digitalizalt formaban, néhany fontosabb tanulmannyal
egyetemben, ezenkiviil terjedelmes bibliografia és szakirodalmi lista is elér-
hetd az oldalon.

Ugyanakkor, ahogy arra Varnagyi Marta is ramutatott, Szabo Magda még
nem foglalta el a helyét a kdnonban. Mig 4 magyar irodalom torténete tobb
fejezetben is foglalkozik a szerzdvel, addig a Szegedy-Maszak Mihaly-féle
irodalomtorténet példaul meg sem emliti Szabd Magdat, és ezt az [roszovetség
2008-as gytilésén tobb ndi felszolalo is nehezményezte. ,,...azon morfondiroz-
tunk, hogy a kiilf6ldon is nem lebecsiilendé befogadora talalo Szabé Magda
[...] miért maradt ki a regénytorténeti korképbdl” (VARNAGYT 2011). Gintli
Tibor és Schein Gabor Szab6é Magdat azok koz¢ az irok kozé sorolja, akik ,,azt
a tapasztalatot rogzitették, hogy a vilag torések nélkiil, kozvetleniil és egysze-
riien olvashatd” (GINTLI-SCHEIN 2003: 652). Veres Péter Az irok és a hata-
lom a hatvanas évek Magyarorszagan ciml tanulmanyaban szintén szentel egy
mondatot Szabé Magdanak, akit a korszak egyik népszerti és olvasott irojanak
nevez (VERES 2007: 532), am bdvebben nem foglalkozik az ebben a korban
sziiletett regényeivel. Grendel Lajos A modern magyar irodalom torténete:
magyar lira és epika a 20. szazadban cimii konyvében viszont ramutat arra,
hogy az irodalomtorténet-irasban a magyar epika formanyelvének megujitasa
kapcsan ritkan esik sz6 Szabo Magda kezdeményezdszerepérél, ezenkiviil az
irodalomtorténészek kimondva-kimondatlanul lekttriroként konyvelik el az
ironét. ,,Az életmil egészét tekintve van ebben némi igazsag, de még tobb igaz-
sagtalansag” (GRENDEL 2010: 403). Pozitivumként értékelhetd, hogy Szabo
Magda jelentdségét mar egy hosszabb bekezdésen beliil targyalja, am az imént
idézett mondata azt sugalmazza, hogy egyes irasokat szerinte is csak lektir-
ként, vagy legalabbis nem magas irodalomként lehet olvasni.

2 Szabé Magda. Elérhetdség: http://www.pim.hu/object.60A209D4-4AD3-4BBA-A418-
4221B5SDASFA9.ivy (Letdltés ideje: 2013. aprilis.)
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Szabd Magda neve feltiinik még példaul az iroportrék II. kotetében, s Vasy
Géza is megemliti az 6tvenes évek irodalmabol kiszorult alkotok soraban, azon-
ban a szerzé ¢letmiivével vagy annak egyes darabjaival foglalkozé monografia
még mindig varat magara. Konya Judit kétete (KONYA 2008) elsésorban az
irond életrajzara, nyilatkozataira €s a regényekben megjelend életrajzi elemekre
helyezi a hangsulyt, és bar talalhatoak hosszabb-rovidebb elemzések is benne,
mélyrehatd narratoldgiai és prozapoétikai vizsgalodasokba nem bocsatkozik.
A Ne félj! — beszélgetések Szabé Magddval cimi kényv (ACZEL 1997) az iré-
ndvel készitett, kiilonbozd napilapokban, folyoiratokban, kétetekben megjelent
interjukat gytijti egy csokorba, a ,,Majd ha megfutottam utjaimat” cimi kotet
(KOVACS 1997) a szerzé 80. sziiletésnapja alkalméabol sziiletett koszontobe-
szédeket és rovidebb tanulmanyokat, mig a Napkut Kiad6 és a Petdfi Irodalmi
Muzeum Szabo Magda cimt konyve (VINCZE 2010) interjurészleteket, ritka
fényképeket, kéziratokat és dokumentumokat ad kozre.

Kiilondsen érdekes a Pildtussal és A Danaiddval kapcsolatban, hogy mig a
magyarorszagi irodalomkritika ezeket nem sorolja az irond legjobb és mara-
dando értéklt miivei kozé, addig kiilfoldon jelentds sikereket konyvelhettek el.
Ahogy Esterhazy Péter is megfogalmazta 2007-ben: ,,Eurdpa vagy a nagyvilag
¢pp mostansag fedezi fel 6t, illetve fedezi fol Gjra, sorban jelennek meg a regé-
nyei és kap dijakat...” (ESTERHAZY 2007: 5). A Pildtus kiilfoldon az iréng
egyik legnagyobb hatast kivaltd regénye volt, rdadasul 2007-ben az olaszok az
Anfora Centroeuropea-dijban részesitették az iréndt, mint a legjobb kdzép-eu-
ropai mi szerz6jét.3 A Danaidardl irt egyik német kritikaban M. Rieger igy ir a
murdl: ,,...[a] kommunista dllamban az irond az epika eszkozeivel olyan miivet
teremtett, amely a nagy nyugati pszichologiai regények mellett foglal helyet”
(TASI 2002: 67). A Mozes egy, huszonketto (a tovabbiakban Mozes) némileg
jobb megitélésben részesiilt a magyar kritika részérél, mert ebben a regény-
ben ,,az ird igen valtozatos technikai eszk6zokhoz nyul, felvonultatja a belsd
ismertetése €s tipologizalasa még nem tortént meg.

A magyar irodalomkritika egyes képviseldinek véleménye arra sarkallt,
hogy tanulmanyomban olyan regényeket vizsgaljak meg, melyeknek a magyar
elemzdk a fentebb vazolt okok miatt joval kevesebb figyelmet szenteltek. A to-
vabbiakban harom olyan korai Szabé Magda-regényt (Pildtus [1963], A Danaida
[1964] és a Mozes egy, huszonketto [1967]) fogok megvizsgalni, melyeket az
irodalomkritika nem az életmii elsé vonalaban tart szamon, s melyek egy-egy
mitoldgiai vagy bibliai pretextusra épiilnek.

3 Anfora Centroeuropea. Dij Szabo Magda Pilatusanak. http://www.litera.hu/hirek/anfora-
centroeuropea (Letoltés ideje: 2013. prilis 1.)
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2. ELBESZELESTECHNIKAK A HAROM REGENYBEN

A narrativ eljarasok vizsgalataval kapcsolatban a Fresko (1958) és Az 6z
(1959) jelentik a viszonyitasi alapot; ezek a regények ugyanis vilagirodalmi vi-
szonylatban is jelent6s innovativ elbeszélés- és szerkesztésmodot mutatnak fel.
Az ,,objektiv” elbeszéloi hang el6térbe keriilését a belsé monologgal szemben
negativan itéli meg a szakirodalom, ezért A Danaidat és a Pilatust is kevésbé
sikeriiltnek tartja. A Mozes ebben a kontextusban hataresetként jellemezheto,
mert az Izsak cimil rész fejezeteiben Az dzben megismert narracios technikat
lathatjuk érvényesiilni, mig a sziilsk nézépontjat bemutatd Abrahdm cim alatt
talalhato fejezetekben a ,,mindentudo elbeszél6” segitségével értesiilhetiink
a szereplok gondolatairdl és a torténet eseményeirdl. Ettl csupan egyszer
tapasztalhatunk eltérést.

A harom vizsgalt mi elbeszéléstechnikajat Erdody Edit elemezte a legrész-
letesebben a belsd monoldg alkalmazasara és a szereplok tudatanak abrazolasi
modjaira koncentralva (ERDODY 2002). A belsé monolog fogalméanak kap-
csan Szerb Antal és Edouard Dujardin meghatdrozasait idézi. E szerint a belsé
monolég egy hallgatd nélkiili, nem kiejtett beszéd, melyben ,,az ir6 minden
valogatas nélkiil lejegyez mindent, ami alakjanak tudataban megfordul”, s ,,egy
személy legbensdébb, a tudattalanhoz legkdzelebb allo gondolatait fejezi ki [...]
oly modon, hogy az olvasoban, a jov6-mend gondolatok hatasat keltsék”4 A
belsé monolog eredete tehat a tudatregényekhez kotodik, alaptipusanak pedig
James Joyce Ulysses cimii miivét tekintik, habar a német irodalomtorténet a 19.
szazadi regényekben latja a belsé monolog eredetét.>

Dorrit Cohn azonban ramutat arra, hogy a ,,bels6 monolog” kifejezés egy-
szerre jelol egy elbesz€l6i technikat és miifajt is; elobbi esetében arrdl van szo,
hogy az elbeszél6 egy egyes szam harmadik személyt elbeszélésben egyenesen
idézi a szereplok gondolatait, mig az utébbinal olyan egyes szam els6 személyii
elbeszélésrdl van szo, melyben a szerepld(k) gondolatai narratori kdrnyezet nél-
kiil jelennek meg (COHN 1996: 97-98).

4 Idézi Erdédy Edit (ERDODY 2002: 25).
5 ,,Aminthogy Dujardin sajat miivében véli a belsé monolog eredetét feltalalni — melynek
tulajdonképpeni érdemét a Joyce-ra vald kdzvetlen hatasban kell latnunk —, ugy a német
irodalomtorténet (W. Kayser) H. Conrad ¢és Arthur Schnitzler miiveiben keres elodoket.
(Utobbitol Dujardin szintén elvitatta a belsé monoldg hasznalatat.) Albérés 4 regény me-
tamorfozisai cimii munkéjaban ,,minden belsé monolog eredetének” Stendhal Parmai ko-
lostorat, Fabrice del Dongo monologjat nevezi ki — igaz, hogy egy kis szocska, a ,,ha”
erésen hitelteleniti ezt a felfedezést, ugyanis az, hogy Fabrice belsé monologja csak akkor
volna igazi bels6 monoldg, ha az ir6 elhagyna a ,,se dit-iI” (mondja magaban) kifejezést. ..
A legmeggy6zbbnek a belsé monolog XIX. szazadi megjelenései koziil Anna Karenina
monologjat érezziik, erre Lukacs Gyorgy is felhivia a figyelmet” (ERDODY 2002: 27-28).
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A harmadik személyti elbeszélésekben a tudat megjelenitése Cohn szerint
harom moédon torténhet. Az igynevezett pszicho-narracio esetében az elbeszé-
16 besz¢l szerepldjének tudati folyamatairdl, az idézett monolognak a szerepld
sajat mentalis megnyilatkozasat nevezi, mig az elbeszélt monologon a szerepld
mentalis megnyilatkozasat érti a narrator szovegének képében (COHN 1996:
97-98). Ezen rendszer alapjan 4 Danaida elbeszéléstechnikéja a pszicho-narra-
cio, az elbeszélt és idézett monolog keveréke, habar az utobbiakra kevés példat
talalunk a szovegben, de ezekbdl a leglényegesebb az a monoldg, melyben
Katalin arra emlékszik vissza, hogy élte meg 6 és csaladja az 1956. oktober
23-1 eseményeket. Pszicho-narracionak azért nevezhetjiikk, mert a szereplok
tudati folyamatait egy omniszciens elbesz¢éldi hang kozvetiti. ,,Katalin, mikor
végre felfogta, mit idézett a hazukra, kétségbeesetten szerette volna kifejezni,
mennyire tisztaban van vele, mit csinalt... — szerette volna mondani, de nem
tudta...” (4 Danaida, 22). Ugyanakkor akad példa arra is, hogy a narrator sz
szerint idézi a szerepld mentalis nyelvét.

A pszicho-narracio kapcsan ki kell térniink a szereplék gondolatait kozve-
titd elbeszéldi szolamra is, melyet Erdddy ,,objektiv leirdsként” nevez meg a
tanulmanyaban. Az igaz, hogy a regény elbeszélésének egy kiilso, felettes né-
zépont képezi az alapjat, am ebben az esetben omniszciens elbesz¢l6i hanggal
allunk szemben, amely nemcsak korlatlanul hozzafér az egyes szereplok nyelvi
¢s nem-nyelvi tudattartalmaihoz, hanem ezek mellett ismeri és kozli az ese-
mények hatterét, elézményeit €s kdvetkezményeit is, tehat az objektiv elbeszé-
16vel szemben tobblettudassal rendelkezik a szereplokhoz viszonyitva. Gérard
Genette heterodiegetikus narracionak (GENETTE 1996a: 61-67) nevezi az
olyan narrativat, amely nem tartozik a mi diegetikus vilagahoz, de szert tehet
egyéni vonasokra, és a szereplok jellemvonasainak vagy tetteinek szubjektiv
kozpontu leirasa is jellemezheti. A Danaida narratora sok esetben nemcsak koz-
readja, hanem mindsiti is a szereplok jellemzoit, tehat objektivnek semmikép-
pen sem nevezheto.

,...a nem valami rendkiviili kiilsejii Katalin tulajdonképpen jobban mutatott
nala...” (A Danaida, 69.)°

»Raiszné a kozmetika csodaja volt...” (4 Danaida, 145.)

,,Ha apa jobb emberismer6, ha nincs 6rokke elfoglalva sajat sériilésével, ra-
jon az igazsagra, am apa tévedett...” (4 Danaida, 85.)

,,Ha Katalin értelmesebb lett volna...” (4 Danaida, 112.)

,»31imko ugy volt sznob, ahogy mas rovidlato vagy stiket...” (4 Danaida, 153.)

6 Az idézetek a Szépirodalmi Konyvkiadd 1974-es kiadasara vonatkoznak.
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A Pilatus a pszicho-narraci6 €s az elbeszélt monolog keverékének tekint-
heté, a Moézes esetében azonban bonyolultabb a helyzet; az Abrahdm cimii
fejezetekben ugyancsak a pszicho-narracioval és elbeszélt, illetve egy eset-
ben idézett monologgal, mig az Izsdk cimii részekben els6 szam els6 személyti
elbesz¢l6i hangokkal van dolgunk; az utobbiban alkalmazott narracios technikat
Cohn autonom belsé monolognak nevezi, amely azonban mar nem elbeszélési
modot, hanem miifajt jeldl. Ennek soran ,,...a gondolatok idézése [...] egy onallo
fiiggetlen format hoz létre, ellentétben azzal, amikor egy regényben kontextus-
ba dgyazva jelenik meg, ahol az elbeszél6 bevezeti €s megszakitja a gondolatok
kibontakozasat” (COHN 1996: 139). Ezt az elsé személyl elbeszélések hatar-
esetének tartja, hiszen ebben a beszéd €s a torténés egyidejii, és igy paradox
modon pontosan az elbeszélés tlinik el az ehhez hasonlo fikciokbol (COHN
1996: 140). Az elso személyu elbeszélések esetében on-narraciordl beszéliink
(a narrator itt is a szereplé multbeli énje), s ennek Cohn két alcsoportjat, a disz-
szonans ¢és egybehangzo narraciot kiilonbozteti meg; el6bbi esetén ,,a tudatlan
multbeli ént »felvilagositja« a szuveréntudasu narrator” (COHN 1996: 109), mig
az utobbi esetén a narrator teljesen azonosul a multbeli énjével, és a ,,tapasztald
én” folénye semmilyen mértékben nem jelenik meg. A regény elso Izsdk feje-
zete (melynek elbeszéléje Gal Adam) a disszonans on-narracio jellemzdit viseli
magan, hiszen a narrator folénye a ,,tudatlan multbeli én”-nel szemben bizonyos
megnyilatkozasokban tetten érhetd: ,,»Vigaszom!« — kialtotta felém sokszor, én
meg rohantam hozza kicsikoromban. Nem értettem, mit mond, mit jelent ez a
sz0: vigasz, de futottam, mert a gyerekben benne van, hogy ha kitart kart lat, és
hivé hangot hall, afelé iparkodik. Hugi még egész pici volt akkor, nem szami-
tott, engem meg csalt a hang »vigaszom, szaladtam a karjaba, és nem tudtam,
hogy egyszer majd ezt is felemlegeti, hogy egy ideig én voltam a vigasza za-
tonyra futott ¢lete, apam jelentéktelensége, a vilag és a hiitlen Konrad bacsi mi-
att. Késobben alkalmatlanna valtam erre a szerepre, most mar régen nem tudok,
nem is vagyok hajlandé a vigasza lenni senkinek. »Vigaszom« koromban nem
fogtam fel, mit csindlok, és azt se tudtam még, hogy nemcsak mast nem lehet vi-
gasztalni vagy karpotolni semmiért, hanem dnmagunkat sem” (Mozes, 19-207).

Azonban a Gal testvérek autoném belsé monologjai eltérd vonasokat is mu-
tatnak: Hugi monologja ugyanis rendelkezik cimzettel, habar kezdetben csak
,»belsd beszédnek™ tlinik, azonban egyes megnyilatkozasok alapjan hallgatot
feltételezhetiink, gondolhatunk itt példaul arra a jelenetre, amelyben a lany el-
bucsuzik a lakasatol. ,,Varj. Hozom a létrat! Varj. [...] Ma a Gellértben esziink,
¢s ha hazajossztok, hiaba volt eskiivo, elszabotaljak, hogy kinyissanak neked
valamit. [...] Epret keresek, afonyat, azt szereted a legjobban...” (Mozes, 136.)

7 Az idézetek az Europa Konyvkiado 2001-es kiadasara vonatkoznak.
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Ez a tendencia késobb is folytatodik példaul olyan moédon, mintha a hallgatd
reagalna az elbeszélo-szereplé mondanivaldjara, csak éppen az utdbbi nem teszi
a beszédet ,lathatova”. ,,Most mért beszélsz?” (Mozes, 139.) A narrator néhany
oldallal késdbb explicitté teszi monoldgjanak cimzettjét: ,,Szeretlek, Miklos.
En nem tudtam, hogy szeretni foglak...” (Mozes, 141.) Ettél kezdve az autoném
belsé monologhoz kommunikécios célt rendelhetiink: a vallomast és az idegen-
ség megsziintetését. A két fél kozti kommunikacié azonban nem sikeres, Hugi
ugyanis nem érti Miklos mondatainak intencidjat, és ezt raadasul egy olyan
monologban fogalmazza meg, amely nem hangzik el szerepléi kornyezetben.
»---Cs otthagytal ezzel a mondattal, a hazunk eldtt, meg se csokoltal, még csak
a kezemet se fogtad meg. Nem értettem, mért beszélsz igy, nem értem maig.”
(Mozes, 149.) A Masik megértésének problémaja a Masik ismeretének a hianya
miatt all eld, ami dsszefiiggésben all azzal, hogy maga az elbeszéld sem ismeri
sajat magat, és dnmaga megismerését egy olyan személytdl varja, akit onmaga-
hoz hasonldan szintén nem ismer.

Az Abrahdm cimet viseld részekben van egy pont, ahol a pszicho-narraciot
ideiglenesen egy idézett monolog valtja fel, amely nem az idézdjeleknek, hanem
a dolt betlis szedésnek koszonhetden kiilonil el az omniszciens elbeszéld
tudatabrazolasatol. Itt Galné sajat mentalis megnyilatkozasaval allunk szemben
(COHN 1996: 97-98), melynek értelmezésem szerint az a célja, hogy a sze-
repldi helyzetben el nem hangzo, elhallgatott gondolatokat az elbeszélé-olvasd
beszédhelyzetben lathatova tegye, kiemelve az anya-gyerekek kozti verbalis
kommunikacio csodjét. ,,Azt gondolta, most letérdel elébe, és konyorog hozza,
azt mondja, bocsasson meg neki, és hallgassa meg. Lehet, hogy mindig magam-
rol beszéltem, és apad is mindig magarol beszélt, de annak nem volt anyja, csak
egy zsarnok apja, és nekem nem volt apam, csak egy zsarnok anyam, és enge-
delmeskedtiink nekik vakon, te nem tudod, milyen az, vakon engedelmeskedni
mindenkinek, aki idésebb, aki gazdag, aki hatalmasabb, aki parancsot ad. Es
nem tudod azt sem, milyen szegénynek lenni olyankor, amikor a szegénység
szégyen, és ha azt mondtam volna neked az imént véletleniil, hogy viszed az
ifjusagodat, és te azt felelted volna, hogy az se volt neked sohasem, az is csak
nekem volt meg az apadnak, mert arrol is folyton beszéltiink, akkor azt mond-
tam volna neked, hogy tévedsz, mert nekiink nem volt fiatalsagunk semmilyen,
azért beszéltiink rola annyit, mert mi akkor voltunk fiatalok, mikor senkinek a
vilagon nem lett volna szabad fiatalnak lennie, és iszonyu volt gyereknek lenni,
és iszonyu volt fiatalnak lenni, mert iszonyu volt koriilottiink a vilag, és nem volt
nagyobb élményiink, mint a sajat nyomorult sorsunk, és olyan természetellenes,
hogy meg éliink, és nem pusztultunk el a haboruban vagy utana, hogy nem tu-
dunk betelni vele sohasem” (Mozes, 113). (Kiemelés az eredetiben.)

154



Kosztrabszky R.: NARRACIOS TECHNIKAK... LETUNK 2015/2. 147-168.

Az elbeszéléstechnika vizsgalatakor szot kell ejteniink az egyes nézépontok-
rol is. Gérard Genette fejtette ki eldszor a ,,fokalizacid” elméletét, melyben el-
kiilonitette egymastol a narrator és a figura perspektivajat. Harom fokalizacios
tipust kiilonboztet meg; az elsé a belsé fokalizacio, mely sordn az elbeszélé a
szereplovel egyiitt 1at, a masodik a kiilso fokalizacio, amikor az elbesz¢éld nem
kozvetiti a szereplé gondolatait, €¢s a harmadik a zéro fokalizacio, amikor az
elbeszEld tobbet kozvetit, mint amennyit a szereplok tudhatnak (GENETTE
1996a; 61-98). A Danaida esetében zérd fokalizaciordl beszélhetiink, mert a
narrator tobblettudéssal rendelkezik a szereplokhoz képest, ugyanakkor belsd
fokalizacio is jellemzi a miivet, mert a fokalizacio az egyes szereplékhdz is
kapcsolodik. Mieke Bal narratologiai elméletében® kiemeli, hogy egy miiben a
fokalizacio egyik szerepl6tol a masikig cstszhat, és ilyenkor képet alkothatunk
a konfliktusok eredetérdl, de attol, hogy tobb szerepld is fokalizaloként miiko-
dik, még nem feltétleniil egyenletes az elosztas, mert egyes szereplok gyakrab-
ban, masok ritkabban fokalizalnak. 4 Danaiddban leggyakrabban Csandy Ka-
talin fokalizal, de a tobbi szerepld perspektivajaba is betekintést nyer az olvaso,
igaz, csak rovid idére, és ez nem befolyasolja Katalin fokalizacidjat. Azaltal,
hogy a fokalizacio egyik szerepl6tdl a masikig csuszik, megismerjik a konflik-
tusok forrasat, azt, hogy egyes szereplék miként latnak mas embereket, torténé-
seket, illetéleg, hogy milyen szdndék all bizonyos tetteik mogott, példaul, hogy
miként viszonyulnak Mico emlékéhez.

A Pilatusban szamos példat talalunk a kiilsd és belso fokalizaciora is, s a
kiils6 fokalizacié olykor bels6 fokalizacioba cstszik at: ,,Mikor bementek, az
Oregasszony visszaereszkedett a samlira, Antal a kezét melengette a kalyha
oldalan. Nem beszéltek, de tokéletesen értették egymast néman is. »Erdt kell
gyljtenem — mondta az dregasszony gondolata —, nagyon szerettem.« »Szedd
Ossze magad, raériink — felelte neki Antal magaban. — Voltaképpen semmi ér-
telme, hogy kijossz, mert nincsen ott mar senki. Aki van, az ma hajnal 6ta mar
nem azonos azzal, akit ismertél. De azért kiviszlek, mert ehhez is jogod van,
chhez a senkihez.«” (Pildtus, 5.)°

A fokalizacio itt is egyik szerepl6tdl a masikhoz keriil, de a nagyobb fejeze-
teken beliil altaldban mindig egy szerepld perspektivaja dominal.

8 Mieke Bal ellenben az elbeszélés minden elemét fokalizaltnak tartja, ugyanis a ,,latasmod”
mindig valakinek a nézépontja alapjan torténik. Kiilsé és belsé fokalizalot kiilonboztet
meg, elobbi esetén az elbeszéld nem része a fabulanak, mig a belsé esetén igen. Bal,
Mieke (2006): Fokalizacié. Ford. FERENZ Anna = FUZI Izabella szerk. (2006): Vizudlis
és irodalmi narracio, Szeged. Elérhetéség: http://mmi.elte.hu/szabadbolcseszet/mediatar/
vir/szoveggyujtemeny/bal/index.html (Letoltés ideje: 2013. aprilis 13.)

9 Az idézetek az Europa Konyvkiado 2001-es kiadasara vonatkoznak.
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A Mozesben viszont némiképp bonyolitja a helyzetet, hogy az Izsdk cimi
rész fejezeteiben egyes szam els6 személyti elbeszélovel van dolgunk. Mieke
Bal elmélete szerint az ,,»én-elbeszélésekben« is van kiilsé fokalizalo, altala-
ban a megoregedett »én« mutatja be kiviilrél annak a fabulanak a latasmodjat,
amelyben valaha cselekvoként vett részt. Bizonyos pontokon jelen lehet a fiatal
alteregd szemlélete is...”10 Mozes emlitett fejezeteiben azonban a Micke Bal-i
belso fokalizacio is érvényesiil, hiszen a Gal testvérek egyrészt elbeszéloként
vannak jelen a fabulaban, mert elmesélik, mik voltak azok az események, ame-
lyek a jelen allapothoz vezettek, masrészt pedig cselekvoként is részt vesznek
a torténetben.!! Ugyanakkor Hugi én-elbeszélésében mégis talalhaté egy olyan
rész, melyben az omniszciens elbeszéld kozvetiti az eseményeket, mégpedig
abban a jelenetben, amelyben Gal Andras szeretdje, Teréz néni megjelenik Hugi
eskiivijén. Az én-elbeszélés itt megszakad, és a fokalizacio egyik szereplotol
a masikig csuszik, amely jelenet dramaisagat arnyalja, fokozza. Az Abrahdm
cimet viseld fejezetek esetében belsd fokalizaciordl beszélhetiink, és bar az
egyes fejezeteken beliil is atkeriilhet a fokalizacio egyik szerepl6tol a masikig,
ezekben altalaban megallapithato a dominans fokalizald személye.

A Danaida elbeszélétechnikajaval kapcsolatban fontos még megemliteni az
eléreutalasok szerepét. Gérard Genette ezt a narrativ eljarast prolepszisnek ne-
vezi, melynek soran a narrator a cselekmény késobbi kimenetelére €s a szerepld
sorsara vagy allapotara utal (GENETTE 1996a: 93-95). A prolepszis rendsze-
rint a szoveg azon pontjain jelenik meg, amikor egy olyan eseményrdl, torté-
nésrol esik szo, melynek értelme csak késobb tarul majd fel Katalin szamara.
Szabo Magda mas regényeiben, példaul az Abigé/ben vagy Az ajtoban is gyak-
ran €l ezzel a narracios technikaval, am mig az elobbi mii esetében ez a technika
egyiitt jar az omniszciens elbeszéld helyzetével, addig az utobbi alkotas eseté-
ben az elbesz€l6 én tobblettudasat emeli ki az elbeszélt énnel szemben.

3. A REGENYEK FELEPITESENEK ES CIMENEK
JELENTOSEGE

A vizsgalt milivek jelentésrétegeinek vizsgalataban nagy segitséget nyujt-
hat azok cime és szerkezeti felosztasa is. Gérard Genette transztextualitas fo-
galma alatt a tagabb szovegkdzi kapcsolatot, mig sziikebb értelemben a jelolt
vagy jeloletlen idézetek szovegbe valdo beemelését érti, ennek egyik fajtaja a
paratextus, mely azokat a szépirodalmi mii kériil megjelend segédszovegeket

10 BAL, Mieke (2006): Fokalizacio. Elérhetéség: http://mmi.elte.hu/szabadbolcseszet/mediatar/
vir/szoveggyujtemeny/bal/index03.html (Letdltés ideje: 2013. aprilis 13.)
11 Uo.
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jelenti, melyek segitik az olvasot a szoveg megértésében, példaul cim, alcim
vagy el6szo altal (GENETTE 1996b: 84). Mindharom m olyan pretextusokra
épiil, melyek a regényszoveggel valéo parhuzamos olvasas altal olyan poétikai
kodhoz juttatjak az olvasot, mely kitagitja az interpretacios lehetdségeket.

3.1. A mitologia és a biinhddés motivumanak
Jjelentosége A Danaidaban

A mitoszkritika alapvetd hipotézise, hogy az irodalmi sz6vegben megjelend
mitikus elemnek kisugdrzasi erével kell birnia, melyet a cim, a mottd, a név
vagy akar egy ajanlas is hordozhat (BRUNEL 2007: 64—67). Szab6 Magda mii-
vében ez a kisugarzas a cimbdl kiindulva torténik meg, hiszen egy mitoldgiai
pretextust, a Danaidak torténetét idézi fel. A Danaidak a gorég mitologidban
Danaosz kiraly 6tven lanya, akiket a nagybatyjuk, Aigiiptosz, a sajat 6tven fia-
hoz akar erdszakkal feleségiil adni, ezért Danaosz és lanyai Argoszba menekiil-
tek, ahol azonban az Aigliptosz-fiuk utolérték oket, €s végiil kikényszeritették a
hazassagot. Danaosz latszolag engedett a nyomasnak, am a ndszéjszakdn mind-
egyik lanyanak egy-egy tért adott, és azt parancsolta nekik, hogy azzal 6ljék
meg az alvo férjiiket. Hiipermnésztra kivételével mindegyikiik engedelmeske-
dett a parancsnak, mivel az ¢ férje, Liinkeusz nem erészakkal, hanem gyengéd
tisztelettel kozeledett hozza, s ezzel szerelmet ébresztett a Danaidaban. Danaosz
birak el¢ allittatta Hiipermnésztrat az aruldsa miatt, aki azonban Aphrodité koz-
benjarasara megmenekiilt. Késébb Liinkeusz meggyilkolta Danaoszt és lanya-
it fivérei halalanak megtorlasaként, s a Danaidaknak az alvilagban biintetéstil
6rokkon-orokke vizet kell hordaniuk egy lyukas hordoba (TOKARJEV 1988).

A regényszoveg a pretextus folyamatos ,,egyiittolvasasa” nélkil is zart egé-
szet alkot, ugyanakkor ennek ismerete értelmezési lehetdséget kinalhat fel azzal
a szoveggel kapcsolatban, melybe beleépiil. Fontos azonban, hogy mikor egyes
mitologiai elemek, torténetek megidézddnek vagy atkeriilnek az irodalomba,
az teljes vagy részleges atértékeléssel jar egyiitt, de ezzel egyiitt megorizhetik
példazatos vagy tanito jellegliket, és poétikai kodot szolgaltathatnak a miivek
értelmezéséhez. Alois Woldan gy véli, hogy ,,a mitosz az irodalomban nem
jelenti az archaikus, az antik vagy bibliai mitologémak motivikus utanzasat,
hanem képzetek egy sorat, amellyel a valosag egy irodalmi, mintegy képzelet-
beli terve az 6seredeti, tudomany eldtti vilagnézethez hasonléan modellaltatik.
Mitoszon ennélfogva olyan modellt értiink, amely strukturalva van jelen a ma-
sodlagos modellalo jelrendszerben...” (WOLDAN 1988: 93—102).

Woldan gondolatai nyoman Olasz Sandor a ,,mitologizaltsag” harom cso-
portjat allitja fel. Az elsébe azok a miivek sorolhatok, melyek folhasznalnak
ugyan mitoszokat, de ujabb értelmezési sikot nem teremtenek, a masodik ti-
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pusban a mitosz a struktura 1ényegi része, s ebben nagyfoku szerzoi tudatos-
sag mikodik, mig a harmadik csoportban olyan miiveket talalunk, amelyekben
maga az alkotdfolyamat mitoszteremtd, a szerzo a mitoszbdl formai, stilaris ele-
meket vesz at (OLASZ 2003: 24). A Danaida ezen felosztas szerint a masodik és
a harmadik csoport keveréke, hiszen egyrészt alkalmazza a mitoszi strukturat,
ami a bilin és blinhddés (hidbavald cselekedet) drok ismétlodésében érhetd tet-
ten, tovabba a mitosz egyik lényeges formai elemét, a felcserélhetoséget mutatja
fel. Az utobbi technikarol Jeleazar Meletyinszkij megallapitja, hogy ,.a poétika
szivesen alkalmazza a ciklikus, ritualis és mitoldgiai ismétlédést az univerzalis
archetipusok kifejezésére €és maganak a torténetnek a megszerkesztésére, s al-
kalmazza azt a koncepciot is, hogy a szereplok felcserélhetoek, »szétfolydak,
tarsadalmi szerepekben konnyen egymas helyére léphetnek (maszkot cserélhet-
nek)” (MELETYINSZKIJ 1985: 434). Kerényi Kéroly tigy gondolja, hogy a mi-
tosz ,,a vilag természete egy ember jellemében elénk hozva”.l2 Németh Lasz1o
is ily modon alkalmazza regényeiben a mitoszi vonatkozast, amely ,,egyben
tagitja a lélektani realizmus lehetdségeit, tavlatot ad, hitelesit6 tényezové valik
a lelekabrazolasban”.13

A nyilt utalasrendszer miatt a befogado elézetes tudasa sziikségeltetik a mi-
tologiai torténet €s a regényszoveg kozti kapcsolatot megteremtd poétikai kod
meghatdrozasadhoz. A Danaida poétikai kodja az 6rok idokre sz6lo, hiabavald
eréfeszitésben manifesztalodo biinhdodés motivuma, mely a gordg mitologiaban
,a nagy biindsok tipikus alvilagi biintetése” (TRENCSENYI-WALDAPFEL
1974: 172). Ez a motivum Csandy Katalin személyéhez fizodik, €s szoro-
san Osszefiigg a lany toredékes identitdsaval, mely nemcsak 6nmaga, hanem
a Masik nem-ismerését, félreismerését eredményezi. Katalin olyan emberek-
nek tulajdonit jelent6séget, akik nem kezelik veliikk egyenrangu partnerként, és
kihasznaljak 6t (Somos Aranka és Daniel, illetve Elek és Raiszné), raadasul
ezek a személyek ,,ismétlodnek” a regényben; a masodik rész két szereploje
(Elek és Raiszné) az elso részben megismert alakok (Déniel és Somos Aranka)
tiikkrozodésének tekinthetéek, ami a kiils6-belsé jellemzdikben és Katalin
életében betoltott szereplikben is megnyilvanul. Katalin alakja ugyancsak
megkettdzddik; Raisz Micd nemcsak kinézetében, hanem csaladi hatterében
¢s asszonynevében (Simko Elekné) is Katalin hasonmasa, Nora Katalin nevd,
elhunyt lanya pedig tigyszintén értelmezhetd Csandy Katalin, de akar Mico
hasonmasaként is. Tovabba megjegyzendo, hogy a Katalin horizontjaban a sza-

121dézi CS. VARGA Istvan: ,,A mitosz a teljesség iskolaja”. Németh Laszlo mitoszértel-
mezésérél. Elérhet6ség: http://www.arssacra.hu/TFK/NL-Speckoll/A-mitosz-a-teljesseg-
iskolaja.htm (Letoltés ideje: 2013. marcius 20.)

13 Uo.
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mara fontos, am 6t kihasznalo emberek jelennek meg, a kiilvilag, mint olyan,
szamara mellékes, igy a torténelemben lezajlott események is idegenek szama-
ra, hisz sosem kovette oket figyelemmel. Errdl a nézdpontrél csak Nora tudta
ideiglenesen kimozditani 6t, akitdl azonban Katalin a Simko Elekkel kotott ha-
dés Osszekapcsolodik a folyamatos blinhddéssel: Katalin életének eseményei
s személyei ujbol és ujbdl visszatérnek, hiszen a nd képtelen a valtozasra — a
fejlodése ezért mindig csak részleges, bizonyos pontig tartd —, ezért biinhddése
soha nem ér véget, és minden tette hidbavalo.

A toredékes identitas azért is fontos szempont, mert A Danaida olvashatd
az Onazonossag-keresés szovegeként is. A regényt Csandy Katalin életrajzanak
széttordelt mondatai tagoljak fejezetekké, tehat a torténet onéletrajzi keretbe
irédik. Azonban a mi elolvasasa utan lathato, hogy ez az életrajz pusztan a do-
kumentumokkal aldtdmaszthato tényekrdl szamol be, de a szubjektum feltara-
sara alkalmatlan. A regényben ezért visszatérd elem a ,,Ha Katalint megkérdez-
ték volna...” és ehhez hasonldo mondatok, illetve az omniszciens elbeszéld tobb
alkalommal is beszamol Katalin visszaemlékezéseir6l, melyek segitik megér-
teni Onmagat és sajat szerepét az eseményekben. A miiben mégsem dominal a
belsé monoldg, noha az 6nazonossag-keresést tematizaldo miivekre ez jellemzo.
Azonban ha az 6nazonossag-keresés szovegeként olvassuk a regényt, akkor ez a
fajta elbeszéldi mod Osszefiiggésbe kertil Katalin hangjanak elnyomasaval (hi-
szen kezdettdl fogva hallgatasra nevelték, és gyermeki pozicioban tartottak),
ezért nem is véletlen, hogy foként a regény elején alig szolal meg kozvetleniil,
¢s esetében minddssze egyszer taldlkozhatunk idézett monologgal, méghozza
akkor, amikor mar kezdi atlatni a koriilotte zajlo eseményeket.

3.2. A bibliai pretextus és az archetipikus elemek a Pilatusban

A Pilatus cimil regény értelmezési keretét a cimében megidézett pretextus
adja: a Ponczius Pilatus romai helytartorol szolo bibliai szovegrész. Pilatus sze-
mélye elsGsorban a Jézus-perben vald szerepe miatt jelentds. Csaktgy, mint
a danaida-mitosz esetében, a kisérté mult az 6 torténetében is megjelenik, és
ezek miatt nem tud jo dontést hozni. A felel6sséget masokra akarja haritani:
»vegyétek at ti, és itéljétek el a ti torvényetek szerint!” (Janos 18, 31). Tovabba
megkisérel kompromisszumot kotni: ,,Szokas nalatok, hogy valakit szabadon
bocsassak a husvét tinnepén: akarjatok-e, hogy szabadon bocsassam nektek a
zsidok kiralyat?” (Janos 18, 39). Pilatus torténete azonban nem a pretextus re-
gényszovegbe emelése, hanem a cim és a bibliai mitologémak bevonasaval valik
a mi paratextusava. A biin és blinhddés motivuma ebben az esetben is poétikai
kodként szolgalhat: 1za sajat anyjanak sorsat pecsételi meg azzal, hogy kiragad-
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ja 6t sajat megszokott vilagabol, és nem veszi észre, hogy bar fizikai értelemben
gondoskodik réla, mégis megtagadja tdle a legfontosabb dolgot: a szeretetet és
annak kimutatasat. Hibaja folyamatosan ismétlodik, hisz gyermekkoraban sem
volt ez masképp, s egyre nehezebb szamara az anyjaval valo egyiittélés. Pilatus
torténetének ,,egylittolvasasa” a regény szovegével eldsegiti a mi interpretacio-
jat a ,,Mosom kezeimet” mondat mentén is, hiszen a né nem érzi feleldsnek
magat az édesanyja szenvedéseéért.

A Pilatus értelmezési lehetdségeinek vizsgalatakor a szerkezeti felépitésre is
ki kell térniink. A mii négy nagyobb részre oszthatd, cimként pedig a négy Os-
elem neve szolgal. Az 6korban ugy tartottak, hogy a vilagot a négy dselem, azaz
a tliz, viz, fold és levegd épiti fel, melyek egységet rajzolnak ki. Ezek az elemek
archetipusok is egyben, és kontextustol fiiggden ruhdzodhatnak fel pozitiv vagy
negativ tulajdonsagokkal.

Northrop Frye az archetipikus jelentéselméletek kapcsan apokaliptikus, dé-
monikus és analogikus képvilagrol beszél. Az apokaliptikus vilag ,.elsésorban
az emberi vagy formaiban hatarozza a valosag kategoriait, mégpedig az emberi
civilizacié altal kialakitott formakban” (FRYE 1998: 121). Ez alapjan a nové-
nyi, allati és asvanyvilagnak sajatos megfelel6it talalhatjuk az ember alkotta
vilagban, és a ,,bibliai Apokalipszis a mi apokaliptikus képvilagunk nyelvtana”
(FRYE 1998: 121). Frye azt mondja, hogy archetipikus szinten a természet tar-
talmazza az embert, mig analogikus szinten az ember tartalmazza a természe-
tet, és az ember két természetes elemének a foldet és a levegot tekinthetjiik, am
nem korlatozhatjuk csak erre a két természetes elemre (FRYE 1998: 124). Az
egyik szintrdl a masik szintre valo atlépés soran ugymond a tliz és a viz pro-
bajan kell atesni; ,,a kolt6i szimbolizmusban a tliz az ember evilagi élete feletti
szintet, a viz az ¢élet alatti szintet képviseli” (FRYE 1998: 124). Ha megnézziik
a Pilatus nagyobb fejezeteit, lathatjuk, hogy az elsé és az utolsd nagyobb egy-
ség az ember két természetes elemének nevét viseli, mig a kozépso két fejezet
az ezek kozotti szinteket, a tlizet és vizet. E két elem a Frye altal démonikus
képiségnek nevezett értelmezési rendszerben is feltiinik. ,,A démonikus isteni
vilag éltalanossagban a technikailag fejletlen tarsadalom szemével nézett oria-
si, fenyegetd, esztelen erdit személyesiti meg” (FRYE 1998: 128). A tiiz ebben
a felfogasban ellentétes a purgatdriumi, tisztitod tlizzel, a viz pedig a halallal
kapcsolodik Ossze. A Pilatus Etelkéja a Tiiz cimil nagyfejezetben ezt gondol-
ja lanyanak budapesti lakasarol, mely ettél kezdve az 6 otthona is lesz: ,,Ugy
érezte, mintha valami elemi csapas pusztitott volna koriildtte, mintha most lett
volna igazan 6zvegy, igazan elhagyatott.” (Pilatus, 75.) Ez az ,.elemi csapas”
Osszefligg a tlizzel, fénnyel, melegséggel, melyhez ebben a kontextusban nega-
tiv érzések tarsulnak.

160



Kosztrabszky R.: NARRACIOS TECHNIKAK... LETUNK 2015/2. 147-168.

,Kigombolta a kabatot a nyakan, mert azt hitte, megfullad. Meleg volt, tal
meleg...” (Pilatus, 75.)

,Persze itt nem éltek volna meg Vince szobandvényei. Nincs az a virag, a
kaktuszok kivételével, mely megmaradna a radiator ontotta gyilkos héségben.”
(Pilatus, 76.)

,»Vakito, villamfényhez hasonl6 kék izzas kaprazott a szeméig, fémalarcos,
nagy kesztyiis emberek hajlongtak a sinek kozott, szikraesd hullt. Olyan volt,
mint a tliz, de mégse tliz volt, valami mas! (Pilatus, 87.)

,,Pesti tliz — gondolta az regasszony. Tandcstalan volt, ijedt, szomoru!” (Pi-
latus, 86—87.)

A févarosba koltozo Etelka szamara azért tinik negativnak a tliz, mert nem
természetes voltaban, hanem a technika vivmanyaiban jelenik meg. ,,Ebben a
lakasban nincs €16 tliz, csak csupa aram” (Pilatus, 89). Azonban ez az elem
nemcsak a démonikus képiség szimbolizmusanak értelmében van jelen, hanem
az apokaliptikus képiségben is. A természetes tliz atvitt értelemben az otthon
melegét szimbolizalja a szovegben. ,,[Iza] tenyerét melengette a fehér cserép-
kalyha oldalan, melynek ciradés ajtajan atizzott az anyja rakta tliz — az dregasz-
szonynak jo keze volt a begyujtashoz, csak megérintette a szilankot, mar lobo-
gott is a lang” (Pilatus, 112).

A fentebb mar emlitett, az €let alatti 1éttel is 6sszekapcsolhato viz eleme
szintén fenyegetd, hiszen Szdécs Vince egy arviz soran vesztette el a csaladjat
¢s az otthonat, illetve Antal apjanak halalat a hatdra raztduld héviz okoz-
ta. A viz archetipusa azonban alkotd, pozitiv principiumkeént, eredetmindsé-
gében!? is jelen van a szévegben, s az egykori ismer6s és kedves otthonnal
kapcsolodik 6ssze, melynek jelképe a kut. ,,A kut, a régi, még megvolt, az
egyetlen, ami valtozatlanul megmaradt a valamikorbdl az égen kiviil. [...] Az
Oregasszony meghajtotta a kereket, konnyen jart, mint hajdanan, a viz suho-
gott, fehér és villogo volt a viz, fiatal. Azt mondta, nem ihatnék, csak szerette
volna latni a kutat” (Pilatus, 218). Sz6csné utolsd szava (,,Viz”) atvitt értelem-
ben az otthon €s szeretet iranti szomjisagot €s a halal vilagaba val6 atvonu-
last is jelentheti. Vagyis ez a két elem egyfelél pozitiv minéségben, masfeldl
pedig a meghittség, a csaladi és altalaban a békés, boldog élet megrontdiként
tinnek fel a regényben, ezért is képviselhetik a levegd szférajahoz vezetd
probakat. Ez a keresésmotivum Vincéhez kapcsoloddan is megjelenik, s

14 Rombolo és alkotd, pozitiv és negativ, elvalaszto és egyesitd principium. [...] Szétvalaszt-
hatatlan, forma nélkiili, sohasem csokkend alapanyag, amelybdél minden kiemelkedik, és
amelybe minden visszatér; az 6rokké 1étezd 6segység”. PAL Jozsef-UIVARI Edit: Szim-
bolumtar. Jelképek, motivumok, témak az egyetemes €s a magyar kulturabol. Elérhetdség:
http://www.balassikiado.hu/BB/netre/Net_szimbolum/szimbolumszotar.htm
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Sz6csné metaforikus, sarral és koddel szegélyezett utja Dante Isteni szinja-
tékat idézheti fel bennilink, melyben Dante a Pokoltol a Tisztitotliz felé halad,
hogy taldlkozzon elhunyt szerelmével.

,,Hol lehet Vince?

A temetdben, a torz siremlék alatt nincs. Pedig megvan valahol, érezte mar
a megye hataraban, hogy itt leng kordtte, fujta valami szél a nevetését. Itt kell
lennie a kod mogott. Itt kell lennie a kod mogott. A hazban, Antal hazaban kozel
volt, de nem egészen, nem tudta elérni, Antal hazdban csak dnmagat lelte meg,
a régi onmagat, Vincét nem.

Mikor Iza nétt, olykor kislanyok jatszottak nala, tiiz-vizet jatszottak, s ha
majdnem megvolt a targy, azt vihancoltak Iza baratnéi: »Langyos. . .«

Otthon, a hazban, csak langyos. Nem hideg, mert a fogason ott 16g a
meggyfabot, és ott van Kapitany, a telet vard rézsafak, a tulipanhagymak a
cserepek mélyén. De van valahol melegebb is, és van valahol egészen meleg. De
nem a temetdben, nem. Nem is a hazban. [...]

Itt mar érzodott, hogy kozel van Vince, pedig nem a régi talaj felelt a talpa-
nak: a foldes gyalogjaro eltiint, betonoztak az utat. [...]

A Balzsamaroknak most nem volt illata, de az 6regasszony emlékei tudtak,
mit kellene éreznie, ha nyar volna: stirii, tomor szappanviragszagot. Még nem
is jutott be a kodbe, mely a kertség és a varos déli része koz¢ ékelddott, s Vince
maris ott volt, még nem teljesen mellette, de majdnem ott. Mikor utoljara itt jart,
halala napjan, akkor alapoztak az 0ij lakonegyedet. [...]

Az ut valoban saros volt, de nem vétette el a 1épést, vakito korték szortak be
fénnyel az utat; arra nem volt erejiik, hogy megvilagitsak az egész telepet, de
azt, ami a laba el6tt fekiidt, pontosan mutattak. [...]

Hajszalra egyforma miniatiir felhdkarcolok guggoltak a Balzsamarok el-
egyengetett foldjén, baloldalt is négy, jobboldalt is négy. Az dregasszony amulva
nézte. A bal oldali, negyedik teteje alacsonyabb volt a tébbinél, s valahogy mas,
ez még a kodben is latszott, amely most ritkult valamelyest: befejezetlen volt,
valahogy csorba. Az ég feléje gorbiilt, mintha a kod sulya aldhuzna, s belogna
az lres falak kozé. A kut, a régi, még megvolt, az egyetlen, ami valtozatlanul
megmaradt a valamikorbol az égen kiviil. Az 6regasszony leereszkedett a szélé-
re, sz&p piros kokavaja volt, fényes és nyirkos az annyi éve razuhogo viztol. [...]

Vince itt volt, annyira itt volt, hogy nem is kellett hozza szolnia. Nem latta, de
érezte, hogy itt all, s mintha csak erre vart volna a zavar a gondolatai kozott, las-
san tisztult agyaban a sotétség” (Pilatus, 215-219). (Kiemelések az eredetiben.)

A levego szféraja a démonikus képiség szimbolizmusanak értelmében tehat
az akadalyozd, atlathatatlan kod képében van jelen a miiben, s az asszony halott
férjével és annak szellemével kapcsolodik dssze, akihez a kodon keresztiil vezet
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az ut. Ugyanakkor az otthonossag (az ismerds szappanvirdgszag) hordozdjaként,
valamint az angyalokkal és rajtuk keresztiil a halottakkal és a mennyorszaggal
vald 6sszekotd elemként is értelmezhetd. Az angyalok Osszetartozasa a levegd
elemével itt kidomborodik; Sz6csné gyermekkoratol fogva hisz az angyalok-
ban, elhunyt kisfiat is angyalnak képzeli el, és férje, Vince is uigy latta, hogy 6
az egyetlen ember a huszadik szdzadban, akit angyalok kisérnek. Az asszony
ongyilkossagi kisérlete a magasabb szféraba valo torekvést és az ,,elhagytak az
¢giek” frazist jeleniti meg.

»Menj! — mondta az Oregasszony az angyalnak, a kép angyaldnak, és az
angyal visszanézett ra és elhussant. A pall6 iires volt, tokéletesen lires, a vége,
amely felfelé vezetett, eltiint a homalyban. Az dregasszony levette a szemiive-
gét, 0sszehajtotta a rdzsaszin nejlonszarakat, betette a retikiiljébe, aztan meg-
indult felfelé.

Az angyal, életében eldszor, nem kisérte mar” (Pilatus, 224).

A fold archetipusara szintén kettsség jellemz6, hiszen nemcsak eredet-
mindségében (sziilofold), hanem halallal 6sszefon6dd, valamint akadalyozo
tényezoként is jelen van a miiben, mely a sdr motivumaban stirisodik dssze,
melybe aztan Szocsné lezuhan.

3.3. A bibliai pretextus és a generdcios kiilonbségek

A Mozes ugyancsak egy bibliai pretextusra épiil: Abrahdm és Izsak
oszovetségbeli torténetére, mely kulcsként szolgal a torténethez, azonban a Pi-
latussal ellentétben itt a mii cime egy bibliai szakaszt idéz meg. A genette-i
transztextualitas rendszer alapjan a Mozes az intertextualitas és a paratextus keve-
rékének tekinthetd, mert a bibliai textus sz6 szerinti idézetként is megjelenik, de
nem a regényszovegbe agyazva, hanem az elé beillesztve, ugyanakkor a cim altal
jelolt bibliai szakasz és a bibliai mitologémak révén is kapcsolat Iétesiil az eredeti
szoveggel. A textus idézett részlete egy eldzetes struktirat, elképzelést hiv eld az
azt ismerd befogadobol. Ez a struktira azonban a szoveg befogadasa soran részle-
gesen lebomlik, hiszen a bibliai textus csak részben, a sziilok gyerekekért hozott
aldozata feldl irodik bele a miibe. A regény utolso fejezetét kdvetd zarlatban azon-
ban a bibliai szoveg atfogalmazott valtozatat olvashatjuk, melyben Izsak nem pasz-
sziv, hanem apja akaratanak ellenalld, maga utjat jarni kivané gyermekként jelenik
meg, vagyis az eredeti szoveg transzformalodik, egy értelmezési kodot generalva.

,Es Izsak kivevé az & atyjanak a kez¢ébdl a kételet, és azt monda: Csak ma-
gadat 4ldozhatod meg, atyam, ha a Jehovat engesztelni kivanod, mert én nem
halok meg a te Istenedért. En a magam Istenéért halok meg egyszer, és hagyj
engem, amig megyek, hogy megkeresném.
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Es elindula Izsik az uton egyediil, és Abraham ott marada magara az oltar
elott, és sirt” (Mozes, 218-219).

A mar emlitett bibliai szakaszt tartalmazd torténetet a miivet strukturalo
részek (Izsik — Abraham — Izsdk) idézik meg. Az Izsdk cimet viseld részek a
Gal testvérek én-elbeszéléseit tartalmazzak, mig az Abrahdm cimii részbél a
sziilok, nagysziilsk nézépontjarol és gondolatairél értesiilink. Abrahdm és
Izsék torténete a nagyobb egységek cimei és a mitologémak altal kapcsolddnak
a mi szovegéhez, s a nemzedeki konfliktus, valamint a gyermek-sziilé kap-
csolat regénybeli értelmezését segiti eld. Az egymast kovetd nemzedék kozotti
idegenség alapja a szemlélet- és élménybeli kiilonbozoség, valamint az egymas-
sal valo kielégitd kommunikacio hidnya. A generaciok kozti szakadék nemcsak
az idegenség, hanem az identitas kérdésének szempontjabdl is hangsulyos. A
gyermekek idegennek és visszataszitonak talaljak a sziilok értékrendjét, s mivel
képtelenek veliik kielégité kommunikaciot folytatni, elidegenednek toliik, és
lazadnak elleniik. Ebbol a szempontbol érdekes, a Gal Adam elbeszélte részek
¢élén, vagy azok kozben megjelend szovegek is, példaul egyes koltok verseinek
6sszemosott soraild, illetve Jokai Mor A kdszivii ember fiai cimii regényének
egy idézete, de talalkozhatunk nyelvtanilag elemzett, tematikdjaban odailld
mondattal, valamint egy-egy nyelvtani szerkezetet illusztralo szokapcsolatok-
kal is. Ezek az idézetek altaldban az anya vagy nagyanya alakjahoz kapcso-
lo6dnak, és egy-egy anyaval kapcsolatos gondolat felvezetésére szolgalnak. Egy
jellegzetes példa erre: ,,Anyam, falat kenyért sem ér az élet ldo-kakas, 6 hany
titokzatos Erészakos, rit kisded voltam én O, ha cinke volnék Ha Kindban él, 6t
kiildik el a sarkanyokhoz Megsziilt Pocze Borcsa, kit megettek Volgy felé a tarka
fak kozt Megkoszonom a notat és mesét Meglancoltal megint a karjaiddal, ram
raktad gyongeséged Novemberben sziilettem én Hajnalka volt Fold alol szol,
aki mondja Ragondolok kavédra, konnyeidre Vitt a régi postaréten A ket halal
megérte-é kialtottam a kép felé Kopog-kopog a rossz vidéki Hatmillio ércoszlop
izzik, ki tudja mar melyik

Anya, aki zongorazik, akinek fiatalkori képe van, mellén elefantcsont ke-
reszt. Eulalia, szépen csevegd. Borbala anya, padlaslépcsén, ruhaskosarral.
Anya, akihez a fia holta utan is szeretne

De hat igy gondoltak ezt azok, akik irtak? Szamomra elképzelhetetlen, hogy
versirasra ihlessen anyam fiatalkori fotografiaja, vagy olyan vdgyam tdmadjon,
hogy mikor mar végre meghaltam, és nyugszom békében, még hazajarjak
kisérteni, és megcsokoljam a szivét. Még leginkabb Adyt tudom kovetni, két

15 Példaként emlithetd Jozsef Attila Ad sidera..., illetve Nemzett Jozsef Aron, Babits Mihaly
Anyam nevére, Radnoti Miklos Huszonnyolc év, Kosztolanyi Dezs6é Anya, vagy Székely
Magda Martir cimi kolteménye.
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asszony hordja majd a sirjara a virdgot meg az atkot, az egyik az anyja lesz,
ezt értem. A gyermeknek tul kell élnie a sziileit, forditva természetellenes, és
a gyerek gazdasagi sziikségesség is, a nyugdij kicsi, a szocidlis otthonokban
kevés a férdhely, valakinek timogatnia kell az id0s csaladtagokat, meg ki intézi
el nekik a korhazi beutalast, a mentéket?

Anyam.

Megfogantam, ezért ennyi jar neki, kihordott kilenc honapig, azért meg any-
nyi. Szoptatott, ahelyett hogy a falhoz kent volna, virrasztott felettem, mikor
beteg voltam, ezt allandoan emlegetni, k6szonni és regisztralni kell, mert ezt
csak emberanya teszi, az allat nem sokat torddik a kolykével, mihelyt az labra
tud allni, és atadta neki a tapasztalatait. A tapasztalatait egyébként az ember-
anya is atadja, ezért kiilon hala illeti. Rossz elgondolni, mi torténnék, ha anyank
nem adta volna at a sajat tapasztalatait nekiink. Mi lenne veliink? Mi lenne
Hugival?” (Mozes, 16—17). (Kiemelések az eredetiben.)

4. BEFEJEZES

A blinhddés és az ismétlodés Osszekapcesolodnak ezekben a regényekben.
A Danaida Csandy Katalinja nem ismeri sajat magat, igy masokat sem, ezért
az egyes szereplok és élethelyzetek folyamatosan ismétlodnek az életében, s
fejlodése is csak részleges, bizonyos pontig tartd. A Pilatus 1zéja latszolag ki-
elégiti anyja igényeit, am sem gyerekkoraban, sem felndttkoraban nem tudta
neki megadni azt, amire a leginkdbb sziiksége volt, és nem ismeri el szerepét
abban a folyamatban, ami anyja halalahoz vezetett. A Mozes Galnéja bar elitéli
az anyjat, amiért az belehajszolta egy kényszerhazassagba, késébb radobben,
hogy 0 is ugyanazokat a hibakat kovette el, akarcsak az anyja, am hibajat mar
nem tudja jovatenni, mert képtelen meghallgatni a gyermekeit, és nincs meg
a megértésiilkhoz sziikséges kozos tudas és kod. Ugyanigy a Gal gyerekek is
elitélik sziileik viselkedését, am végsd soron ugyanolyan eszkozt alkalmaznak
sajat egzisztenciagjuk megteremtéséhez, amihez nagyanyjuk is folyamodott, igy
erkolcesi tekintetben nem magasodhatnak foléjiik.

Szab6 Magda hatvanas években irott, az irodalomkritika altal nem az élet-
mi elsé vonaldban szamon tartott regényei tehat szamos értelmezési lehetdsé-
get kinalnak. Az elemzések megmutattak, hogy a harom korai regényben joval
Osszetettebb elbeszéléstechnika mutathatd annal, mint amit az irodalomkriti-
ka eddig elkonyvelt, de eddig kiaknazatlan lehetdségek tarultak fel a miivek
pretextusokkal valo kapcsolatanak vizsgalatakor is. Epp ezért gy gondolom,
hogy mindenképpen érdemes lenne tovabbi, kevésbé elemzett Szabé Magda-
miiveket is integralni a vizsgalatokba, hiszen csak igy kaphatunk atfogo képet
az életmii sajatossagairol, és csak igy valhat lehet6vé annak elhelyezése a hu-
szadik szazadi magyar irodalomtorténetben.
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Narrative Techniques and Paratexts in Magda Szabo’s Early Novels

The paper examines three early novels by Magda Szabo (The Danaide,
Pilatus, Moses One, Twenty-Two). After the short overview of reception history,
it examines the narrative techniques of the novels, as well as their structure,
title and the significance of mythology, archetypes and pretexts in them. It also
analyses how the pretexts of the novels could turn into paratexts generating new
meaning in the text of the novel.

Key words: narrative techniques, paratexts, pretexts, archetypes, Bible,
mythology
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Narativne tehnike i paratekstovi u ranim romanima Magde Sabo

Studija posmatra tri rana romana spisateljice Magde Sabo, a to su Pilat (Pild-
tus), Danaida (4 Danaida) i Mojsije jedan, dvadeset dva (Mozes egy, huszonket-
td). Nakon kratkog pregleda istorije recepcije vrsi se analiza narativnih tehnika
triju romana, a potom se razmatra znacaj njihove grade, odnosno naslova, u
vezi sa mitologijom, arhetipovima, kao i sa nekim njihovim paratekstovima.
Potom povodom pojma transtekstualnosti se osvrée i na pitanje, na koji
nacin pojedini pretekstovi postaju paratekstovi koji generisu nova znacenja u
tekstovima romana.
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