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A SZERB(IAI) FILM ES KINEMATOGRAFIA
ROVID TORTENETE

The short history of film and cinematography in Serbia

Az elsé filmvetitésre Szerbidban 1896. jinius 6-an keriilt sor a belgradi Mérleg utcaban (Tera-
zije), Az aranykereszthez cimzett vendéglében, méghozza minddssze fél évvel a parizsi moz-
goképek bemutatdsa utdn (1895. december 28.). A vetités szervezdje André Carre, a Lumiere
fivérek balkani képviseldje volt. Ezen az eldadason, a korabeli sajto tanusaga szerint, a belgradi
kézonségnek bemutattak A munkaidé vége, Egy fal ledontése, A kisbaba reggelije, A kovacs,
Az acs, A vonat érkezése és A cica reggelije cimi alkotasokat. André Carre 1897. aprilisaban
ujra Belgradba latogatott, és Szerbia torténetében ekkor késziiltek az els6 filmfelvételek.

A zajecari illet6ségli Stojan Nani¢ volt a tulajdonosa az Els6é Szerb Kinematogratnak, amely
1900-t6l kezd6déen Belgradban is és Szerbia-szerte rendszeresen mutatott be mozgoképeket.
Az elsd vilaghabort megszakitotta a szerb filmezés dinamikus fejlodését. Azt kdvetden lom-
bosodott ki a hazai, szerbiai filmgyartas, amely a két habort kozotti idészakban mar néhany
komolyabb alkotassal dicsekedhetett. 1932-ben késziilt a két vilaghaboru kdzotti legambicidzu-
sabb, legsikeresebb szerb jatékfilm, még mindig némafilm, a Sa verom u Boga (Istenbe vetett
hittel), melynek alkotoja Mihajlo Popovi¢ volt. A masodik vilaghaboru utan lendiiletes fejlodés-
nek indult a szerbiai kinematografia, s fontos tény, hogy Vajdasag nagy szerepet jatszott annak
torténetében.
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1.

Az els6 filmvetitésre Szerbidban, egyben a Balkan-félszigeten is 1896. juni-
us 6-an kertilt sor. Az eseményre a belgradi Mérleg utcaban (Terazije) mik6do
Az aranykereszthez cimzett vendégloben kertilt sor. Ez fél évvel a parizsi moz-
goképek bemutatdsa utan (1895. december 28.) tortént. Szervezdje pedig André
Carre, a Lumiére fivérek balkani képviseloje volt. Ezen az eléadason, a korabeli
sajto tanlisaga szerint, a belgradi kozonségnek bemutattak A munkaidé vége,
Egy fal ledontése, A kisbaba reggelije, A kovacs, Az acs, A vonat érkezése és A
cica reggelije cimil alkotasokat. A korabeli beszamolo szerint ,,még mas szamos
mozgokép is bemutatasra kertilt. A belgradi kozonség nagy tetszéssel fogadta a
technika vivmanyainak eme csodajat”. A filmvetitések kb. egy honapon at tar-
tottak, s az egyik eléadason megjelent 6felsége Alexandar Obrenovié¢, Szerbia
kiralya (1903-ban merénylet aldozata lett) és Natalija anyakiralyné is.
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A sajto beszamolt arrol is, hogy ezek a filmek bemutatasa azzal hatott igazan
a kozonségre, hogy valosagos jelenetek, valosagos élethelyzetek elevenedtek
meg eldttiik, és minden mozgott.

Tehat mozgasukban lathattak a jelenségek valosagos képét. Nincs szo e tu-
dositasokban arrol, hogy a kozonség megijedt volna az érkez6 vonat miatt, mint
azt oly hiven ecsetelte Parizsbol Makszim Gorkij.

André Carre 1897 aprilisaban ujra Belgradba latogatott, és Szerbia torté-
netében ekkor késziiltek az elsé filmfelvételek. Carre févarosi felvételeirdl is tu-
dunk, hiszen ezeket is bemutatta a lelkes févarosi kozonségnek. Ezek a felvételek
voltak az elsé filmek, amelyekben a belgradiak viszontlathattak sajat varosukat.
A korabeli sajto szerint a kovetkezo felvételeket lathattak a mozgokép rajongoi:
Kalimegdani séta, A Mérleg utcai villamosmegallo, A dohanygyari munkasnok
kijovetele a gyarbol. A cimek alapjan megallapithatjuk, hogy lumiére-i ihletésii
felvételek késziiltek. Az alkotasok nem maradtak az utokorra, eltiintek vagy meg-
semmisiiltek az id6k folyaman. Az eltiinések idejét sem tudhatjuk, hiszen soha
tobbé nem fordul el6 olyan emlitésiik sem a sajtoban, sem filmtorténeti anyagok-
ban, amely arrdl tanuskodna, hogy valameddig meglettek volna valahol ezek a
filmek. Viszont emlités torténik A Mérleg utcai villamosmegalld cimii filmr6l.
Két jelenetet 1athatunk. Az elsé jelenet egy tavolabbi kép, amelyen a teljes Mérleg
utcat lathatjuk, s a villamossin meg a két hazsor parhuzamos vonalként a végte-
lenbe fut, talalkozasaban fokuszal, s kozépre gyiijti a néz6 figyelmét. Es a tavol-
ban, ebben a fokuszban meg is jelenik a villamos. A masodik jelenet a villamos-
megalld mellett késziilt, ahol ekkor mar utasok is allnak, s a villamos begordiilése
a megallohelyre hasonlo a lumiére-i vonat érkezésé¢hez.

E vazlatos leiras elemzésekor megallapithatjuk, hogy egyetlen allo kamera-
val dolgoztak, a mozgast a villamos végezte. Azonban az iires utca és az iires
megallo képe arra enged kovetkeztetni, hogy masodik felvétel is volt: a megal-
loban mar emberek vannak, akik az érkez6 villamosra varnak, s a villamos meg
is érkezik az allomasra. A rendez0 valosziniileg ligyelt a planok dsszehangola-
sara, reméljiik, feltételezésiink igaz, hogy ujra a tavoli villamost mutatja, amely
a népes megallohoz kozelit, és meg is érkezik. Mert csak igy lehet a nézében
teljes a jelenet megszakithatatlansaganak benyomasa. Nincs sz6 a két jelenet
kozotti vagasrol, am ez sem lehetetlen, mert a varakozok esetleges kozeli képe
erre modot adhatott.

Rendszeresebbé valtak a belgradi mozgokép-bemutatok a szazadfordulo
éveiben, foképp magyarorszagi kozvetitéssel szinte naponta hodolhatott a helyi
kozonség a filmeknek. Belgrad mellett az orszag mas helységeibe is elkeriiltek
a filmek, szamos utazo6 kinematografus jarta az orszagot és mutatta be a foképp
Lumiére mithelyébdl kikeriil6 alkotasokat.

Az utaz6 kinematografusok némelyike helybeli felvételeket is készittetett, s
ezeket be is mutatta a helyi kozonségnek, nagy sikerrel. A k6zonség zajos reak-
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cioval, kitor6 lelkesedéssel fogadta ezeket a felvételeket, legalabbis a korabeli
sajtotudositasok szerint. Viszont az ebben a korban késziilt felvételekbdl nem
maradt fenn mutatoban egy sem.

A zajecari illet6ségli Stojan Nani¢ volt a tulajdonosa az Elsé Szerb Kinema-
tografnak, amely 1900-t6l kezd6d6en Belgradban is és Szerbia-szerte rendsze-
resen mutatott be mozgoképeket. Tevékenységével kapcsolatosan a sajtd meg-
jegyzi, hogy ,,a mozgokép-eldadasok a széles népréteg kedvenc szorakozasava
valtak”.

A Szerbia teriiletén késziilt legrégibb, maig meg6rzott film, az angol A. M.
Wiisonnak koszonhetd, aki tiszteletbeli szerb konzul volt Sheffield-ben, s aki
Frank Mauttershaw baratjaval szerbiai korutat tett. E korutjuk alkalméval a ba-
rat 1904 szeptemberében filmre vette [. Petar Karadordevi¢ kiraly koronazasat,
felvételeket készitett Kraljevo és Novi Pazar varosrol valamint Zica kolosto-
rarol. Ezek a filmek lumiere-i jegyeket mutatnak, vagas nincs rajtuk, egyetlen
jelenetbdl allnak.

1909-ben a belgradi Parizs Hotelben megnyilt az Elsé Allando Kinematog-
raf, s ettél kezdddéen szaporodtak az allandé mozgdkép-bemutatd helyek, a
mozik 6sei. [lyen 6smozik nemcsak a fovarosban, hanem a nagyobb szerbiai va-
rosokban is mitkodtek. Az elsd vilaghaboruig mintegy 30 alland6 mozi tizemelt
az orszagban. Vandorfilmesek még mindig sokan voltak, ezek alapjan megal-
lapithatjuk, hogy az orszag minden tajara eljutott a film. A mozik repertoarjat
a francia Pathé és Gaumont filmjei uraltak. A tizes évek elején a kopiak nagy
része mar nem magyar kozvetitéssel, hanem kozvetleniil jutott el Belgradba.
Legtobbszor két-harom héttel a parizsi bemutatok utan mar a szerbiai kozonség
is lathatta a legujabb filmeket.

A mozikat miikodtetd szerb polgarok koziil keriiltek ki az els6 szerbiai pro-
ducerek is. Svetozar Botori¢, a belgradi Parizs mozi tulajdonosa 1911-ben szer-
z6dtette Louis de Berry francia filmrendez6t és operatért, s e filmes Belgradba
érkeztével megkezdddott a szerbiai hiradofilmek gyartasa. Elsdsorban a kiralyi
udvar eseményeit orokitették meg (A régi zaszlok tinnepélyes atadasa és az ujak
atvétele, A tronorokdos és Jelena hercegnd elutazasa Szentpétervarra).

Az elsé szerb jatékfilmet (Karadorde) is De Berry fényképezte. Erre 1911
6szén kertilt sor. Az alkotas az 1804 és 1813 kozott lezajlott elsd szerb felke-
lésrdl és annak vezetdjérdl szolt, aki egyben megalapitoja is a korabeli szerb
uralkodohdznak. A torok elleni felkelésrol szolo alkotast Ilija Stamenié szinész
¢és rendez6 vitte filmre, a szerepeket pedig a Szerb Nemzeti Szinhaz tagjai jat-
szottak. Az alkotas magan viseli a korabeli francia filmezés jellemzoit, hosszu,
szinpadias jeleneteket, az események természetes egymasutanisagat lathatta a
teket szinhazi korilmények kozott realizaltak, igy a mesterséges megvilagitas
kapott fontos szerepet. A filmnek nagy sikere volt, hiszen még a harmincas évek
elején is vetitették, igaz, leginkabb a még mindig egzisztalé vandormozikban.
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Botori¢ producere volt tobb jatékfilmnek, dokumentumfilmnek, sajnos ezek
nagy része elpusztult az els6 vilaghaboru zivataraiban. Jatékfilmjei kozil egy
sem maradt fenn. A Karadorde leirasokban azonban tobbszor szerepel, igy fel-
idézése, bar az emlékezes szintjén, talan lehetséges.

Botoric¢tyal egy idoben filmgyartassal kezdtek foglalkozni a belgradi Mo-
dern bioszkop (Modern mozi) tulajdonosai, a Savi¢ testvérek is. Felvételkészi-
t6jiik Karl Fraund volt, aki kés6bb hires német, még késobb pedig még hiresebb
hollywoodi filmes lett, Oscar-dijat is kapott.

A Savic testvérek is hiradofilmeket készitettek, elsGsorban févarosi, de vi-
déki témakkal is. Els6 jatekfilmjik, a Jadna majka (1912, A szerencsétlen anya)
egy melodrama, s a fGszerepet a Szerb Nemzeti Szinhaz tragikaja, Emilija Po-
povic jatszotta.

Harmadik belgradi producerként a Kasziné mozi tulajdonosat, Poka Bog-
danovicot emlitjiik. Tevékenységét igazan az 1913-as masodik balkani haboruk
idején fejti ki. FelvételkészitSje az orosz Szamszon Csernov volt. Ertékes felvé-
teleket készitettek harctéri viszonyok kozott is, beszamoloikat autentikusnak
tartjak ma is, hiszen munkajuk nagyobb része megmaradt. 1913—14-ben Belg-
rad mindennapjair6l is készitettek szamos felvételt, ezek is értékes darabjai a
Belgradi Filmmuzeumnak.

De Berry és Fraund segédoperatéreként dolgozott a szerb Slavko Jovanovic.
O sajatitotta el legelszor a filmezés miivészetét és szakmajat, s hamarosan 6n-
alloan is készitett hiradofilmeket Botori¢ és a Savic testvérek mozijai szamara.

Az els6 vilaghabort megszakitotta a szerb filmezés dinamikus fejlodését. A
héabor elején Bogdanovic¢ és Csernov készitettek még felvételeket a szerémségi
hadmiiveletekrdl, ezeket be is mutattak a szerb mozikban. Igy lathatott a kozon-
ség (és ma mi is) tudositasokat Zimony szerb megszallasarol (1914), de a haboru
alakulasa, amely Szerbiara nézve igen tragikus volt ekkor, félbeszakitotta Bog-
danovi¢ és Csernov ebbéli tevékenységét.

Az 1915-16-0s haborus eseményekrdl elvétve akad filmes tudositas, viszont
ezeket kiilfoldi filmesek készitették.

Vajdasag, amely ekkor még Magyarorszag része, nagy szerepet jatszott a
szerb kinematografia kialakulasanak torténetében. Vajdasag lakéinak mintegy
40 szazaléka szerb nemzetiségii volt ekkor, s igy szoros politikai, kulturalis és
gazdasagi kapcsolatok alakultak ki az anyaorszag €s a vajdasagi szerbek kozott.
Az elsé vandormozisok Vajdasagbol érkeztek Szerbiaba.

Noha a vajdasagi els6 filmesek, a zombori Bosnyak Erné és a szabadkai
Lifka Sandor magyar nemzetiségiiek, els6 alkotasaik a magyar kinematogra-
fia torténetének darabjai, de alkotdi opusuk egy része mar a szerb filmtorté-
net tartozéka. Az ujvidéki, szerb nemzetiségli Vladimir Totovi¢ komoly filmes
ambiciokkal indult, két jatékfilmet is rendezett, a Spasilac (4 megmentd) és a
Detektiv kao lopov (A detektiv mint tolvaj) cimiit. Filmjeir6l csak 0jsagokbol

91



tudunk, de hogy mi volt a meséjiik, arra csak a cimekbdl kdvetkeztethetiink.
Totovi¢ osztrak—magyar katonaként halt hési halalt 1917-ben Gorizia kozelé-
ben, az olasz fronton.

Az els6 vilaghaboruban, 1916-ban a kdzponti hatalmak Korfu szigetére és
Tuniszba szoritottak ki a szerb katonasagot. A francia haditengerészet szervezte
meg a katonak evakualasat. Az albaniai kivonulasrol és a tengeri evakuaciorol
a francia katonasag filmesei készitettek dokumentumokat, és ezeket a hirada-
sokat lathatta is az eurdpai kdzonség egy része. E filmek a Francia Filmmuze-
umban meg is vannak.

Korfu szigetén 0jjaszervezték a szerb katonasagot. Francia példara a szerb
hadsereg korfui foéhadiszallasan megalakitottak a Filmiigyi Osztalyt, azzal a
feladattal, hogy a katonaknak filmbemutatokat szervezzen. A bemutatott filme-
ket a szovetségesek, foleg a franciak szallitottak Korfura.

A Filmiigyi Osztaly parancsnoka, megszervezdje és mindenese Mihailo Mi-
hailovi¢ volt, s a habor( utan a Jugoszlav Kiralysag egyik vezetd filmesévé lett.
A Filmiigyi Osztaly francia szakemberek segitségével operatoroket képezett ki,
s francia felszerelésekkel szamos felvételt készitettek az els6 vilaghabort befe-
jez6 kiizdelmeirdl (1917-18). E filmek nagy része most is megvan.

2.

A Szerb—Horvat-Szlovén Kiralysag, 1929-t6l kezdve pedig a Jugoszlav Ki-
ralysag legjelent6sebb filmipari székhelye a févaros, Belgrad. A népegészség-
ligyi minisztérium keretében alakitottak meg az Orszagos Filmmiihelyt, ahol
oktato- és dokumentumfilmeket készitettek. Megrazo erejii és nagy hatast volt
a Tragedija nase dece (1922, Gyerekeink tragédiaja) cimii dokumentumfilm,
amely az alkoholizmus problémait taglalta.

Ugyanebben az évben Bosnyak Ernd vallalataban a Boer filmben elkésziilt
egy hasonld tematikaju, dokumentum- és jatékfilmes elemeket is tartalmazo
alkotas, a Lazi radi mene (Hazudj miattam).

A htiszas években Belgradban sorra alakulnak a filmgyarté cégek: Nova-
kovi¢ film (Kosta Novakovi¢), Artistik film (Andrija Glisi¢ és Zarije Dokic),
Adrija Nacional (Ranko Jovanovi¢ és Milutin Ignjacevi¢), Macva film (Slavko
Jovanovi¢), Pobeda film (Josip Novak). E filmes megszallottak rengeteg pénzt
¢s faradsagot aldoztak szenvedélyiikre, sok-sok hirado- és dokumentumfilmet
forgattak, s6t néhany jatékfilmet is, ezek koziil némelyekkel az utdkor is meg-
ismerkedhet.

A jatékfilmek koziil megmaradt a Pobeda film két produkcidja, mindkettd
1926-bol. Egyik a Sve radi osmeha (Minden a mosoly miatt), masik a Rudareva

Kosta Novakovi¢ fellelhetd jatékfilmjei a Kralj carilstona (1927, A charles-
ton kirdalya) és a Gresnica bez greha (1929, Az artatlan biinds lany). Els6ként
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emlitett filmje némaként is a zenét kivanta érzékeltetni, s ezt a rendezé sok
vagassal, gyors valtasokkal, a planok strii cseréjével érte el. Mindenképpen

Ranko Jovanovi¢ és Milutin Ignjacevi¢ jatékfilmje a romantikus és tragikus
meséji Kroz buru i oganj (1930, Viharon és tiizon at).

Ezek az alkotok, kiilondsen a két utdbbi, producereiknek komoly vesztesé-
geket okoztak, nem is tudtak versenyezni a kiilfoldi produkciokkal, igy a for-
galmazok sajat filmekkel nem tudtak fonntartani a hazai piacot. Noha ez a piac
még boviilt is az els6 vilaghaboru elotti orszagéhoz viszonyitva, a filmgyartas
nem tudott élni lehetdségével. Ekkortajt a jugoszlav, igy a szerb mozikat is az
amerikai, a német €s a francia filmek uraltak. A szerb és a hazai filmgyartas vé-
delme érdekében 1931-ben meghoztak az elsd filmtdrvényt (Zakon o uredenju
prometa filmova — A filmforgalmazas rendezésérdl szolo torvény), amely arra
kotelezte a forgalmazokat, hogy bemutatott filmjeik 25 szazaléka hazai gyarta-
st film legyen. A forgalmazok, akiknek a hollywoodi filmek nagyobb bevétele-
ket hoztak, mint a szerbiai alkotasok, azzal teljesitették a torvényes eldirasokat,
hogy hazai készitésii hiradofilmeket vetitettek. Am a torvény mégis meglendi-
tette a szerb filmgyartast, mert csak 1932-ben, tehat egyetlen év alatt tobb film
késziilt, mint az orszag megalakulasatol a torvény meghozatalaig. Ebben az is
kozrejatszott, hogy allami tamogatassal megalakult a Jugoslovenski prosvetni
film ( Jugoszlav Ismeretterjesztd Film), igy allami megrendelésekre keriilt sor,
s az orszag széthullasaig, 1941 tavaszaig ebben a stiididban szamos ismeretter-
jeszt6 és mas dokumentumjellegii film késziilt, ezeknek nagy része napjainkban
is fellelheté. Fontos még ez a miihely azért is, mert miiszakilag jol felszerelt
volt, és sokan sajatitottak el itt a filmkészités kiilonféle fortélyait.

1932-ben késziilt a két vilaghabort kozotti legambicidzusabb, legsikeresebb
szerb jatékfilm, még mindig némafilm, a Sa verom u Boga (Istenbe vetett hit-
tel), melynek alkotdja Mihajlo Popovi¢. Ez a film nagy szakmai tudassal ké-
sziilt, alkotdja behatdan ismerte és alkalmazta is a film kifejezoeszkozeit és
formanyelvét, kiilonosen Eisenstein montazskompozicids hatasait ismerhetjiik
fel alkotasaban, a képi beallitasai viszont nagyon egyediek. Kiilonds és sikeres
fényhatasokat alkalmazott a rendezd, jeleneteit nagy precizitassal allitotta be.

1933-ban visszavontak a filmtérvényt, s ezzel megtorpant a szerb filmgyar-
tas is. Féleg hirado- és dokumentumfilmek késziilnek, s koziiliik csak kett6 az
emlitésre méltd. Mindkettd az Artistik film produkcioja. Egyiket, a Put dZinova
(1939, A dzsinnek utja) Mihailo Ivanjikov készitette. Ez az alkotas a szerbiai
kerékparos korversenyrdl szol. Szamos vagassal, planok valtogatasaval érte el
a rendez0d, hogy ne pusztan beszamolot lassunk, hanem tényleg az emberi test
pet kap benne a hang is, elsdsorban az emberi kiizdelem hangjai, a s6hajtasok,
zihalasok, nyogések, erélkodések, sét ezeket a hangeffektusokat még inkabb
kifejez6 zene is.
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A masikat a Prica jednog dana (1941, Egy nap torténete) Maks Kalmi¢ ren-
dezte, operatére pedig Mihailo Ivanjikov volt. A kép és a zene egyiittes hatasat
bemutatojakor példaértékiinek tartottak.

3.

A masodik vilaghaboru alatt (1941-45) felélénkiilt a szerbiai filmgyartas és
-bemutatas is. Futoszalagon késziiltek a német hatosagok altal finanszirozott
hirado- és dokumentumfilmek, s ezek elarasztottak a szerbiai mozikat. Elsésor-
ban német, olasz és magyar filmeket vetitettek, ezért maradhatott fenn oly sok
magyar filmkopia a Szerb Filmmuzeumban. Amikor a hetvenes évek kdzepén
Zivojin Pavlovié tévésorozatot készitett Oskar Davito Koltemény cimii regényé-
bol, amelynek cselekménye a németek altal megszallt Belgradban jatszodik,
ezekbdl a német haborus dokumentumokbol is valogatott. Az akkori propagan-
distak azonnal tamadasba lendiiltek, hogy Pavlovi¢ hazug filmekkel valotlan
képet fest a megszallt Belgrad lakossagardl, mert nem volt annyi megszallo-
val egyiittm(ikdd6, amennyi a német filmekbdl latszik. Pavlovicnak tanukkal
kellett igazolnia, hogy a német felvételek egyaltalan nem retusaltak, igazak a
lathato képek, leginkabb igazak a kimondott allitasok is.

Sikeres jatékfilmet forgatott a megszallas alatt Dragoljub Aleksi¢: Nevinost bez
zastite (Artatlansdg tamasz nélkiil). Ezt a filmet 1945 utdn nem forgalmaztak.

A népfelszabadit6 hadsereg szerbiai fOparancsnoksaga keretében 1944-ben
megalakult a Filmiigyi Osztaly, amelynek ¢élén Rados Novakovi¢ allt, majd
késobb jelentds alakja lett a haborli utani szerb filmgyartasnak. A Filmiigyi
Osztaly nemcsak a katonakat szolgalta mozgd mozikban tevékenykedett, ha-
nem a felszabaditott orszagrészekben megszervezte a civil mozik mitkddését
is. Elsdsorban szovijet filmeket vetitettek, nemcsak a legtijabbakat, hanem a két
haboru kozott késziilteket is. Altalaban haborts tematikaju filmek voltak ezek,
Eisenstein filmjei foképpen, amelyek politikai célzatossaggal keriiltek a kato-
nak és a lakossag elé.

A masodik vilaghaboru utani Jugoszlavia filmes fovarosa is Belgrad maradt,
kiilonosen az els6 években. Az 6tvenes évek kozepén azonban megerdsodtek a
szlovén és a horvat filmesek is, tobbszor sikeresebb produkcidik voltak, mit a
belgradiaknak. Végiil Szarajevo is ismert filmes kdzpont lett, elsésorban Emir
Kusturicanak kdszonhetden.

A szerbiai filmgyartas 1945 utan nagy lendiiletet kapott. Az allami dotacio
megtette hatasat, késziiltek a filmek, elsdsorban hirado- és dokumentumfilmek.

Az elso jatékfilmet Rados Jovanovic jegyezte. Alkotasa a Nova zemlja (1946,
Uj fold). Mondhatnank talan Uj honfoglaldsnak is a cimet, hiszen a lumiére-i
¢s eisensteini jegyekkel készitett alkotas, amely a dokumentum- és a jatékfilm
mezsgyéjén egyensulyoz, arrol szol, hogyan telepitik be az elizott német és
magyar lakossag helyére a passziv teriiletek szerb csaladjait.
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A belgradi Avala film elsé jatékfilmje a Slavica (1947), melynek rendezdje
Vijekoslav Afri¢. Ezen a filmen a két habortl kozotti filmgyartas jegyeit fedez-
hetjiik fel. Elsdsorban miiteremben késziilt, hosszu jelenetek, lassu planvalta-
sok, kevés vagas jellemzi.

Az els6 haborus, partizan témaju filmet Vojislav Nanovi¢ készitette. Cime
Besmrtna mladost (1948, Halhatatlan ifjusag). Az alkotas magan hordozza a
szovjet haborus filmek minden sematizmusat.

Az elsd jelenkori tematik4ju alkotds Gustav Gavrina filmje a Zivot je nas
(1948, Miénk az élet). Szintén szovjet sematizmusokkal, erdsen propagandiszti-
kus tartalommal, viszont f6 mondanival6ja mar nem a szovjet tipust szocializ-
mus dicsérete, hanem a titdi Jugoszlaviag.

A harmadik e sorban Rados§ Novakovi¢ alkotasa a, Necista krv (1948, Szilaj
veér). Bora Stankovi¢ szerb realista ir6 a XIX. szazad végén irt, nagysiker(i regé-
nyének filmadaptacidja ez. A film is nagysiker( lett, az egyetlen alkotas ebbdl
a korbol, amelyet néha még ma is miisorra tiiz valamely tévéallomas. Témaja
a szazadvégi szerb patriarchalis élet, cselekménye pedig a csaladba bekeriilt
menyecske iszonyatos tragédidja.

1948 meghozta a szerb filmgyartas elsé nemzetkozi sikerét is: Ljubisa és
Vera Joci¢ babfilmje, a Pionir i devojka (A pionir és a lany) a Velencei Filmfesz-
tivalon kiilondijban részesiilt.

4.

1951-ben megszint az allami kdzpontositott filmfeliigyelet és finanszirozas.
A filmgyartoktol rentabilisebb produkciokat vartak. Az intézkedések fellendi-
tették a filmgyartast, ekkor és ezért er6sodott meg a ljubljanai és a zagrabi film-
gyartas is. Ennek oka az volt, hogy komoly miivészeti és gyartasi konkurencia-
harc kezdddott a filmkdzpontok és a filmgyarak kozott. Az alkotok anyagilag
is fiiggtek filmjeik sikerét6l. Ez 0j gyartoi szemléletet generalt, kiszorultak a
sablonfilmek, a szocialista realizmus, elvetették a szovjet hatasokat, és kutatni
kezdtek mas filmes formakat. Tobb rendez6 nyugati 6sztondijat kaphatott.

Az 1951-62-es id6szakot a szerb filmtorténészek koziil legtobben a filmké-
szités mestersége elsajatitasanak korszakaként tartjak szamon. Kézzelfoghatd
lett az olasz neorealizmus hatasa.

Rados Jovanovic¢ filmje, a Daleko je sunce (1953, Majd megvirrad mar) Dob-
rica Cosi¢ regényének adaptacioja, hdborts, partizin témaji. Jovanovié iigye-
sen kertilte ki a szovjet sémak aknait, élvezetes alkotast készitett, amely elsé
lett a kiilfoldon is ismert jugoszlav haborus filmek soraban. Jovanovi¢ konnyed
filmje a mindennapokrol sz616 Pesma sa Kunbare (1955, Kunbarai dal). Belgra-
di szerelmes mese, amelybdl elmaradt az ideologiai toltet. Elvakult ideologusok
szova is tették ezt, tamadtak is az alkotast, amely viszont a kdzonségnél nagy
sikert aratott. Olasz rendezok hatasa még mindig tetten érhetd.
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Kiilonos miivészi izléssel késziiltek Vladimir Pogaci¢ filmjei, mert alkoto-
juk atsziirte magan az olasz és a francia rendezOk hatasait, s egyéni modon
beszéli a film formanyelvét. Haborus filmjeiben embereket latunk, nem pedig
eposzhosoket. Legsikeresebb haborus filmje a Veliki i mali (1956, Nagyok és
kicsinyek). A rendezésért Karlovy Varyban els6 dijat kapott.

Sikeres haborus filmje a Sam (1959, Egyediil). Ez az alkotas megteremtette
az Uij partizanhds tipusat. A mese egy alakulatatol elszakadt partizan iildozé-
sérol szol, aki nehezen teremthet kapcsolatot civilekkel, mert megijednek téle.
Az eddigi partizant a civil lakossag 6rommel varta és segitette. Pogaci¢ hdse
karsztos vidéken szokik iildozdi el6l, kételyek gyotrik, jol tette-e, hogy harcolni
kezdett, hogy fegyvert fogott, s visszhangzik lelkében a bibliai mondas, aki
fegyvert fog, fegyver altal vész el. El6szor lathatta a kozonség, hogy a parti-
zanhos tul akarja €Ini a habortt, hogy rettenetes halalfélelem gyotri, hogy nem
szivesen aldozna fel életét a szabadsagért. Ez a hos tényleg nem eposzi alkat,
hanem hus-vér ismeretlen, mindennapi ember, akit a politika nem nevez majd
ki néphdsnek, mert nem cselekszi meg azt a tettet, amelyet esetleg még az is-
tenek is megcsodalnanak. Neve mindig is ismeretlen marad. S a vége is eltérd
a partizanfilmek sablonjatol, mert itt az ildozok utolérik aldozatukat, lelovik,
diadalmas arcukat latjuk az esend6, megsemmisiilt ember maradvanyai felett.
A film hatasat kiilonosen erdsitették a gyors valtasok, fényhatasok és kiilonle-
ges hangeffektusok, amelyek hullamzoak, hol elhalkulok, elmosodok, hol meg
felerdsodok voltak, néha kikezdve a néz6 idegeit is monotonitasukkal. Zene alig
volt néha érzékelhetd.

A film komoly politikai vitakat indukalt, nem sok hidnyzott betiltasdhoz.
Biinéiil azt hoztak fel az ideologusok és a harcosszervezetek héjai, hogy letori
az emberekben a szabadsagvagyat, az onfeldldozés készségét, a haza szabad-
sagaért mindent megadoé lelket. Ilyen gyarld és félénk emberek nem voltak a
héabortban, sorainkban — hangoztattak. Azonban a fiatal kritikusok megvédték
a filmet, szembeallitva az eposzi hés alakjanak a habort sok mentalis aldozatat.
A kozonség is szavazott, mert a filmet tdmegesen megtekintette.

Pogaci¢ inditotta el a szerb omnibuszfilmek sorat is, ezt is olasz mintara.
Munkaja, a Subotom uvece (1957, Szombaton este), harom édes kis torténet a
korabeli belgradi emberekrdl. A film vilaga egyszer, a szinhely maga a varos,
a felvételek tilnyomo része Belgrad utcdin, lakotelepein késziilt. Ekkor kezde-
nek épiilni a zsufolt, sokemeletes hazakbol allo lakotelepek, ekkor 6zonlik a
falusi lakossag a févarosban. Az édes torténetecskék mogiil képi megjelenités-
ként éppen ez a zsufoltsag, a majdani lakohelyi sivarsag kandikal ki. Akkor még
fonyereménynek szamitott a lakaskiutalds, de Pogaci¢ filmjének nagypapéja az
Uj lakasrdl azonnal kimondja, nem jonne ide soha lakni, mert itt nem lehet em-
ber modjara élni. A fiatalok megmosolyogjak a vénséget. A planok jatszanak,
arcokat latunk, alakokat, mindenkit, végiil csak a nagypapa dsszesziikiilé sze-
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mét. A fiatalok nevetnek, de a nagypapa kimondja, szeretnélek benneteket latni
20-30-40 év mulva, akkor is mosolyogtok-e rajtam, s tetszeni fog-e még akkor
is nektek a lakas. Pogaci¢ eretnek kérdését az id6 megvalaszolta, a nagypapa-
nak lett igaza. Aki teheti, ma mar menekiil a zstfoltsagbol, ki a falura, a perem-
¢s kertvarosokba.

Zivorad Mitrovi¢ haborus filmjeiben is megvéltoznak a partizanszereplok.
Mitrovi¢ amerikai mintat kdvet, igy a hdsok az eposzi alkat helyett kalandorokhoz
allnak legkozelebb. Egész sor izgalmas kalandfilmet készitett, melyekbdl legna-
gyobb sikert az Esalon doktora M. (1955, Dr. M. szazada), a Kapetan Lesi (1958,
Leshi kapitany) és a Signali nad gradom (1960, Jeladds a varos feletf) arattak.

Soja Jovanovi¢ a rendez&je az elsé szerb szines filmnek, a Pop Cira i pop
Spira (1957, Paphaborit) cimi vigjatéknak, amely Stevan Sremac zentai sziile-
tésli, szerb realista ird regényének filmvaltozata. Igazi, vérbd vigjaték, hatalmas
kozonségsiker.

A hatvanas évek legelején két els6 filmes rendez0 jelentkezett: Marjan Vajda
¢és Aleksandar Petrovi¢. Sokan szamitjak szinrelépésiiktdl a szerb film megtiju-
lasat, kovetkez6 korszakanak kezdetét. Mi nem tessziik ezt, azokkal tartunk,
akik azt mondjak, hogy a két fiatal az 6tvenes évek legvége mozijat reformalja,
s csak a kovetkezd 1épésben valtozik meg munkajuk, miivészetiik altal a szerb
film arculata. Mindenképpen vizvalaszto az a két film, amelyet elkészitettek, s
mindenképpen elérevetitenek egy 0j filmes szemléletet, amely végiil vilaghiri-
vé teszi a szerb filmgyartast.

A sort Marjan Vajda nyitotta, filmje a Zajednicki stan (1960, Kozés lakas).
Olasz hatasu, konnyed omnibuszkomédia, a tomegkultirat is megcélzo filmek
elsd darabja. Pogaci¢ nyomdokain haladt Vajda, &m tematikaja urbanus, kimon-
dottan a lakoételepek problémakorét targyalta, az emberi egyiittélés lepusztu-
lasahoz vezetd utat vetitette kozonsége elé. Szarkazmusa, ironigja kétiranyu:
egyrészt a kozonséget megnyerni, megnevettetni akard, masrészt gunyolja azo-
kat a szolamokat, amelyek az emberi 1étezés kellemes allapotanak mondjak a
szocializmus egyik leghumanusabbnak emlegetett vivmanyat, az égbe szoko,
sokemeletes lakohazakat. Hosei az dnigazgatoi szocializmus elkdtelezettjei ko-
z0sségi sikon, csak a lakasban, a privat szféraban egészen masok, és egészen
masképp szeretnének €lni, mint ahogy €élniiik adatott. A kozos lakas elviselhe-
tetlensége dobbenti rd dket, hogy életiiket nem is 6nalldan iranyitjak, valahol
valakik elrendelik tovabbi életutjukat. S mindez torténik abban a pillanatban,
amikor elfogadjak a lakotelepi életformat. Kafkai szituacio, és sokan Vajda la-
kotelepét Jugoszlavia Onigazgatoi szocialista tarsadalmaval azonositottak. Per-
sze tortént mindez vagy 30 évvel a film bemutatdja utan. A bemutato idején
mindenki csak a nagyk6zonségnek késziilt alkotasrol beszélt, Vajda gegjeirdl, s
a szereplok egy részérdl, akik sztarokka lettek Vajda filmje okan.

Aleksandar Petrovi¢ filmje a Dvoje (1961, Ketten) szintén az emberi kapcso-
latok alakulasarol szol, s 6 is lattatja azt, hogy a létez6 tarsadalom beleszol két
ember viszonyanak mindségébe, alakulasaba.
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5.

A kovetkez0 korszak, az 1962-91 kozotti idoszak, a szerb filmgyartas emel-
kedésének iddszaka. A harom évtized alatt csaknem 300 jatékfilm készilt a
szerbiai studiokban, koztiik sok olyan, amely meghdditotta a kozonséget, s
eredményesen konkuraltak a kiilf6ldi filmekkel, sokszor még a hollywoodi pro-
dukciokat is lekorozték. Az eurdpai filmek szinte kiszorultak a szerb mozikbol,
csak a jelentdseket, dijazottakat vagy kozonségsikereket arato filmeket lathatta
a kozonség, miivészfilmeket igen ritkan.

Uj alkotok jelentkeztek jatékfilmjeikkel, akik més iranyokat szabtak az addig
eléggé egységes uton jaro szerb filmezésnek. Tulajdonképpen igazan ez lett az
az id6szak, amikor az alkotok alkotasaikban sajat habitusukat tiikrozik, s egyal-
talan nem az a cél, hogy valamiféle tarsadalmi kritikakat mondjanak. Elotérbe
1ép az ember abrazolasa, amely sokszor fiiggetlen a tarsadalmi szituacioktol.

Purisa Dordevi¢ specifikus poézist 6tvozott haborus filmjeiben. A Devojka
(1965, Lany) az érzékeny nd, a nélkiilozésektdl és a borzalmaktdl megrettend
fiatal lany alakjat idézi, akinek 1énye sehogyan sem illik a haborus helyzetekbe,
terepekre.

Dusan Makavejev jelenkori problémakat taglald alkotasaiban az abszurd
felé kozelitett, kiilondssége, egzisztencializmusa, formanyelve ismertté tette
6t a vildgban is. Az ember perifériara valo sodrddasa all érdeklédésének ko-
zéppontjaban. Filmjei: Covek nije tica (1965, Az ember nem madar), Ljubavni
slucaj sluzbenice PTT (1967, A postaskisasszony szerelmi esete), W. R. ili miste-
rije organizma (1967, W. R. avagy a szervezet misztériumai). Utobbi filmjét ma
is szivesen felujitjak vildgszerte kiilonbozo filmes retrospektiv fesztivalokon.
Ez egy feketehumor(i komédia, amelyrél nehéz megallapitani, hogy groteszk
tudomanyos-fantasztikus mii-e vagy dokumentumfilm, esetleg pop-kviz mi-
sor, vagy filozofiai esszé, esetleg politikai cirkusz, vagy az egész egyszeriien
a rendez6 szexrol szol6 magankollekcidja. Banalis meséje ellenére vilagsikert
aratott: a szép kozmetikuslany beleszeret a miikorcsolyazas vilagbajnokaba, s e
szerelem miatt jelképesen és valosagosan is elveszti a fejét.

Vladan SlijepCevi¢ lirai realizmussal fordult a jelenkor hétkoznapi témai
felé. Filmjei: Medaljon sa tri srca (1962, A hdromszives meddlia), Sticenik
(1966, Veédenc).

Zivojin Pavlovi¢ olasz és francia eredményeket transzponalva dolgozza
ki sotét konturokkal hatd naturalis formanyelvét, megteremtve ezzel egyfajta
szerb neonaturalizmust. Két filmet is jegyez ebbdl az idészakbol, mindkettd
felborzolta a korabeli kedélyeket, s mindkett6 dijazott is lett, a filmes szakma
bel- és kiilfoldon egyarant iinnepelte. A nézok sokan kimenekiiltek a terembdl,
nem vartak végig a filmet, nem birtak elviselni az illaziérombolast, hiszen Pav-
lovi¢ az emberi 1ét poklanak legals6 bugyraiba szallt, s oda hivta magéaval nézo-
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jét. Filmjei: Budenje pacova (1967, Patkanyok ébresztése) és Kad budem mrtav
i beo (1968, Amikor majd halott leszek és fehér). E16bbi filmjéért a jugoszlav
filmek fesztivaljan Pulaban megkapta a rendez6i Aranyarénat és Berlinben az
Eziistmedvét, utobbiért pedig szintén a rendezésért a pulai Nagy Aranyarénat,
Karlovy Varyban pedig a legjobb filmért jaro dijat.

A hatvanas évek szerb filmjei legnagyobb nemzetkozi elismerését Aleksan-
dar Petrovi¢ szerezte meg, alkotasaért megkapta a cannes-i fodijat. Filmje a
Skupljaci perja (1967, Tollszeddk, Taldlkoztam boldog ciganyokkal is) cannes-i
szenzacio volt. Ciganyok kiilonds tarsadalmardl szol a film, megrazo emberi
viszonyokat abrazol. A vilagvaros szomszédsagaban allo lepusztult putrivilag
tarul a nézo szeme elé, megdobbentd targyilagossaggal. A helyszin, amely va-
16sagos ciganytelepiilés, és dokumentaris kozelitésmodja, amatdr ciganyszerep-
161 mind az abrazolas hitelességét tamogatjak. Lumiére oriilt volna, ha lathatta
volna ezt a filmet.

6.

A hetvenes években tjabb rendezdk 1épnek szinre, az ugynevezett pragai
rendez6k vagy pragai csoport. Ok valamennyien Pragaban végeztek filmrende-
701 szakon, s hazatérve a jugoszlav és a szerb hagyomanyokat 6tvozték a pragai
iskola ismérveivel. Szinte elvetették az addigi szerb film eredményeit, forma-
nyelvét, alaposan atértékeltek mindent. Ez az a generacio, amelyik szdmtalan
elismerést gylijtott be.

Srdan Karanovi¢ 2000 decemberében azt vallotta ugyan, hogy a ,,pragai
iskola nem létezik, és nem is létezett soha, s ez a meghatarozds mar az embe-
rek és isten konyokén jon ki. Nem tagadom, hogy Pragéban tanultam, és ott
sokat meg is tanultam, de nem mindent. Azt sem tagadom, hogy baratkoztam
az ott tanulokkal, azokkal is, akik Szerbidbol érkeztek. De mégis azt hiszem,
mi mindannyian nagyon kiilonbdzdek vagyunk és voltunk mar annak idején is,
filmjeinkben meg csak imitt-amott észlelhetd valamicske cseh hatas, az is csak
az els6 miiveinkben. Mi mindannyian tiszteljitkk egymast, de legjobb lenne, ha
miiveink, nem pedig iskolaztatasunk révén itélnének meg benniinket, mert min-
dig kiilonboztiink.”

Karanovi¢nak igaza van, mert a ,,prdgaiak” soha nem léptek fel egyiitt, soha
nem jelentkeztek kozos esztétikai kidltvannyal.

Karanovi¢ hangstilyozta, hogy Pragaba ugy juthatott az ember, ha mar hazai
viszonylatokban filmes nevet szerzett maganak, akar amatér filmesként, akar
valamely filmgyarban. Legtobben néhany szemesztert le is hallgattak el6bb a
Belgradi Egyetem Filmmiivészeti Karan, aztan ugy jutottak Pragaba. ,.Viszont
Pragaban igen aprolékosan megtanulhattuk a filmkészités mesterségét.”

Goran Paskaljevi¢ alkotdsaiban az abszurd keveredik a fanyar 1atdsmoddal,
egyszerre sir és nevet nézéje. Filmjei: Cuvar plaze u zimskom periodu (1976,
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A strandor télen), Pas koji je voleo vozove (1977, A kutya, amelyik szerette a
vonatokat).

Srdan Karanovi¢ napjainkig hetvennél is tobb dokumentum-, rovid- és jatekfil-
met rendezett. Nala a kisember van a kdzéppontban, olyan alak, aki felett hatalmas
er6k tornyosulnak, amelyek akar el is pusztithatjak 6t, de a maga esetlen modjan
mindig kikeriili az akadalyokat. A rendez6 sokszor épit a helyzet- és a jellemkomi-
kumra. Filmjei: Drustvena igra (1972, Tarsadalmi jaték), Pogledaj me, nevernice
(1974, Nézz ram, hiitlenem!), Miris poljskog cveca (1978, A mezei virag illata),
Petrijin venac (1980, Petrija koszoruja), Nesto izmedu (1983, Valami kozotte).

Dejan Karaklajicot a fovarosi kisember problémaja foglalkoztatja. A jellem-
komikum fontos tartozéka filmjeinek. Alkotasa: Ljubavni zivot Budimira Traj-
kovica (1977, Budimir Trajkovic szerelmi élete).

Slobodan Sijan emberabrazolasa kozelit leginkabb a cseh filmek kisembere-
ihez. Filmje, a Ko to tamo peva? (1980, Ki énekel ott?) nagy siker volt, a kritika
is, a kdzonség is elismeréssel fogadta.

Darko Baji¢ kozelitette meg leginkabb a dokumentumfilmet. Alkotasa, a
Direktan prenos (1982, EIG kozvetités) az emberi viselkedés pillanatnyi valtoza-
saira Osszpontosit, s ravezeti a néz6t az emberi gondolkodas és az ebbdl fakado
cselekvések manipulalhatosagara.

1991-ben széthullott a titdi Jugoszlavia. Ezzel megsziint a délszlav kine-
matografia nagy egyiittese. Viszont épp ez a széthullas, az orszag teriileti ¢s
politikai atrendezddése lett témaja a szerb filmnek is, s6t annak igazan, mert
Szerbiaban, illetve a szerbekkel torténtek meg a legnagyobb valtozasok.

7.

A kilencvenes években igen kevés filmet forgattak, a tiz esztendd alatt nem
késziilt szaz alkotas.

A kozépgeneracio tagjai mind haborus tematikaval léptek kozonség elé.
Srdan Karanovié¢: Virdzina (1991, Virgina), Dragan Kresoje: Original falsifika-
ta (1991, A hamisitvany eredetije), Goran Paskaljevi¢: Tango argentino (1992),
Goran Markovié: Tito i ja (1992, Tito és én), Zivojin Pavlovié: Dezerter (1992,
Szokevény.)

A fiatal generaci6 tagja, a pragaiak tanitvanya, Srdan Dragojevic elso filmje,
a Mi nismo andeli (1992, Nem vagyunk mi angyalok) az év legjobb filmje volt
Szerbiaban.

1992-ben csatlakozik a belgradiakhoz és a szerb kinematografidhoz Emir
Kusturica, aki elébb Szarajevoban, aztin az Egyesiilt Allamokban filmezett, s
alkotasa, az Underground bejarta az egész vilagot, mindeniitt osztatlan elisme-
rést aratott.

Kusturica az Underground els6 felvételeit 1993-ban a pragai Barandov Stii-
didban kezdte, s a filmet 1995-ben fejezte be Belgradban. Maga az alkotas a
rendez0 dramai reakcidja arra, ami a tit6i Jugoszlavidban tortént.
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A torténet vazat Dusan Kovacevi¢ dramajaban talalja meg. Kovacevi¢ mun-
kaja vagy husz évvel elobb késziilt, nem is volt igazan sikeres. De épp arrdl szol,
amirdl a film is: egy ember mas embereket tart bezarva, s elhiteti veliik, hogy
még mindig tart a haboru...

Kusturica és Kovacevi¢ egyiitt irtak meg a szovegkonyvet, s az eredeti dra-
mabol nem is vettek at mast, mint az alapszituaciot, minden mas elem 0j lett.
Kovacevi¢ szerint céljuk az volt, hogy megmutassak az embereknek, akik alta-
lanossagban is tekintve, keveset tudnak Jugoszlaviarol, arrol, hogyan éltek itt az
emberek, és miért kellett bekdvetkeznie annak a szornytiséges habortnak.

Az Uderground megvaldsitasakor Kusturica dsszehozza szinte minden eldb-
bi munkatdrsat, szinészeket, zeneszerzot, felvételezoket stb. A legnagyobb és
legteljesebb alkotoi kozosségének nevezte az Underground gardajat.

Maga a film egy elbeszél6 koltemény: tévedésekrol, alluziokrol, illaziokrol.

A torténet partizancsaladokrol szol, akik 1941-ben Belgrad bombazasakor
és német megszallasakor pincékbe bujtak, s ott kezdték meg, kiilonds koriil-
mények kozott, €lni a tovabbi életiiket. Segitettek tiszta szivvel az ellenallast,
amely a felszabaditas érdekében folyt, még fegyvereket is gyartottak, a konkrét
segités ilyen formajat gyakoroltak. Am kalandor vezetdjiik, aki egyediil tartja
a kapcsolatot a kiilvilaggal, a habort befejeztével, a felszabaditds bekovetkez-
tével elhiteti a fold alatt élokkel, hogy minden folytatodik tovabb, semmi val-
tozas nem kovetkezett be. Azok a fold alatt tovabbra is szorgalmasan fegyvere-
ket gyartanak, amiket vezet6jiik csempészeknek ad el, s jokora vagyont gyiijt,
amelynek csak egy részét kolti a fold alatti vilag fenntartasara.

Huszévnyi f6ld alatti élet utan véletleniil kikeriilnek vakondsorsukbdl a pin-
cebeliek, s el sem hiszik, hogy mar 1961-et irnak, meg azt sem, hogy a habo-
rinak vége, hiszen éppen egy filmes stab teriiletére tévednek, akik haborus
témaju filmet forgatnak.

Lewis Carrol és Franz Kafka nevét emlegetik szerte a vilagban az Untergro-
und szovegkonyve kapcsan, én hozzatenném Orkény Istvan nevét is.

A film kulcsmondataként egy dialégusban elhangz6 ,,olyan szépen hazudsz”
mondatot tenném. S ezt igazan akkor érthetjiik meg, ha attekintjiik a szereplok
alakjait.

Az Underground négy ember életét koti dssze. Markoét, aki kolto és kalan-
dor, feleségéét, Natalijaét, Marko legjobb baratjaét, Crniét, aki az ellenallas ma-
gasztos hdse, €s testvéréét, Ivanét, aki dadog és az allatkert 6re, s aki egyediil
artatlan a kicsi és a nagy hazugsagok vilagaban, amelyek a film tantisaga szerint
is fél évszazadon at folytak a nyugtalan Balkanon.

Kusturica a teremtdatyja e négy alaknak, s vallomasaban mintegy valaszol
is a film kulcsmondatéra, bizonysagat is adja, hogy megéllapitdsom igaz: Te
olyan szépen hazudsz, s 6k mindny4jan hazugok, csak Ivan nem az.
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A torténet a Balkan fél évszazadanak torténelmét meséli, eleveniti fel. Bizony-
sagat adja annak, hogy alakjai egyike sem, tehat a balkaniaknak egyike sem volt
képes ez alatt az id6 alatt megtanulni egyetlen hasznos tanulsagot sem.

Pokoli almot elevenit meg a film, mintha Hieronimus Bosch lenne a rende-
z6je, operatére meg Francis Bacon. A torténés ideje meghatarozhatatlan, s még
a kicsordul6 kénnyeknek sem hihetiink.

Tulajdonképpen mindez Kusturica magikus allegéridja, amelyben szinte
bebizonyitja, hogy jeleniink legkifejezobb miivészi formaja a film. A habori-
ellenes filmek hagyomanyait épiti be miivébe, de ki is 1ép e sorbol, mert atiitd
erejli szarkazmusa €s szatirdja azt is bizonyitja, hogy még az 6rdog is szereti a
humort.

Predrag Antonijevi¢: Spasitelj (1998, Megmentd) cimil alkotdsa megrazo
torténet a haborurdl. A miire nagy hatassal volt a Szakasz cimti film.

Zivojin Pavlovié¢ Drzava mrtvih (2002, Holtak orszdga) cimii filmjének alap-
szituacidja az 6gorog tragédiak csaladi, rokoni, vérségi kotédéseit idézi. A tor-
ténet a szlovén nemzetiségii katonatisztrol, Janez Kranjecr6l szol, aki az orszag
széthullasanak kezdetén annak ellenére, hogy nemzettarsai szazadosi rangot
kinalnak neki az alakul6 szlovén hadseregben, elhagyja kis hazajat, mert csak
a nagyban hisz, és visszavonul a jugoszlav néphadsereggel. Csaladjaval Belg-
radban csak egy garniszalloban tud elhelyezkedni. Felesége macedon nd, aki a
mult nosztalgiazasa miatt bakteriofobikussa valik, hiiszéves fia biindzok életét
kezdi élni, tizéves ikerlanyai magukba zarkéznak, s késve megérkez6 asszony
lanya, aki egy boszniai szerb katona felesége, gyereket var. Kranjec csaladja a
jugoszlaviai nemzeti 6sszefonodasokat is szimbolizalja. A csalad szétesik, csak
a szobacska tartja Ossze Oket, mert esténként mindannyian mindig hazatalal-
nak. Végiil a szomoru Janez Kranjec felvidulhat, sikeriilt munkat talalnia, aj-
tonalld lesz egy fényes vendéglo elott. Egyenruhaja van, ajtokat nyitogathat, és
szorgalmasan tarthatja markat a borraval6ért.

Eme utolsod képek kegyetlen kritikaval kialtanak az orszagot széjjelhuzok
blineirdl, am azonnal bizonysagot is adnak, mert minden elrendeltetett, és mar
semmi sem valtozik.

8.

Szoljunk néhany szot a szerbiai multietnikus filmekrdl is! Multietnikussa-
gon azt értem, hogy az alkotd tobbnemzetiségili kdrnyezetet kivan bemutatni,
hangsulyozvan az egyiittélés modjat, lehetGségeit, megvalosulasat, az egymasra
val6 utaltsagot €s hatast, baratsagokat, dsszeiitkdzéseket.

Szerbia tobbnemzetiségii k6zosség, teriiletének nagyobb részén egymassal
egylitt vagy egymas mellett élnek kiilonbdzé nemzetiségii, vallasu, kultara-
ju emberek. Ezt a vildgot filmen kevesen mutattak be, pedig talan fontos lett
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volna, mert az egyiittélés alapvetd kivanalma, hogy az egyiitt él6k ismerjék is
egymast.

El8szor ez Zivorad Mitrovi¢nak sikeriilhetett volna a Kapetan Lesi (1958,
Leshi kapitany) cimii filmjében. A cselekmény a felszabadit6 habor idején Ko-
sovoban jatszodik, alban, torok, cigany és szerb kornyezetben. A lehet6ség a
kalandos cselekmény mogott marad, mert csak a hattérben lathatjuk az alban
csaladok hétkoznapjait, hazait, épiiletbelsdit, érintdleg szolnak a szokasokrol,
emlitik az akkor még él6 vérbosszut. Egyediil azt mutatjak be, hogyan békiil ki
két csalad, s hogyan mondanak le a vérbosszurdl, hogy 6sszefogvan ergsebb el-
lenallast fejtsenek ki a megszallo ellen. A szereplok ruhai stilizalt népviseletek,
s beszédiik szerb nyelvil.

Az els igazan sikeres multietnikus filmet Aleksandar Petrovic¢ jegyzi az
1967-ben késziilt Skupljaci perja (Tollszeddk, Talalkoztam boldog ciganyokkal
is) cimil filmjével. Cannes-ban is amiatt lett igazan {innepelt, mert olyan vi-
lag képét vetitette ki, amilyent Europa sem ismert addig. A cselekmény cigany
kornyezetben jatszodik, valodi ciganytelepiilésen, valodi putrikban. S a fébb
szerepek kivételével ciganyok is jelenitik meg valdjaban a sajat élethelyzetei-
ket. Nagyon vigyaztak arra, hogy realista-naturalista képek sziilessenek, igy
a végeredmény az lett, hogy a dél-banati soknemzetiségii teriilet lakossaganak
ciganyokkal valé viszonyait dokumentalhattak. Tobbnyelvii beszéd hangzik a
filmben: szerb, cigany, szlovak, roman, magyar, s a ciganyszereplok némelyiké-
nek szajabol egy iszonyatos keveréknyelv a felsorolt nyelvekbdl.

A film hiteles pontossaggal abrazol szellemi €s targyi néprajzot is, és nem
csak a ciganyokét, hanem minden helyszin a maga valdsagaban jelenitoédik meg,

A szerb film fenegyereke Zelimir Zilnik. Rovidfilmekkel jelentkezik, de
mar ezekben az alkotasokban is f6 motivuma az alaszallas. Nem elégedik meg
a fonak abrazolasaval, a 1ét és a lélek mélyére hatol, s meg is taldlja leginkabb a
pokolbéli vilagokat. Vitakat gerjeszt6 alkotasok ezek, legtobbszor borotvaélen
tancolas, hiszen az aktualis hatalom nem szemlélheti tétleniil az olyan meg-
nyilatkozasokat, amelyek az dnigazgatdi szocializmus hangoztatott jotétemé-
nyei bemutatasa helyett egyszerii eszkdzokkel tudatositjak a pokol felé vezetd
utat. Zurnal o omladini na selu, u zimi (Hiradé a falusi ifjiisagrol, télen, 1967),
Nezaposleni ljudi (Munkanélkiili emberek, 1968), Pioniri maleni, mi smo vojska
prava (Kis pionirok, mi vagyunk az igazi hadsereg, 1968), Lipanjska gibanja
(Juniusi ringatas, 1968), Crni film (Fekete film, 1971). ) A rovidfilmek mind
dijazottak lettek a kiilonb6z6 hazai és kiilfoldi fesztivalokon, igy megnyitottak
az utat egy olyan alkotoi habitus eldtt, amelyrdl azt mondhatjuk, az 6nigazgatoi
szocializmos hiperaktiv neonaturalista atlényegitése. Els6 nagyjatékfilmje, a
Rani radovi (Korai munkak, 1969) kozponti kérdése, hogyan alakithatja az em-
ber a sajat sorsat. A kapott valasz sokkolo, hiszen benzinnel ontik le a hdsnét,
¢s maglyajabol az égbe repiil. Az Onpusztitas egyediili szabadsaga/lehetosége
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sokkolta a nézoket és a hivatalos kritikat is, viszont a film nagy hatast gyakorolt
a késdbbi teljes jugoszlav filmmiivészetre. Kovetkezo filmje, a Druga genera-
cija (Masodik generacio, 1983) olyan tarsadalmi problémat dolgoz fel, amely-
r6l nem akar tudni a hivatalos tarsadalom. Egy gyermek talajvesztésérol szol,
aki kisgyermek kora 6ta Németorszagban nevelkedik, vendégmunkas sziileivel
végiil hazatér, de nem taldlja helyét Ujvidéken, sem az iskolaban sem a szere-
lemben. A Lijepe zZene prolaze kroz grad (Szép asszonyok atsétalnak a varoson,
1986) komédia, a jovoben jatszodo torténet. 2041-ben Belgrad rom €s szemét, s
ebben a varosban a jugoszlav tradiciok szellemében nevelik lanyaikat az apak.
Akkor a szeméten és a romokon dobbent meg a kozonség és a kritika egy része
is, ma azt mondhatjuk, Zilnik vateszi filmje ez, hiszen a szazad utols6 esztende-
jében bekovetkezett a ruinalodas, és elboritott mindent a valdsagos és a szellemi
szemét. Talan folfedezi ezt a filmet az utdkor is, hiszen manapsag a jelentések
atértékelddtek. A Tako se kalio celik (Igy edzették meg az acélt, 1988) kozponti
motivuma a szétesés, a folbomlas. Egy nehézipari téma kapcsan szol Zilnik
az Onigazgatoi szocializmus csddjérél. A fohés eladosodott, agyontamogatott
vallalata és csaladja is széthullik, folbomlik, 6sszeiitk6zésbe keriil mindenki
mindenkivel. A makro- és mikrotarsadalom underground képe ez, amelyet ké-
s6bb Kusturica formaz majd meg zsenialisan. A Marble Ass (1995) a harmadik
a Kud plovi ovaj brod? (Hova tart ez a hajo?, 1999) pedig a huszadik szazad
id6s utasanak az életét mondja el, a Monarchiatol a Szovjetunio és Jugoszlavia
széthullasaig. Folvillan az els6 és a masodik vilaghabort képe, a fasizmus, a
vendégmunkassors, a legerésebbnek hitt allamok erozidja. A fohds hajoutazasa
egy immaginaris allamon keresztiil vezet, Triesztben kezd6dik, aztan Budapes-
ten, Szabadkén, Ujvidéken folytatodik, majd Cetinjében, Nikola kiraly testvéri
udvaraban, hogy az anabazis végén Trieszt lehessen a végallomas. Utkdzben
baratokra lel, tragikus szerelembe esik, csak a végcél marad a kddokben.

Miroslav Anti¢ filmje, a Dorucak sa davolom (1971, Reggeli az ordioggel) a
vajdasagi falu pusztulasarol szol. A cselekmény ideje 1947, amikor Dél-Banat-
ban nagy arviz-belviz pusztitott, s pusztultak a hazak, az emberek, az emberi
kapcsolatok. Szerb, roman és szlovak kornyezetek tiinnek fel, épiiletek, életmod
¢s az a kozosségi tragédia, amely mindenkit arra dsztokél, hogy elhagyija szii-
16f6ldjét. Nyelvhasznalataban is haromnyelvii, de a szerbek csak szerbiil be-
szélnek, mig a szlovakok anyanyelviikon és szerbiil, s ugyanigy a romanok is.
Szlovak-roman nyelvvaltas nincs.

A multietnikus filmkészités szorosan kapcsolodik a vajdasagi, szerbiai ma-
gyar filmgyartashoz is. Egyetlen filmrendezordl, Vicsek Karolyrol szélhatunk,
aki filmjeiben a délvidéki magyarsag életkoriilményeirdl beszél, s ezzel képet
ad nemcsak az ottani magyarsagrol, hanem arrol a multietnikus kozegrél is,
amelyben élnek.
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Vicsek els6 filmje az 1974-ben késziilt Parlog (Parlag). A pusztuld bansa-
gi falu képét mutatja be, kiilondsen nagy hangsulyt helyez a magyar lakossag
gyorsitott elvandorlasara. Az elvandorlés igen tragikus iranyt. A fiatalsag nem
a varosokba vagy a magyar tdombdkbe vandorol, hanem Nyugat-Eur6péba, jelen
esetben az NSZK-ba. Ott vendégmunkasként élik életiiket, s probalnak maguk-
nak egzisztenciat teremteni. Torténetlinkben a vendégmunkas fia varatlanul ha-
zatér falujaba, hatalmas, draga motorkerékparral jon, ,,amelyik dragabb, mint az
autd”, s élete ecsetelésekor apja, aki a faluban maradt, s nem is kivan mozdulni
onnan, felteszi a kérdést: ha ti mindannyian elmentek, ki marad meg ezen a fol-
don, amely 6sidok ota a miénk, magyaroké? A fii német igazsagaként azt hozza
fel, hogy kisebbségiként €l ott ugyan, de legalabb jol megfizetik a munkajat.
Sokat keresnek rajta, azért megbecsiilik. Az apa folteszi azt a kérdést, hogy mi
az Orok, az egyetlen igazsag. Ennek megvalaszolasa a cselekedetekkel torténik:
az apa felel, aki apai foldjén megmarad, a fia viszont felakasztja magat. A film
zaroképe egy gémeskut, amelynek ostorfija egyik felén a fiu teteme 16g, masik
felén a kiilonleges motorkerékpar. Vicsek filmje napjainkban 0j értelmezést is
kaphatna, ha lenne, aki bemutatna.

A Parlagban magyar—szerb kozosséget latunk. Néprajzi torekvések nincse-
nek, a nyelvhasznalat az egyediili, amely multietnikussagra utal. A szerbek ko-
zll egy-két szerepld néhany szot magyarul is szo0l, mig a magyarok szerbekkel
kommunkialva szerbiil beszélnek, egymas kozott meg magyarul.

Vicsek mas filmjeiben is el6fordul a szerb és a magyar beszéd, pl. Trofej
(1979, Tréfea), amely Polaban nagydijat hozott rendezdjének a jugoszlaviai fil-
mek seregszemléjén, de a filmnek nincsen multietnikus jellege e jelzésen tul.

Vicsek rendezte meg az elsé vajdasagi magyar filmet is, amelyben ugyan
elvétve akad szerb beszéd is, de témadja kimondottan magyar, az 1956-o0s ma-
gyar forradalom vajdaségi torténéseirdl szol. A Bolygotiiz (2002) cimti alkotast
lathatta a 2003. évi Magyar Filmszemle kozonsége is.

Emir Kusturica is rendezett két ciganytémaju filmet, még Szarajevoban, a
Dom za vesanje (1988, Ciganyok ideje) cimlit, amelyet most nem targyalunk, mert
nem a szerb kinematografia része. Masik a Crna macka, beli macor (1998, Macs-
kajaj). Kusturica szivéhez kozel allnak a cigdnyok. Vallomasa szerint gyerekkora-
ban Szarajevonak abban a részében nevelkedett, ahol a ciganyok is éltek. Szamara
akkor a ciganyok rendkiviil érdekesek és kiilonbozdek voltak, beszédjiikben is és
zenéjiikben is. Kinézetiikben meg viselkedésiikben pedig fantasztikusak — mond-
ja vallomasaban Kusturica Balazs Attilanak. — Es ez nagyon koran megragadta
a figyelmemet. Atkozottnak éreztem magam, hogy nekem suliba kell mennem,
nekik meg nem. Remek, ahogy az dreg ciganyasszonyok pipaznak, ahogy a ku-
pecek jarnak-kelnek a vasarban, ahogy villogtatjak aranyfogukat. Még a cigany
prostitualt is mas, mindenképp tobb az ordenaré repedtsarktinal.
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Ugyanakkor Kusturica azt is bejelenti, hogy nem a cigany néprajz érdekli,
mert a filmjeiben szerepld cigdnysag barmelyik déli nép lehet, amely folyopar-
ton él, vagy folyoparton vandorol, ijabb kitizetési trendektdl alig érintetten.
Vagyis épphogy érintetten, bizonyitja ezt a Macskajaj, ami elképeszté vagy
legalabbis megnevettetd groteszkségeket tud eredményezni. Fényévre élnek az
ipari tarsadalomtol, mégis 6vék a folyami csempészet meg a szeméttelep ¢és a
kornyéke, amelyen szigoru torvényeik szerint osztozkodnak. Olyan térvényke-
zés ez, amelynek megvannak a maga szankcioi. Altala él és virul szazadok ota
¢lete és muzsikaja a ciganysagnak.

Sokan nincsenek tisztaban a Balkén néprajzaval — mondja Kusturica. Es ami
kiilonosképpen a szerbséget illeti, a negativ konnotacié erésebb. Ugyanakkor a
ciganyok sem szeretik, ha szerbeknek latjak oket. ,,Az én filmjeim kézéppontja-
ban csak az az emberi csoport 1étezik, amelyikrdl éppen filmet forgatok, plusz
par kacsa, liba meg hal. Ennyi.”

Kusturica Fellinitdl tudja, hogy a filmhez legkozelebb a zene all, s ehhez is
tartja magat. Hogy milyen filmjeinek a zenéje? Hat foképp Kusturica-filmze-
ne, balkani folk-rock egyveleg, pittbull-techno és a tobbi, szoges ellentétben a
jelenleg divo turbo-folkkal, amely nem mas, mint a végtelenségig felturbozott
miinépdal, illetve minden, amire a megtorpedozott és 1éket kapott ész ebben
a mifajban képes hidrogénszdke énekesndivel. Ez viszont uncaca-muzsika
— mondja a Super 8 Stories (2001) cim{i filmben a fején szalmakalapot viseld
basszusgitaros: Kusturica. Uncaca a Macskajajbol meg a tobbibol.

Talén a Super 8 Stories ciml Kusturica-filmet is itt emlithetjiik, mert zenei
anyaga kimondottan multietnikus, viszont ez a film egy dokumentumjellegii
alkotas, Kusturica és zenekara a Zabranjeno pusSenje (Tilos a dohanyzas, de:
Tilos a szivatas) 1999-es eurdpai turnéjarol szol. Kusturica kihasznalta a fellé-
pések nytjtotta alkalmakat, és titokban, a diszletek mogiil digitalis kamerajaval
megorokitette a fellépéseket. Kiilonos tekintettel volt a fellépokre és a Jugoszla-
viaban tortént eseményekre. A film néhany jelenetét Gyorben forgattak.

Egyetlen multietnikus tematik4ji film sem utal nemzetiségi ellentétekre,
nacionalizmusra, sovinizmusra, ami a titoi Juguszlaviat is, jobbadan rejtve, az
azt koveto idészakot pedig igen nyiltan jellemzi. Nem mertek foglalkozni ezzel
a témaval az alkotok, talan azért, mert letiltott filmeket gyartottak volna, vagy
mert a politika vette volna at az elemzést a kritikusok helyett.

Az 6tvenes és a hatvanas évek partizanfilmjeiben el6tiinnek ugyan a csetni-
kek (akik mindig szerbek), az usztasak (akik mindig horvatok), de ez politikai,
fasisztoid elhatarolodas, 6k az abszolut rosszak, arulok, akik ellen a jok, parti-
zanok harcolnak. Tehat multietnikussaga ennek a megkdzelitésnek nincs.

Nem targyaljuk itt sajnos Pavlovi¢ filmjét, a DrZzava mrtvih cimiit, amely
2002-ben késziilt, elobb mar széltunk réla. Nem targyalhatjuk azért, mert a poli-
tikum feldl kozelit, s elkanyarodik a massag felé. Pavlovi¢ f6hése, a szlovén Janez
Kranjec, aki csaladjaval a multietnikus titoi Jugoszlaviat testesitené meg, tulaj-
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donképpen mellékesen 1ép at néha multietnikus kdrnyezetbe, jobbadan a rendez6
megelégszik az abszurd megoldassal, hogy a katonatiszt kilép elemeire szétesett
hazaja és csaladja vilagabol, s boldog lesz, mert Gjra uniformist huzhat magara
ajtonalloként egy étterem eldtt. Pavlovic el6tt nagy lehetdség volt, de nem errdl
szolt: hiszen a titoi Jugoszlavia sokakban feloldotta a nemzeti korlatokat, és renge-
teg vegyes hazassag kottetett, még tobb vegyes szarmazasi utoddal. Az 6 tragé-
diajuk lett elsésorban a szétesett orszag, mert jugoszlavsaguk helyett 01j identitast
kellett maguknak keresniiik, krealniuk. Ezt futblagosan érinti csak a film. Kar.
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THE SHORT HISTORY OF FILM AND CINEMATOGRAPHY IN
SERBIA

In Serbia, the first film projection took place in the To the Golden Cross inn
in Belgrade’s Terazije Street on 6™ June 1896. This was only half a year after the
premiere of the moving pictures in Paris (28" December 1895). The organiser
of the Belgrade event was André Carre, the Lumiére brothers’ representative
for the Balkan countries. According to the then press sources, the audience
in Belgrade saw The End of Operating Hours, The Pulling down of a Wall, A
Baby’s Breakfast, The Blacksmith, The Carpenter, The Arrival of a Train and 4
Cat’s Breakfast films. André Carre visited Belgrade in 1897 again, and it was
then that the first film shots in Serbia’s history were made.

Stojan Nani¢ from ZajeCar owned the first Serbian cinematograph, which
showed moving pictures on a regular basis both in Belgrade and all over Ser-
bia from 1900. The First World War interrupted the dynamic development of
Serbian filmmaking. It was after the war that Serbian filmmaking developed,
and it produced a few significant works between the two world wars. The most
ambitious and successful Serbian feature film between the two wars was finis-
hed in 1932. It was still a silent film, carried the title With Faith in God and the
author was Mihajlo Popovi¢. Serbian cinematography developed at a great pace
after the second world war, and it is important that Vojvodina has played an
important part in its history.

Key words: Serbian cinematography, film history, cinemas
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