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Kiilonos figyelem irdnyul Andrea Mantegna Halott
Krisztus siratasa és ifj. Hans Holbein Halott Krisztus
festményeinek referenciaira. Tarr Béla filmjeiben a
melankolia szépséges arcai tarulkoznak fel a harma-
dik fejezet masodik tanulmanyaban. Ugyan soha nem
torténik kozvetlen utalas a melankolikus lelkiallapotra,
Tarr kritikusai mégis gyakran vélik felfedezni ezt a
lasstisagban, az elbesz¢lés minimalizmusaban. A tanul-
many ramutat arra, hogy Tarr Béla legtobb filmjének
végén nem lebeg ott a megvaltas lehetdsége, nincs
esély cselekvés vagy talalkozasok altali felszabadu-
lasra, és a halal, a melankolia szépség altali szublima-
A fejezet harmadik, egyben zar6 tanulmanyaban Timar
Péter Csinibaba 1997-ben és Ujj Mészaros Karoly
2015-ben bemutatott Liza, a rokatiindér cimi filmje
elemzése a vizualis stilizaciot, a popzene kdzosségkep-
76 szerepét is hangstlyozzak, hiszen a majdnem husz
¢év tavlataban bemutatott filmek szamos olyan zenés
jelenetet tartalmaznak, amelyek kdzosségi megkiizdési
stratégiakat abrazolnak.

A zenés téma mar atvezet benniinket a negyedik
fejezethez, amelynek els6, a Zenés hangulatok, tes-
ten kiviili érzések a magyar néi melodramaban cimi
szovegében az audiovizualitas kap kdzponti szerepet.
Hét film elemzése soran rajzolodik ki, hogy a néi
melodramakban a zene nem az érzelmek kifejezé-
sét vagy a vizualis stilizacio kiegészitését szolgalja,
hanem — mint fliggetlen entitas — verseng¢ dialogust
kezdeményez a képi vilaggal. A fejezet utolso el6tti
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tanulmanya a klinikai tekintet diskurzusara, a tarsadal-
mi szabalyozasra, az ellenallasra 6sszpontosit. A ma-
gyar filmekben elemzett klinikai tekintet a hatalom
és a kontroll foucault-i értelemben vett, a narrativatol
fiiggetleniil is értelmezhetd alak reprezentacidja. Az
utolso, a fejezetet és a kotetet zard tanulmanyban az
,elménk szeme” jatszik kulcsfontossagl szerepet.
A tanulmany a kétetben mar elézetesen targyalt fil-
meket veszi gorcso ala és vizsgalja meg azok vizualis
jatékat, szinhasznalatat, néhany optikai megoldasanak
rovid attekintését, majd ratér Palfi Gyorgy Hukkle
cimi filmjére. Befejezésiil pedig az ujabb genera-
ciot képviselé Nemes Jeles Laszlo Napszallta cimi
filmjének elemzését olvashatjuk, amely az érzékelés
krizisével szemlélteti a modern kor sziiletésének kul-
tartorténeti pillanatat és annak a modern szubjektumra
gyakorolt hatasat.

Végezetiil elmondhato, hogy a Kiraly Hajnal ta-
nulmanykotetének szovegei kozotti kapesolat nem
csupan a tudomanyteriiletiik miatt adott, hanem a
kotet jol megszerkesztettsége miatt ok-okozati 6ssze-
fiiggések is alatamasztjak ezt, vagyis szamos széveg
teremt megfelel6 kontextust a kovetkezdnek, indit el
ujabb kapcsolathalokat, ezzel biztositva az egymas
utani, de nem kizarélagosan ilyesfajta olvashatdsagot.
Erdemes tehat lapozni, mert a kotet nélkiilozhetetlen
minden kortars magyar és roman filmmiivészet irant
érdeklddd szamara.

Lorincz Renata

Kolozsvar filmtorténete eldszor a konyvvasznon

Toth Orsolya, Kolozsvar filmtorténeti reprezentacioi. Az elsd filmfelvételektcl 1948-ig.
(Emberek és Kontextusok 23), Erdélyi Muzeum-Egyestilet, Kolozsvar, 2022, 216.

2022 végén keriilt ki a nyomdabol a Kolozsvar
filmtorténeti reprezentacioi. Az elsd filmfelvételek-
t6l 1948-ig cimet visel6 konyv, amely az Erdélyi
Muzeum-Egyesiilet gondozasaban jelent meg, az
Emberek és Kontextusok sorozat 23. koteteként.

A szerz6 a kiilonb6z6 archivumokban végzett szak-
szer(i kutatésai alapjan olyan forrasgytijteményt tar
fel, melynek segitségével az olvasé megismerheti a
kolozsvari filmkészités torténetének kezdeteit. Habar
Téth Orsolya tobbszor is hangsulyozza, hogy kotete
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nem tekinthetd teljesen befejezettnek, ennek ellenére
megallapithatjuk, hogy a konyv igényes és atfogd
monografikus munka, melynek hatterében tizéves
szakmai kutatas all.

A kotet elsGsorban azoknak szél, akik érdek-
16dnek a kolozsvari filmtorténet irant, de nem kevés
haszonnal forgathatjak azok is, akik nyitottak az
(erdélyi) filmtorténet és médiatorténet felé, vagy
éppen Kolozsvar torténeti fejlédésére kivancsiak.
A szerz6 egyik alapvetd célja annak a megmutatasa
¢s feltarasa, hogy az emlékiratok, a levelek, a rajzok,
a festmények, a fényképek, a torténeti, miivészettor-
téneti és irodalmi munkak mellett a mozgoképek is
segitettek lathatova tenni Kolozsvart. Ebben rejlik
a kotet hianypo6tlo jellege is. A konyv tehat olyan
kutatast mutat fel, amely adatbazis formajaban 6sz-
szegyljti és kategorizalja a kiilonbozo filmfelvétele-
ket, ez pedig kiegésziil egy torténeti, médiatorténeti,
kulturalis kontextussal. Arra is valaszt kapunk, hogy
a képi reprezentaciok hogyan alakitjak ki a fotér és
a fontosabb kulturalis intézmények arculatat, va-
lamint a varos privat és publikus képét. A kutatas
az 1896-1948 kozotti Kolozsvarrodl, Kolozsvaron
késziilt mozgoképek vilagaba enged betekintést.

A konyv tizenharom kisebb-nagyobb fejezet-
bdl all, amely egyuttal jelzi a szoveg tagoltsagat,
alapos megszerkesztettségét és a tobb forrasbol ta-
j€kozodo szerzoi munkat. A kotet bevezetdvel és a
témavalasztas indoklasaval kezd6dik, melyek meg-
elolegezik a szoveg fontosabb tartalmi Gsszetevait,
a kutatas céljat, de sz6 esik a kutatas folyamatarol
¢és mikéntjérdl is. Az Elméleti megkézelitések cimii
fejezet egyik részében Toth Orsolya a film és varos
kapcsolatat magyarazza kultirtorténeti szempontbol.
A szerz6 szamos szakirodalmi munkat hiv segitsé-
giil, és ezek alapjan hatarozza meg a varos, a tér és
a film fogalmakat. Szerinte a varos értelmezhetd
épiiletek, emberek és képek tomoriiléseként, tehat
épitett és zart kornyezetként, de szimbolikus érte-
lemben tekinthetiink ra univerzumként, montazs-
ként, rend és rendszer egyiitteseként. Toth Orsolya
a varos 1étezését a ritmussal hozza Gsszefliggésbe,
amely sokféle lehet: elég egy kisvaros és egy olyan
nagyvaros, mint Kolozsvar ritmusara gondolnunk.
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A varos ritmusa tehat befolyasolhato, tovabbadhato
a lakok altal. A labirintus fogalma is elékertil, mert
a felfedezés ismeretlen utazast, megismerést rejt
magaban. A szerz6 tovabba Kolozsvar (tér)képét
harom részre osztja: az egyik a lakhely, a masik a
munkahely, a harmadik pedig a szabadid6 eltolté-
sére alkalmas kozosségi tér. Ezek felismerhetdek a
filmekben bemutatott varosképen is.

A tér fogalmanal kiemeli a szerzd, hogy azonki-
viil, hogy egy fizikai entitds, kulturalis jelentéseket
¢és szimbolikus funkciokat is hordoz. Ezt a meghata-
rozast pedig legjobban a F6 tér atalakulasa példazza.
A kolozsvari FO tér fontossagat az is mutatja, hogy
tobb filmfelvétel is késziilt itt zajlo eseményekrol,
a legtobb felvételt azonban a masodik vilaghabo-
ru eldtti korszakban készitették. A varos féterére a
kulturalis emlékezet és az emlékezés tereként kell
tekinteni. A XX. szazad elején a filmhiradok elsddle-
ges helyszine volt, minden fontos eseményt a varos
foterén orokitettek meg. Ekkor alakult ki a F6 tér mai
arculata. A tér funkcidja atértelmezddott, és mara mar
szimbolikus értékkel felruhazott térként tekintiink ra.
Ez koszonhetd annak is, hogy a templom nagyobb
jelent6séget kapott, a Matyas-szoborral egyiitt mo-
numentalis torténelmi értékként is értelmezhetd. De
ugyanez a tér a szakralis, a torténelmi, a gyakorlati,
a gazdasagi funkciokon kiviil a szorakozas helyszine
is, fiatalok talalkozohelye.

A film fogalma kapcsan a szerz6 a mozgoképet
emeli ki, amely a fotografikusan, elektronikusan, di-
gitalisan eléallitott film gytjtéfogalma. Hangsulyozza
azt is, hogy a film tobbféle eszkozként is miikddhet,
amelyek k6z¢ a szorakoztatas, a nevelés és a propa-
ganda egyarant tartozik. A szerz6 roviden reflektal
arra, hogy a film nemcsak emlék és abrazolas, ha-
nem 6nmaga targyi létezése is, és sajat torténettel
rendelkezik. Hiszen a tekercs elveszhet, majd el6-
keriilhet vagy meg is semmisiilhet. Ezen tilmenden
antropologiai megkozelitéssel is talalkozunk, amely
altal a film és emlékezet kapcsolatara hivja fel a
figyelmet a szerz6, Jan Assmann munkdja alapjan.
Ebben az antropoldgiai szempontot érvényesito al-
fejezetben példaul a négyféle emlékezetrdl olvasha-
tunk, ezen beliil a kulturalis emlékezet fontossagarol



SZEMLE

a filmtorténetben: emlékezés, identitds és hagyomany
harmasanak dinamikajarél. Sz6 van még a filmkeé-
szitésr6l: az utdmunka és a kész anyag az alkotd
szamara egy temetési ritus, mivel a létrehozott mi
elszakad annak megalkotdjatol, 6nallo életre kel, az
alkotd nem tud mar hozzaadni vagy elvenni bel6le.
A filmkészités folyamata tehat egyszerre jar orommel
¢és banattal. A fejezet egy tovabbi pontja meghata-
rozza a kutatott filmes miifajokat: publikus filmek
(jatékfilmek, dokumentumfilmek, filmhiradok) és
privat filmek (amatdr felvételek). A kdvetkezd feje-
zet (Varostorténetet feldolgozo torténeti, miivészet-
torténeti, turisztikai és filmtorténeti munkdk) rovid
varostorténeti kitekintéssel indit, ami kiegésziil a
(magyar, roman ¢és kiilfoldi) filmes szakirodalommal
¢és a dokumentumfilmes alkotasokkal. Szintén ebben
a fejezetben veszi szamba a szerzd, hogy mikor,
hogyan ¢s kik altal keriil Kolozsvar a figyelem ko-
zéppontjaba. Az egyik elsd jelent6sebb varosleirast
tartalmaz6 dokumentum 1734-ben keletkezett. A sort
késobb tobb 19. szazadi kolozsvari varosleiras, ta-
nulmanykotet is kdvette. A forrasok, az adatok és a
kiilonb6z6 dokumentumok feltarasaval az informa-
cio barki szamara elérhet6vé valt. Ezutan sziilettek
meg az els6 filmvetitések, monografidk. A szerz6 a
turisztikai irodalomra mint fontos forrasra is felhivja
a figyelmet, amelybdl megismerheté Kolozsvar ko-
rabeli vilaga. Tobb amatér felvételen is megjelen-
nek Kolozsvar emblematikus miiemlékei. A trianoni
dontés el6tt fontos turisztikai miivek, ismeretterjesztd
tanulmanyok, varosmonografiak sziilettek az els6 vi-
laghaboru végeig. A hatalomvaltas utan az utcékat és
a tereket atneveztek, ebbdl kifolydlag roman nyelven
sziilettek meg az elsd jegyzékek és varosleirasok. Az
6todik fejezetben (A Kolozsvarrol késziilt mozgoké-
pek kutatasi helyszinei. Archivumok, tulajdonosok
bemutatdsa), ahogy a cim is sugallja, a szerzo felva-
zolja a kutatas helyszineit, melyeket tablazatokban
is Osszefoglal. Ezaltal az olvaso betekintést nyerhet
a kutatas Osszetett folyamataba, de ugyanakkor azt
is el kell ismerniink, hogy a szerzének nem volt
konnyl dolga a 243 felvétel Osszegytijtésében és
adatolasaban. Bejarva szamos archivumot és egyéb
helyszint (pl. Magyar Nemzeti Filmarchivum, Roman
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Nemzeti Filmarchivum, OSA Archivum, Orszagos
Széchényi Konyvtar, Erdélyi Miizeum-Egyesiilet), azt
allapitja meg egyfajta kovetkeztetésként, hogy egyes
esetekben rogos €s hosszu utat kellett bejarnia a te-
kercsek felkutatasa érdekében. Volt, ahol csak késobb
valt elérhetévé az archivum online adatbazisa, és ez
megnehezitette a kutatast. Akadtak olyan felvételek
is, melyeket nem sikertilt azonositani (ennek értel-
mében még sok varatlan kincs lapulhat a polcokon),
valamint szamos film elveszett. A fejezetet olvas-
va izgalmas felfedezésekbe is belelathatunk, ilyen
példaul egy interju segitségével megtalalt, Marton
Aronrol késziilt dokumentumfilm. Ezt kovetSen egy
technikatorténeti fejezetben kapunk részletes leirast
(Technikatorténeti felvezetd) az akkori és mai filmes
technikakrol torténeti szempontbol: sz6 esik a fel-
vevogépekrdl, a vetitdgépekrol, a szines filmek és
a hangosfilmek készitésérél. A mozgokép fejlodés-
torténetének vazolasa révén tudatosithatjuk, hogy
mar igen koran, a 18. szazad els6 felében kialakult,
majd a szazad masodik felét6l megjelent a vetitett
mozgokeép is. A varosfilm torténetének korszakolasa
cimi fejezetben a kutatas soran vizsgalt iddszak va-
rostorténeti fejlédésérdl olvashatunk. Ez kiegésziil
egy erdélyi filmtorténeti korszakoldssal, amelyben
Toth Orsolya négy szakaszt kiilonit el: 1896-1913,
1913-1920, 1920-1940, 1940—1948. Ez a csoportosi-
tas tiikr6zi a varos adott torténelmi korszakait, ezaltal
a filmek hatterét, Kolozsvar filmkészitdinek életét és
a varos lakoinak filmnézési szokasait is megmutatja.
Kolozsvaron eldszor 1899-ben Benkd (Stein) tr veti-
tett a Farkas utcai Nemzeti Szinhazban egy 18 filmbdl
allo musort. Az els6 periddusbol 7 filmet talalt meg
a szerz6. 1908-ban mar a mozilatogatok is lathattak
a Kolozsvarrol késziilt elsé felvételeket. 1912-t61
Janovics Jend allando vetitéseket rendezett a nyari
szinhaz épiiletében. A masodik korszakot a magyar
filmtorténet az erdélyi némafilmgyartas aranykoranak
nevezi. Ez Janovics Jend filmgyaranak forgatasaitol
a trianoni békeszerz0dés alairasaig tart, és a vilag-
habort éveit foglalja magaban. A harmadik idészak
a két vilaghabora k6z6tti periodust jelentette. Ebbol
a korszakbol a kutatas 62 filmrészletet tar fel. A har-
madik korszakban Kolozsvar erdélyi viszonylatban
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rohamosan fejlédott, szellemi sulya folyamatosan
novekedett. Ennek kovetkeztében Kolozsvar mo-
dosabb polgarainak lehet6sége nyilt beszerezni az
akkor modernnek szamité filmfelvevo kamerékat. Az
utolsé korszak 1940-nel, a masodik bécsi dontéssel
kezd6dott. Ebben az idészakban késziilt a varosrol
a legtobb mozgokép. A kovetkezd fejezet a Kutatott
miifajokat veszi sorra, s részletes betekintés nyujt a
filmhiradok, a jatékfilmek, a dokumentumfilmek, az
amat6r (privat) filmek vilagaba. A szerzd meghataroz-
za az adott filmes miifajokat, 6sszeveti ezeket a mai
miifajokkal. Ezenkiviil betekintést nytjt abba, hogy
az elkiilonitett csoportokba milyen filmek tartoznak,
ezekben milyen fontosabb szinészek és rendezok vet-
tek részt. Rovid tartalmi ismertetést is kapunk, mely
azt is feltarja, hogy az adott film milyen kolozsvari
képeket mutat be. Olyan izgalmas informaciokrol
olvashatunk példaul, hogy a filmhirado volt az els6
Kolozsvarrdl fennmaradt miifaj, amely legtobbszor
a propaganda eszk6ze volt. De arrdl is olvashatunk,
hogy 76 némafilmbél a Tolonc az egyetlen, amely
megdrokiti Jaszai Marit. Ez volt az elsé magyar
kolozsvari film, amely nemzetk6zi hirnévre is szert
tett. A varos lehetséges képi reprezentacioi fejezet
képelméleti bevezetdvel indul, majd azt vizsgalja,
hogyan ¢és hol filmezték Kolozsvart az emlitett négy
korszakban, hogyan alakul ki egy komplex kép a
varosrol, milyen viszonyban all varos ¢s film, stb.
A tizedik fejezet (Filmgyartok és filmkészitok) bemu-
tatja a filmgyartokat és filmkészitéket, a szerz6 ezt

SZEMLE

részletes ¢és jol attekinthetd tdblazatokban dsszesiti,
feltiintetve a gyartot, a gyartasi évet, a filmcimet,
a film mifajat és a 1étezési allapotot. A kotet egy
Osszefoglalassal és egy Zarszoval végzddik, amely
kiegésziil még egy hosszu és részletes szakirodalmi
listaval, valamint egy Fiiggelékkel, amely a helyszi-
neket és az alkotokat Gsszesité tablazatokbol all. Es
ha ez még mindig nem lenne elég a kivancsi olva-
sonak, Toth Orsolya a filmek Gsszesitett adatbazisat
tartalmazo DVD-t is hozzaférhet6vé teszi, illetve az
utolsé oldalakon Kolozsvarrol késziilt képeket, filmes
plakatokat, filmekbdl kivagott jelencteket lathatunk.

A kotetet elolvasva kideriil, hogy a szerzd a fil-
mezéstechnika elhivatott szakértdje, aki a hitelességre
torekedve vezeti be az olvasokat az 1896—1948 kozotti
kolozsvari filmtorténetbe. Ezt alaposan kidolgozott
elméleti kontextusba helyezi, amely altal megismer-
a kamerafelvételek kontextusaival, illetve felhivja a
figyelmet a kolozsvari filmtérténeti 6rokség fontos-
sagara, valamint megismerésének a lehet6ségeire.

Végezetill, a kotet egyik félmondatat idézném:
,,a milt egy eddig még elmondatlan térténet, amely
arra var csupan, hogy egyszer végre el6adjak” (105.).
Toth Orsolyanak sikeriilt feltdrnia az eddig nem
ismert kolozsvari filmtorténet multjat, szakszer
ismeretekkel és hiteles forrasgyiijteménnyel kiegé-
szitve eddigi ismereteinket.

Marton Noéra

Bevezetés Testkozelbe

A teremtmények arca — targyak, emberek, allatok. Mészély Miklos és Pilinszky Janos miiveinek
posztantropocentrikus olvasatai. Szerk. Selyem Zsuzsa, Serestély Zaldn. Evdélyi Miizeum-Egyesiilet,
Kolozsvar, 2022. 184 oldal

2022-ben jelent meg az Erdélyi Muzeum-
Egyesiilet kiadasaban, Selyem Zsuzsa ¢és Serestély
Zalan szerkesztésében A teremtmények arca — targyak,

emberek, allatok. Mészoly Miklos és Pilinszky Janos
miiveinek posztantropocentrikus olvasatai cimi ta-
nulmanykédtet, melynek alapjat egy nemzetkozi
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