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Generacios identitdskeresés a 2001-2018 kozotti roman és magyar filmekben

Kirdaly Hajnal: Film a hataron. Tanulmadnyok a 2001 és 2018 kozotti magyar és roman filmrdl,
Erdeélyi Muzeum-Egyesiilet, Kolozsvar, 2022. 184 oldal

Akolozsvari Erdélyi Miizeum-Egyesiiletnél 2022-
ben jelent meg Kiraly Hajnal Film a hatdron cimi ta-
nulmanykétete. A Tunulmanyok a 2001 és 2018 kozotti
magyar és roman filmrdl alcimet visel6 kotet irasai
két parhuzamos, romaniai ¢és magyarorszagi kutatas
és eltérd elméleti diskurzus talalkozasabol sziilettek.

A konyvben megjelend tanulmanyok tébbek ko-
z0Ott a magyar ¢s roman foldrajzi és kulturalis viszo-
nyokat targyaljak, a generacios identitaskeresést, az
ideologiai értelmezések hatarait, kiilonds tekintettel
a generacios valaszok kiilonbségeire, illetve azok
torténelmi, politikai, kulturalis hatterére. A tanulma-
nyokban az egyes filmek mint kulturalis tapasztalatok
ujra és Ujra visszatérve mindig mas megvilagitasba
keriilnek a megérteni kivant tarsadalmi jelenségek
viszonylataban. A négy fejezet tizenkét tanulmanya-
nak esetenkénti komparativ elemzései ravilagitanak
a két orszag megfeleld j filmes vonulatainak szamos
eltéréseire, tobbek kozott a multfeldolgozasra, a filmes
hagyomanyokhoz vald viszonyulésra és a jelen krizis-
helyzeteivel valo megkiizdési stratégiakra.

A munka leginkabb azokhoz szdl, akik a kortars
filmmtivészet, fotomiivészet, valamint a térténelem-
¢s tarsadalomtudomanyok irant érdeklédnek. Kiraly
Hajnal a Szegedi Tudomanyegyetem és a Sapientia
Erdélyi Magyar Tudomanyegyetem filmmiivészet,
fotomiivészet és média szakanak oktatoja. Egyik £6 ku-
tatasi tertilete a kortars magyar és roman filmmiivészet
Osszehasonlito értelmezése, a kotet ezen kutatasainak
keretében irt tanulmanyainak gyiijteménye. A mun-
kajanak egyik erénye a hitelesség. A szerz6 ugyanis
allitasait szamtalan szakirodalmi anyaggal tamasztja
ala, ami tudomanyos megalapozottsagot tiikroz.

Az el6szobol megtudhatjuk, hogy a kotet hat év
kutatdémunkéjat foglalja 6ssze, valamint, hogy megje-
lenésének idGszeriiségét megerdsiti egy ijabb rendezdi
nemzedék kitorése az 6t jellemz6 tematikus keretekbol.

A taldlkozds helyei cimet visel6 els6 fejezet a
kulturalis 6nértelmezés és az ezzel fesziiltségbe ke-
riil6 hataratlépések filmjeit elemzi, kiilonds tekintettel
a talalkozas ¢és a visszatérés toposzara. A bevezetd
tanulmany a kulturalis kapcsolat témajat targyalja a
kortars magyar-roman koprodukciokban. Négy film
(Mundruczo6 Kornél Delta; Hajdu Szabolcs Délibab;
Hajdu Szabolcs Bibliotheque Pascal; Marian Crisan
Morgen) elemzése kapcsan mutatja meg azt a szer-
76, hogy ezek a koprodukcidk gyakran tematizaljak
a Romania és Magyarorszag kozti kulturalis, etnikai
kapcsolatokat, ezaltal pedig megkettdzik az alkotas
transznacionalis dinamikajat. A tanulmany soran a
heterotopidk atmeneti helyekként vald megjelenésével
tiink, valamint betekintést nyerhetiink mind a négy
elemzett film tobbnyelviiségébe (legszembetindbben
Hajdu Szabolcs filmjeiben talalkozunk a soknyelvii-
séggel). Az akcentusos nyelv ezekben a filmekben
az identitds meghatdrozojava valik, a szerepl6é ¢s a
szinészé egyarant. Erdekes azzal is szembesiilni, hogy
az elemzett filmek mindegyikében a fetisizalo tekintet
¢s a valuta megjelenése torést idéz el a roman—ma-
gyar kdzosségekben.

A Menni vagy maradni? Hontalanok a kortars
magyar és roman visszatérésfilmekben cimii tanulmany
a mobilitas kérdéskorére épiil, azaz a maradas és az
elmozdulas dilemmaja koré. Hasonld minta alakul
ki roman és magyar vonalon is, ami a kétségbeesett
testek altal kialakitott tereket és helyeket illeti, ugyanis
ezek egy diszfunkcionalis tarsadalom szinterévé val-
nak. A kétségbeesett testekbe bujt szereplok gyakran
¢brednek ra arra, hogy képtelenek maradni, de kilépni
sem tudnak egy helyzetbdl. Szamos magyar és roman
film szereplGje tér vissza Nyugatrol (példaul: Cristian
Mungiu A dombokon tul; Hajdu Szabolcs Bibliothéque
Pascal), majd ismeri fel, hogy az otthon mar nem egy
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-autentikus” hely tobbé, ahol harmoéniaban ¢lhetne
onmagaval. Kiraly Hajnal tobbek kozott arra is vallal-
kozik a szoban forgd tanulmanyaban, hogy a migracio
téméajanak eléfordulasat elemezze a 20052015 kozotti
idészak magyar és roman jatékfilmjeiben, és hogy a
reprezentalt helyeket leirja Michel Foucault, Marc
Auge ¢és Nicolas Bourriaud fogalmaira alapozva. Az
elsd fejezet harmadik és egyben utols6 tanulmanya
a Couleur locale: az intermedidlis ikonogrdfia mint
akcentus cimet viseli, mely Hamid Nacify ,,akcentu-
sos mozi” fogalmanak értelmezésével indul. Naficy
szerint az akcentus nem csupan a filmek hangzo as-
pektusaira vonatkozhat, hanem a narrativa mélyebb
strukturaira is, tobbek kdzott a szereplokre, a témakra.
Kiraly Hajnal a magyar és roman filmek sszehasonlito
elemzéseivel azt szemlélteti, hogy a kortars magyar
filmet inkabb az akcentusnélkiiliségre val6 térekvés
jellemzi, mig a kortars roman mozira az akcentusos
mivolt jellemz6, és tigy tlinik, hogy a kortars roman
mozinak sikeriil megdriznie a sajat couleur locale-jat.
A roman filmekben az ortodox ikonografia biztositja
ezt, érinthetetlennek tartott targyakat, rendszereket
deszakralizalnak, ugyanakkor a magyar filmekben,
mint példaul Mundruczo Kornél Deltdjaban a nyu-
gati kereszténység emblematikus festményeit idézo
képek inkabb egyetemes jelentésekkel birnak, és a
mindennapi eseményeknek globalis teret, dimenziot
tulajdonitanak.

A masodik fejezetben helyet kap tobbek kozott
a transzgeneracios teherviselést hordozo roman és
magyar (melo)dramak elemzése (pl. Hajdu Szabolcs
Ernellaék Farkaséknal; Cristi Puiu Sieranevada),
valamint a roman filmek esetében a torténelem vesz-
tesei altal kedvelt allegorikus dbrdzolasmodnak a
targyalasa. A fejezet nyit6 tanulmanya a kozosségi
emlékezéssel, az amnéziaval, az identitaskereséssel
foglalkozik. Szamos példaval szemlélteti a roman
emlékezési kényszernek” mint traumafeldolgozasnak
¢és tovabblépésnek a jelenségét, szemben az amnézias,
identitasukat kereso szereploket felvonultaté magyar
filmekkel. A magyar filmekben a memoria, ha egy-
altalan narrativ jelent6séget kap, csak az elszigetelt
egyén pszichologiai folyamataként jelenik meg. Az
egyéni emlékezés alig kapcsolddik a nézoket is bevond
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kollektiv memoriaba, ellentétben a roman filmekkel.
A roman filmek ugyanis az emlékezést mint tartalmat
¢és mint folyamatot egyarant targyaljak, és ezaltal a
kollektiv memoria helyévé valnak. Ezzel az ellen-
téttel szembesitve az olvasokat, Kiraly Hajnal nem
azt szeretné sugallni, hogy a roman filmekbeli aktiv
emlékezés vagy a magyar filmek szandékos felejtése
autentikusabb vagy idészeriibb lenne, hanem sokkal
inkabb arra hivja fel a figyelmet, hogy egymast kiegé-
szitd jelenségekrol kell beszélniink, amelyek eltérd
tarsadalmi igényekre valaszolva segithetik a talélést és
az Ujrakezdést. A fejezet masodik tanulmanya nagyon
jolilleszkedik az el6z6hoz, az emlitett két film Sssze-
hasonlito elemzése révén mar a csend megtorésének
tendenciaja is el6térbe kertil, valamint a posztkommu-
nista iddszak identitas-Gjrameghatarozasaval is szem-
besiilhetiink férfi perspektivabol. A harmadik tanul-
many, mely A tdrsadalmi krizis allegorikus figuracioi
a rendszervaltas utani roman filmben: Pintiliétol az
Aferim!-ig cimet viseli, és a roman filmes torténelmi
allegoriakat, a nemzeti identitas meghatarozo aspektu-
sait, az ortodox keresztény ikonografiat és allegorikus
jelentésképzését targyalja. A tanulmanyban elemzett
filmek kapcsolatot teremtenek mult és jelen kozott,
valamint nemzeti értékekre mutatnak ra, reflektalnak
a nemzeti identitasra azaltal, hogy régi jeldloket uj
jelentéssel ruhaznak fel.

A feldolgozatlan mult, a melankdlia és a nosztalgia
allnak a kovetkezo fejezet — A veszteség alakzatai —
tanulmanyainak fokuszaban. A képiség és a zeneiség
a fejezet mindharom tanulmanyanak kozponti eleme.
Az elsdben tobbek kozott a film és a festészet talalko-
zasanak produktivitdsara mutat ra a szerz6. A kortars
magyar filmekben a cselekmény és a dialogus lasstsa-
ga gyakran torkollik beteg, haldoklo, akar halott testek
képeibe, amelyek szinvilaga, kompozicidja esetenként
konkrét festészeti utalasokat hordoz. E jelenség elmé-
leti értelmezéséhez flizédik a filmes intermedialitas
figurativ lehet6ségeinek feltarasa, vagyis annak a
megvilagitasa, ahogyan két médium talalkozasa va-
lamely 1j, akar rejtett jelentéstartalom feltarulkozasat
teszi lehetévé. A filmekben idézett festmények altal
elengedhetetlen része a tanulmanynak a Julia Kristeva
altali pszichoanalitikus és szemiotikai megkdzelités.
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Kiilonos figyelem irdnyul Andrea Mantegna Halott
Krisztus siratasa és ifj. Hans Holbein Halott Krisztus
festményeinek referenciaira. Tarr Béla filmjeiben a
melankolia szépséges arcai tarulkoznak fel a harma-
dik fejezet masodik tanulmanyaban. Ugyan soha nem
torténik kozvetlen utalas a melankolikus lelkiallapotra,
Tarr kritikusai mégis gyakran vélik felfedezni ezt a
lasstisagban, az elbesz¢lés minimalizmusaban. A tanul-
many ramutat arra, hogy Tarr Béla legtobb filmjének
végén nem lebeg ott a megvaltas lehetdsége, nincs
esély cselekvés vagy talalkozasok altali felszabadu-
lasra, és a halal, a melankolia szépség altali szublima-
A fejezet harmadik, egyben zar6 tanulmanyaban Timar
Péter Csinibaba 1997-ben és Ujj Mészaros Karoly
2015-ben bemutatott Liza, a rokatiindér cimi filmje
elemzése a vizualis stilizaciot, a popzene kdzosségkep-
76 szerepét is hangstlyozzak, hiszen a majdnem husz
¢év tavlataban bemutatott filmek szamos olyan zenés
jelenetet tartalmaznak, amelyek kdzosségi megkiizdési
stratégiakat abrazolnak.

A zenés téma mar atvezet benniinket a negyedik
fejezethez, amelynek els6, a Zenés hangulatok, tes-
ten kiviili érzések a magyar néi melodramaban cimi
szovegében az audiovizualitas kap kdzponti szerepet.
Hét film elemzése soran rajzolodik ki, hogy a néi
melodramakban a zene nem az érzelmek kifejezé-
sét vagy a vizualis stilizacio kiegészitését szolgalja,
hanem — mint fliggetlen entitas — verseng¢ dialogust
kezdeményez a képi vilaggal. A fejezet utolso el6tti
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tanulmanya a klinikai tekintet diskurzusara, a tarsadal-
mi szabalyozasra, az ellenallasra 6sszpontosit. A ma-
gyar filmekben elemzett klinikai tekintet a hatalom
és a kontroll foucault-i értelemben vett, a narrativatol
fiiggetleniil is értelmezhetd alak reprezentacidja. Az
utolso, a fejezetet és a kotetet zard tanulmanyban az
,elménk szeme” jatszik kulcsfontossagl szerepet.
A tanulmany a kétetben mar elézetesen targyalt fil-
meket veszi gorcso ala és vizsgalja meg azok vizualis
jatékat, szinhasznalatat, néhany optikai megoldasanak
rovid attekintését, majd ratér Palfi Gyorgy Hukkle
cimi filmjére. Befejezésiil pedig az ujabb genera-
ciot képviselé Nemes Jeles Laszlo Napszallta cimi
filmjének elemzését olvashatjuk, amely az érzékelés
krizisével szemlélteti a modern kor sziiletésének kul-
tartorténeti pillanatat és annak a modern szubjektumra
gyakorolt hatasat.

Végezetiil elmondhato, hogy a Kiraly Hajnal ta-
nulmanykotetének szovegei kozotti kapesolat nem
csupan a tudomanyteriiletiik miatt adott, hanem a
kotet jol megszerkesztettsége miatt ok-okozati 6ssze-
fiiggések is alatamasztjak ezt, vagyis szamos széveg
teremt megfelel6 kontextust a kovetkezdnek, indit el
ujabb kapcsolathalokat, ezzel biztositva az egymas
utani, de nem kizarélagosan ilyesfajta olvashatdsagot.
Erdemes tehat lapozni, mert a kotet nélkiilozhetetlen
minden kortars magyar és roman filmmiivészet irant
érdeklddd szamara.

Lorincz Renata

Kolozsvar filmtorténete eldszor a konyvvasznon

Toth Orsolya, Kolozsvar filmtorténeti reprezentacioi. Az elsd filmfelvételektcl 1948-ig.
(Emberek és Kontextusok 23), Erdélyi Muzeum-Egyestilet, Kolozsvar, 2022, 216.

2022 végén keriilt ki a nyomdabol a Kolozsvar
filmtorténeti reprezentacioi. Az elsd filmfelvételek-
t6l 1948-ig cimet visel6 konyv, amely az Erdélyi
Muzeum-Egyesiilet gondozasaban jelent meg, az
Emberek és Kontextusok sorozat 23. koteteként.

A szerz6 a kiilonb6z6 archivumokban végzett szak-
szer(i kutatésai alapjan olyan forrasgytijteményt tar
fel, melynek segitségével az olvasé megismerheti a
kolozsvari filmkészités torténetének kezdeteit. Habar
Téth Orsolya tobbszor is hangsulyozza, hogy kotete
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