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Héborgo képzelet

A kanti dinamikailag fenséges és a képi absztrakciod
jellemzo1 William Turner festészetében

Bevezeto

Jelen tanulmanyban William Turner festészetében vizsgalom a képi absztrakcio és a kanti
dinamikailag fenséges megjelenését. Véleményem szerint Turner festészetében a fenséges esz-
tétikai mindsége ugyanugy fellelhetd, ahogyan a majdani absztrakt festészet vondsai. James
William Pattison, a 18. szdzad masodik felében és a 20. szazad elején €16 és alkotd amerikai
festomiivész egyenesen kijelenti, hogy ,,Turnert a fény- és szinhatasok keresése végiil kaoti-
kusnak tiing ziirzavarba vezette. Festményei absztrakciok voltak, az ilyen absztrakciok pedig
a miivészet dicsdségére valnak és valoban jelentenek valamit”.! Turner alkotasai azonban
nem egyik pillanatrol a masikra jutottak el ebbe a ,,kaotikusnak tiin6 ziirzavarba™: képeinek
figurativ elemei fokozatosan rendelddtek ald a szinnek és a fénynek — melyek festészetének
tulajdonképpeni témai.

Az absztrakcio fogalmanak meghatarozasahoz egy kanti megoldast hivok segitségiil. Azért
tartom célszeriinek Immanuel Kant feldl kozeliteni Turner miiveihez, mert a nevezett gondol-
kod¢ a vizsgalt korszak legjelentdsebb esztétikai szerzdje, emellett a kanti esztétika hasznosnak
bizonyulhat az absztrakt miivészeti motivumok megértésében is, tovabba Kantnak altaldban a
modern miivészet is sokat koszonhet.? 1770-es székfoglalo értekezésében Kant kiilonbséget tesz
az elvontsag két formdja kozott: meghatarozasa szerint egyrészt beszélhetiink valamir6l valamit
elvonatkoztatva, masrészt elvonatkoztathatunk valamitol is — ez utobbi esetben sziikségiink van
egy empirikus tapasztalatra ahhoz, hogy elvonatkoztathassunk t6le.? Turner festészete esetében
absztrakcio alatt az utobbi fogalmat értem, hiszen a festonek is sziiksége volt empirikus alapra
ahhoz, hogy miiveit létrehozza; ezt az alapot pedig a természetben talalta meg, de ugyanigy a
befogado is ,,csak” egy alapot kap, ha Turner képeit szemléli.

Ugyancsak Kant tesz kiilonbséget Az itéléerd kritikajaban matematikailag és dinamikailag
fenséges kozott. Mig eldbbit elsdsorban a mérhetetlen nagysaghoz, addig utobbit a mérhetetlen
er6hoz koti. Kant Gigy fogalmaz, a természet akkor tekinthetd dinamikailag fenségesnek, ,,(...) ha
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az esztétikai itéletben olyan hatalomként jelenitjiik meg, amely nem képes hatalmassagként
felettiink allni”.* Ebben az esetben a természet félelmet keltdként jelenik meg, ugyanakkor mi
magunk nem féliink téle, hiszen ha valéban félnénk attol, amit latunk, nem tudnank esztétikailag
itélni feldle. A dinamikailag fenséges esetében tehat sziikség van arra, hogy a természet félelmet
keltsen benniink, de egytttal arra is, hogy mi magunk biztonsagban legyiink, vagyis el tudjunk
tdle hatarolodni. Nem maga a félelem fenséges tehat, hanem az, hogy mi magunk rajoviink arra,
hogy elménket ez a veszély sem képes legy6zni.’

Variaciok fenségesre — Turner €s Friedrich

Bar Kant a fenségest elsésorban a természetben vizsgalja, elmélete, gy gondolom, a mii-
vészetre is alkalmazhat6, amennyiben a miivészet a természetet annak erdteljes dinamikajaban
jeleniti meg; ebben az esetben ugyanis tulajdonképpen 1ényegtelenné valik, hogy a szemlélet
targya egy mialkotas vagy a természet, a 1ényeg az esztétikai tapasztalat lesz, amelyet mar az
itél6 elméjében kell keresni. Emellett, ha Kant nyoman elfogadjuk azt, hogy a miivész (zseni)
a természethez hasonld modon alkot vagy teremt, akkor ,,nem nehéz elképzelni, hogy alkota-
sai is olyan integritassal rendelkeznek, mint a természet alkotta él61ények”.¢ Ezenfeliil fontos
azt is szem el6tt tartanunk, hogy Kantnal altalaban a természeti leirasok a miivészethez, azon
belill is az épitémiivészethez kotddnek.” Turner festészete a fentebb emlitettekre véleményem
szerint megfelelé példaul szolgal, annal is inkabb, mert a festd — szembefordulva a tradiciokkal
— ujrafogalmazza természet és miivészet viszonyat”.® Turner szamos képén elevenedik meg
a természet, azonban egészen masként, mint példaul Constable vagy Friedrich képein, Turner
ugyanis a természetet a maga mozgalmassagaban igyekezett megragadni. 1810-ben késziilt
Lavina Graubiindenben (A lavina romba dont egy kunyhot) cimt képén (amit gyakran Philip
James de Loutherbourg 1803-ban késziilt Lavina az Alpokban ciml képével rokonitanak)’
a természet mint rombolod erd jelenik meg. A hegyrdl lezaduld lavina mérhetetlen pusztitast
végez, maga ald temetve az emberi kéz altal épitett kunyhét is — ezzel mintegy jelképezve a
természet hatalmat az ember felett. Erdemes ezt a festményt 6sszehasonlitani Turner kortéarsa,
Caspar David Friedrich Jeges tenger (1823—1824) cimii képével. Friedrich alkotasan is megje-
lenik a természet roppant hatalma, mely magasan az ember felett all — erre utal a képen lathatod
hajoroncs is, mely eltorpiil a magasra tornyosulé monumentalis jégtablak mellett. Friedrich
munkéja a maga tekintélyes nyugalmaban mutatja be a természetet — ezt a nyugodtsagot erdsiti
a kompozici6 statikussaga is. Friedrich szamos munkéjahoz hasonl6an a horizont egy hatarozott
vizszintes vonallal van jelezve; ezt a vonalat vélhetden a festd azzal a fejes vonalzoval hiizta,
amely egyediili diszitéelemként fiiggdtt miiterme falan, és amelynek hasznalataval altalaban
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elére megtervezte képeit.!” Bar a fest6 a tenger habjainak megfestésére is nagy gondot fordi-
tott, a festmény mégis egy kimerevitett pillanatot abrazol, a mozgasnak nincs nyoma a képen.
A horizontalis tajolas mellett a képtér kozepén magaslo jégtablak is csak erdsitik a fent emlitett
stabilitast. Turner festményén egészen mast latunk: a kép minden elemével arra torekszik, hogy
ezt pedig csak fokozza a formak ,,zartsaganak” feloldasa, amelynek révén a leziidul6 lavina, a
magaval sodort nagy méretli sziklak, a kidontott fak, de a hattérben lathato sotét viharfelhok is
mind mozgasban maradnak, ezzel mintegy ellentmondva a tablaképek statikussaganak. A pil-
lanat dramaisagat tamasztja ala az er6teljes fény-arnyék kontraszt is, amely altal a tekintet a
kép kdzponti témajara, a lavinara iranyul. Az aprocska kunyho eltdrpiil a lavina €s a hatalmas
szikla alatt, amely a kdvetkez6 pillanatban porra ztizza. Turner éppen azt a pillanatot ragadta
meg, amikor a lavina eléri a kunyhot; a felfordulasban pedig nehéz felismerni, vajon fatorzsek
vagy mar a kunyho darabjai repkednek a levegében, annal is inkdbb, mert a kunyho még all —
de feltehetden egy szempillantds mulva mar nem fog allni. Mig Friedrich képe egy nyugodt,
katasztrofa utani pillanatot ragad meg, addig Turner a témaul szolgald esemény egyik legmoz-
galmasabb momentumat allitja a kozéppontba. Friedrich miivén a hatalmas jégtablak, amelyek a
természet — €s atvitt értelemben Isten — hatalmat hirdetik, s amelyek mellett a — feltételezhetéen
nagy méretii — hajoroncs eltorpiilni latszik, képesek eldidézni azt az ellentmondasos érzést, amit
Kant matematikai fenségesnek nevez. Turner képén ellenben a természet annak dinamikéjaban,
erejét demonstralva jelenik meg, igy véleményem szerint e mii a dinamikai fenségeshez kotheto.
Turner a katasztrofa pillanatat igyekszik megragadni — Kant pedig olyan természeti példakat
emlit a dinamikailag fenségessel kapcsolatban, mint egy vulkan kitdrése vagy a viharos tenger.'!

1. kép. William Turner: Lavina Graubiindenben (4 lavina romba dént egy kunyhot) (1810)1?

1% Foldényi Laszlo: Caspar David Friedrich. Bp. 1986. 18.
" Kant: Az itéléerd kritikdja. 174.
12 Forras: Michael Bockemiihl: J. M. W. Turner — 1775-1851. A fény és a szin vilaga. Bp. 2006. 15.
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SR P .
2. kép. Caspar David Friedrich: Jeges tenger (1823-1824)"

Michael Bockemiihl Turner festészetérdl irt konyvében Wiltonra hivatkozva kifejti, hogy
Turner korai munkdira hatottak Edmund Burke gondolatai a széprdl és az emelkedettrdl.
Bockemiihl ugy fogalmaz, hogy ennek alapjan ,,(...) a tajképfestészet feladata, hogy a végtelenre,
a lenylig6zore, a heroikusra 6sszpontositson, a meghoditatlan, idegen természetre, amelynek
lattan az ember félelmet és csodalatot érez, roviden: a Iényegre. De Turner idején az Academyn
William Gilpin metszetkészitd ird és nézetei is érvényben maradtak, aki a tajkép értékét a »pit-
toreszk«-ben vélte felismerni. Burke elmélete szerint a szép jellegzetes jegye a »simasag«; vele
ellentétben Gilpin a »nyers« festdiségét hirdeti”.'* Bar Bockemiihl ezen a helyen elsésorban a
burke-i széppel von parhuzamot, emliti az emelkedettet is (amit 6 itt mintegy a szép felfokozasa-
ként értelmez), amelyhez talan kozelebb all az a ,,nyers” festdiség, amit Gilpin hirdetett. Kantra
is hatnak Burke nézetei a fenségesrol, ugyanakkor Kant megprobalja semlegesiteni a Burke-re
jellemz6 fiziologiai megkozelitéseket; mind a szépet, mind a fenségest illetden. Kant szerint a
szEp és a fenséges is az ész fogalmai, igy sohasem a szemlélet targyaban, hanem az itél6 elmé-
jében kell 6ket keresni. Mig Burke a széphez az 6rom, a fenségeshez pedig a fajdalmat kovetd
gyonyor — vagyis valamiféle felfokozott 6rom — érzését tarsitja,'> addig Kant a széphez a pozitiv
0rom, a fenségeshez pedig a negativ 6rom érzését koti,'® igy a fenséges kanti felfogasaban is jelen
van valamiféle ellentmondasossag. A Gilpin-féle ,,nyers” fest6iség pedig Turner miivészetében
tetten érhetd, hiszen képein — kiilondsen alkotoi periddusa masodik felében késziilt képein — a

13 Forras: https://en.wikipedia.org/wiki/The Sea of Ice#/media/File:Caspar David Friedrich - Das Eismeer -
Hamburger Kunsthalle - 02.jpg [2022.04.19.]

4 Bockemiihl: 7. m. 11.

5 Lasd pl. Edmund Burke: Filozdfiai vizsgdlodds a széprdl és a fenségesrdl valo idedink eredetét illetGen. Bp.
2008. 4445, 4849, 60-61, 150.

16 Kant: i. m. 156-157.
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hangstly a szinre, a fényre ¢s a mozgas megragadasara helyezddik, s ezek minél érzékletesebb
abrazolasa végett a fest6 egyrészt lendiiletes ecsetvonasokkal fest, masrészt a konkrétabb figu-
rativ elemeket egyre inkabb hattérbe szoritja, s6t gyakran szinte teljes egészében el is tiinteti.

Uton a modernség felé

A formak korvonalainak felbomlasa megfigyelheté Turner korabban mar vizsgalt Lavina
Graubiindenben (A lavina romba dént egy kunyhot) cimii festményén is, de jo példa ra a festd
1812-ben késziilt Hovihar: Hannibadl seregével atkel az Alpokon cimt képe is. Bar Turnernek 1at-
szblag egy torténelmi jelenet abrazolasara esett a valasztasa, a festmény tulajdonképpeni témaja
mégsem Hannibal és serege, hanem a hovihar. A festmény maga nagy méretii, 146 centiméter
magas €s 237,5 centiméter széles vaszonra késziilt, mégis a vandorld sereg a hordozofeliilet alsd
szélére lett szamiizve, a képfeliilet tobbi részét pedig a vihar foglalja el, a hangsuly tehat ez utobbi
abrazolasan, illetve a fények és a szinek jatékan van. A sotét felleg vészjosloan takarja el a Napot,
a hattérben magasodo hegy ¢és a felh6k hatarai egybemosddnak a kaotikus ziirzavarban. Turner
valoszintileg azért tette olyan gyakran a vihart festészetének témajava, mert a szélséséges idojara-
si jelenségek leképezése alkalmat adott neki a kiilonleges fény- és szinhatasok tanulmanyozasara,
valamint a téma lehetdséget kinalt minden egyéb, a mondanivald szempontjabol Iényegtelen
elem szamtizésére a kompoziciobol. Ezért is torténhetett meg az, hogy a fiatal Turnernek a mester
cim elérése céljabol az akadémianak benytjtott miiveit negativan biraltak: ,,Elismerték ugyan a
természet megfigyelésében megnyilvanul6 tehetségének haladoé jellegét, de kifogasoltak, hogy
inkabb a szenzacios, mint a pontos abrazolasra torekszik, az elotér nagyon vazlatos, »pacas«, a
viz a k6 hatasat kelti, a képeknek »kevés koziik van a természethez«, tilsdgosan »miivészetbol
vannak Osszerakva«”.!” Turner valoban a ,,szenzacids” abrazolasra torekszik: hatni akar a befo-
gadora, mert képein a természet elsdpro erejét akarja lattatni, ezért lesz kompozicidinak fontos
szervezOelve a mozgalmassag, amelyet egy egyébként statikus tablaképen csakis a kérvonalak
felolddsaval, elmosasaval, vagyis a ,,pontossag” felaldozasaval képes elérni. Mai szemmel
nézve ironikus, hogy a miivészeti akadémia éppen a miivészi jelleget kérte szamon a feston, az
pedig kiilondsen visszas, hogy a biralok elismerik Turner tehetségét a természet megfigyelésére
vonatkozoban, ugyanakkor miiveiben mégis nehezen talaljak meg a természetet — holott Turner
szamos alkalommal, mintegy megelézve az impresszionistakat, éppen a természetet megfigyeld
ember pillanatnyi benyomasait igyekszik megragadni. A Hovihar: Hannibdl seregével atkel az
Alpokon cimti olajfestményen is megfigyelhet6 ez az eltolodas, vagyis a szakitas az akadémista
festészet szabalyaival.

Erdemes roviden kitérniink Turner akvarellképeire is. Az akvarellt még Turner koraban
sem tekintették dnmagaban is megalldé miivészeti technikanak, ehelyett csupan a vazlatkészités
eszkoze volt. Turner alkotdi munkassagaban ugyanakkor e vazlatoknak is nagy szerep jutott.
Bockemiihl azon az allasponton van, hogy a festé ,,(...) az érzékeltetett, a toredékes vonzerejét
csak sajat vazlatainak szabadsagaban fedezte fel”.!® Ezt a felfedezést pedig olajfestményei té-
majava tette. Turner vizfestményein is feltiinnek a kiilonféle sz¢élséséges iddjarasi koriilmények

17 Bockemiihl: i. m. 17.
8 Bockemiihl: i. m. 31.
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vagy éppen katasztrofak. 1826 és 1830 koriil késziilt Eg6 hajé (?) cimii akvarelljén els6 ranézésre
csak festékfoltokat latunk; a hajo kdrvonalai feloldodva valnak eggyé a tiizzel, a fiisttel, a lemend
nappal és a tengerrel — mindezt azonban inkabb érezziik, mint latjuk. A pontos abrazolas, vagyis
a formak lehatarolasa és a részletek aprolékos kidolgozasa helyett Turner néhany jol elhelye-
zett festékfolttal utal a 1angolo6 hajora és annak kornyezetére. Ha a kép cimét és az alkotot nem
ismernénk, hihetnénk a miivet egy modern, absztrakt alkotasnak is.

3. kép. William Turner: Hévihar: Hannibdl seregével dtkel az Alpokon (1812)"°

4. kép. William Turner: Egé hajé (?) (1826-1830 koriil)®

1 Forras:

https://en.wikipedia.org/wiki/Snow_Storm: Hannibal _and_his Army_Crossing_the Alps#/media/File:Joseph_
Mallord_William_Turner 081.jpg [2022.07.17.]

20 Forras: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/ec/Turner-Brennendes_Schiff-1830.jpg

[2022.07.17.]
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Turner 1842-ben készitette el Hovihar — egy gozos jelt ad a kikéto bejaratandl, és a viz mély-
séget meri. A festo ott volt ezen a viharos éjszakan, amikor az Ariel kifutott Harwichbol cimi
olajfestményét, ami egy remek példaul szolgalhat arra, hogyan jelenik meg az absztrakciora valo
torekvés €s a dinamikai fenséges a festé munkaiban. Turner a latvdny megragadasaért egészen
messzire képes volt elmenni — atvitt és szo6 szerinti értelemben is. Ahogyan 6 fogalmaz: ,,Nem
azért festettem, hogy megértsék, hanem hogy megmutassam: miféle szinjaték ez. A matrézokkal
az arbdchoz kottettem magam, hogy megfigyelhessem. Négy oran keresztiil voltam odaerdsitve,
és azt hittem, nem élem t0l, de meg akartam 6rokiteni, annak aran is, ha nem élem tal”.?' A fest6
tehat sajat életét kockara téve figyelte meg a természet tombolo erejét, és ezt a tapasztalatot igye-
kezett meg leképezni a festményen, ez azonban lehetetlen lett volna, ha a festd az alkotés soran
akadémista eszk6zokhoz nyul. Turner sajat szandékat egészen konkrétan fejezi ki: nem azért
festette a képet, hogy a befogadd megértse azt, hanem a szinek és fények kavalkadjat, vagyis a
vizudlis hatast akarta megmutatni. A festményen a magasra t6r6 hulldamokon hanykolddé hajé
csak jelzésszerlien jelenik meg, a kép f6 témaja ismét a természet tombold ereje. A viharban
a tenger és a felh6k megkiilonbdztethetetleniil egybemosodnak egymassal, mintegy egyetlen
kavarg6 orvényt alkotva. Turner a természet mindent elsdprd erejét mutatja fel a lendiiletesen
vaszonra vitt festékfoltokkal. A képen minden egyes ecsetvonas a statikussag ellenében hat, igy
a szemlél6 szinte beleszédiil a latvanyba, ha ratekint, és 6 maga is a festé mellett érezheti magat
a viharos tenger hulldmain hanykolodé hajon. Turner sajat tapasztalatat vitte fel a vaszonra,
a mi a természet megfigyelése nyoman keletkezett, a vihar pusztitd erejét azonban a festd
csakis a formak feloldasaval érzékeltethette, igy eltavolodott a figurativ abrazolastol, a formak
elhatarolasatol vagy ,lezarasatol”. Ezen az alkotdson ,,a taj feloldodik a festék anyagéaban, és
els6sorban a szinek liiktetd drvényei keltik a viharos tenger képzetét. Egy olyan egyensuly kezd
itt megmutatkozni, amelyben a valosagabrazolas az autonom festészet felé billen, és az autoném
szinezés a taj impressziojava stirlisodik”.?? Az autonom festészet felé vezetd uton a tajképfestészet
kulcsfontossagu szerepet tolt be. Werner Hoffmann 4 modern miivészet alapjai cim@ konyvében
ramutat arra, hogy a tajképfestészet teriiletén mérhetetleniil tobb lehetéség kinalkozik a szin- és
formabeli improvizaciora, mint a heroikus alakok dbrazolasaban, ,,mely idealis és megvaltoztat-
hatatlan formai értékek megtestesitésére torekszik. fgy a pontos formai doctus — mondhatnank
ezt a festészet paletta-aspektusanak is — feloldasa és fellazitasa a XVIIIL.-t6l a XIX. szazadig
mindenekel6tt a fény- és tajfestére marad, vagyis arra a képi miifajra, amely a megfoghatatlan,
a hatartalan és a valtozékony megorokitésére torekszik”.?* Turner festészete erre remek példa,
hiszen a fest6 valoban kihasznalja a festészet adta lehet6ségeket, és merev formak helyett az
orvényld ecsetvondsok ,,kdoszan” keresztiil ragadja meg a természet elsoprd erejét. Ezért is lehet
azt feltételezni, hogy képei nagyobb hatast gyakorolnak a maguk oldottsagaban a befogadora,
mintha Turner ugyanezeket a témakat akadémikus modszerrel festette volna meg. A haborgo
tenger kaotikus latvanya — ahol a tekintet nem is igazan talal nyugvopontot vagy kapaszkodot —
nyugtalanito; és ezaltal alkalmassa valik arra is, hogy félelmet keltsen a szemléldben, és kivaltsa
benne a fenséges esztétikai tapasztalatat.

2! Bockemiihl: i. m. 69.

22 Dietmar Elger: Absztrakt miivészet. Szerk. Uta Grosenick. Bp. 2009. 8.

3 Werner Hofmann: 4 modern miivészet alapjai. Bevezetés a modern miivészet szimbolikus formdinak vilagdaba.
Bp. 1974. 141-142.
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5. kép. William Turner: Hovihar. Egy gézos jelt ad a kikoté bejaratandl, és a viz mélységét méri. A fests
ott volt ezen a viharos éjszakan, amikor az Ariel kifutott Harwichbdl (1842)*

Turner 1843-ban késziilt Fény és szin (Goethe tana) — az Ozénviz utani reggel — Mozes a
teremtés konyvét irja cimil képén ellentmondas figyelhetd meg: az 6zonviz utani reggelt a festd
lendiiletes kompozicioban ragadja meg — hasonloképpen, ahogy a festmény pérja, az Arnyék és
sotétség — az Ozéonviz estéje cimil milve esetében is teszi —, holott az 6znviz utani reggelhez
valoszintileg sokan inkébb valamiféle harmonikus, nyugodt kompoziciot tarsitananak, mintegy
ellenpontozva az 6zonviz estéjét. Turner ehelyett a témat szintén dinamikusan, mintegy drvény-
szerlien abrazolja, a mindent elborit6 viz és az ég ezen a munkan is egybemosodik, a jelzésszerii
alakok pedig alig kivehetdek: Mozes latszolag az égen lebeg, alatta egy kigyo alakja, a vaszon
kozepére helyezett hegyen és a kép jobb als6 sarkaban halcsontvazak jelennek meg, als6 felében
pedig hompdlygd emberaradatot lathatunk. Nem is igazan lehet eldonteni, hogy ezek az alakok
a vizben vagy éppen a fényben tsznak. A szinek bar iidébbek, mint Turner korabban vizsgalt
miivein, mégis valamiféle nyugtalansagot keltenek, mintegy timogatva a zaklatott kompoziciot.
Vasile Nicolescu Turnerrdl irt tanulmanyaban azt irja, a fest6 ,,legtobb magyarazojat meghokkenti
a sargai keltette impressziok sokfélesége, melyek végiil is mindig valami rejtelmesen, am annal
megrazobban érzékeltetett félelemre utalnak™.?® Ez a félelem, mely nem kozvetleniil jelenik meg,
rokonithato a fenséges fogalmaval. Meglehet, hogy Turner sargai valoban valamiféle bizonytalan-
sagra, félelemre utalnak, ugyanakkor a szinek vizsgalata soran azt is szem el6tt kell tartani, hogy
azok az eredeti allapotukhoz képest napjainkra valamelyest tompabbak és s6tétebbek lettek.?® Ett61
fiiggetleniil azonban a befogado a képre pillantva mindenképpen érez valamiféle nyugtalansagot,
amely a fest6 korkords, lendiiletes ecsetvonasaibol és a bizonytalanul kivehet6, egymasba mosodo

24 London, The Tate Gallery.Forras: https://journals.openedition.org/caliban/docannexe/image/676/img-10.jpg
[2022.04.19.]

% Vasile Nicolescu:: Turner;, avagy a fény dramaturgiaja. = Korunk XXXIII(1974). 7. szam. 838.

26 Bockemiihl: i. m. 88.



HABORGO KEPZELET 159

alakokbol egyarant fakadhat. Turner mintha kihtizné a szemlélo 1aba al6l a talajt: olyan poziciobol
tekintiink a miire, mintha mi magunk is az 6rvényl6 embertomeggel egyiitt sodrodnank, és labunk
alatt nem lenne szilard talaj. Végso soron a festd ezen a munkan is a mozgas, a fény és a szinek
hatésait helyezi eltérbe, ennek érdekében pedig elszakad a realisztikus abrazolastol.

6. kép. William Turner: Fény és szin (Goethe tana) — az Ozonviz utdni reggel —
Mozes a teremtés kényvét irja (1843)7

Turneri torekvések napjaink képzodmiivészetében

Az abrazolas ,,pontossaganak” feloldasaval, az ecsetvonasok kiszabaditasaval a forma alkotta
keretbdl Turner kijelolte az utat az impresszionizmus és a modern miivészet felé. A modern és
posztmodern festészetben az ecsetvonasoknak vagy éppen a festék szabad folyasanak kiilondsen
nagy szerepe lesz — gondoljunk példaul Karl Otto G6tz vagy Jackson Pollock miivészetére. Gotz
monumentalis munkainak kdzéppontjaban a lendiiletes ecsetvonasok allnak, mig Pollock az
ecsettel sohasem ért a vaszonhoz, csupan csorgatta, frocskolte a festéket a hordozora. A tovab-
biakban G6tz munkassagaban igyekszem felmutatni réviden a dinamikailag fenséges vonasait.
Nem gondolom, hogy Turner festészete direkt médon hatést gyakorolt volna Goétzre, ugyanak-
kor véleményem szerint tobbek kdzott Turner alkotdi tevékenysége is hozzajarult ahhoz, hogy
kibontakozhasson az a festészeti iranyvonal, amit G6tz képviselt.

Go6tz munkaiban kulcsszerep jut a festdi gesztusnak; az ecsettel lendiiletesen vaszonra vitt
festék lesz az, ami megalkotja képei struktirajat. A festé maga igy nyilatkozott: ,,A gyorsasag

2" London, The Tate Gallery. Forras:https://en.wikipedia.org/wiki/Light_and_Colour_%28Goethe%27s_Theory%29
_%E2%80%93_The_Morning_after_the Deluge %E2%80%93_Moses_Writing_the Book_of Genesis#/media/File:
Unmatinapresledeluge.jpg [2022.07.20.]
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sziikségszerti 9sszetevd volt szamomra, hogy minimalisra csokkentsem a tudatos iranyitast.
A gyorsasag valtozékony formakat, részleteket és texturakat (arnyékokat és freccsentéseket)
eredményezett, amelyeket lassubb, iranyitottabb festészettel nem tudtam volna elérni”.? A fest6
lent 1athatd, 1990-ben késziilt Torden cimii festményén is az ecsetvonasok dinamikaja lesz az,
ami nyugtalansagot idéz el6 a befogadoban. A dramai hatast csak fokozza az, hogy az alkotd nem
hasznal szineket. A kép bar nonfigurativ, a lendiiletes ecsetvonasok egy vihar képzetét hivhatjak
el6 a szemlélében — ezt erdsiti a horizontalis tdjolas, amely révén a mii egy tajkép érzetét kelti,
de ezt tamaszthatja ala a cimvalasztas is: a dan forden sz6 mennydorgést jelent. A nagy méretl
(220x330 cm-es) festmény el6tt allva a befogadd — Turner korabban vizsgalt munkaihoz hason-
loan — szinte beleszédiil a latvanyba. A tekintet ezen a miivon sem talal nyugvopontot. A latvany
els6 pillantasra kaotikusnak tiinik, hiszen minden egyes vonas a mozdulatlansag ellenében hat,
ugyanakkor mégsem beszélhetiink totalis rendezetlenségrél, hiszen a képen hiizodnak olyan
kompozicids vonalak, amelyek vezetik a tekintetet. Gotznek tehat nem sikeriilt teljesen kiiktatnia
a ,tudatos iranyitast”, bar valosziniileg ez nem is allt szandékaban, hiszen a totalis kdoszban a
befogado és a miivész sem lenne képes eligazodni. Bar nem egy természeti jelenséggel vagy
annak figurativ leképezésével talalkozunk, ha a festményre tekintiink, mégis atélhetjiik azt az
esztétikai tapasztalatot, amit Kant dinamikailag fenségesnek nevez. A hatarozott gesztusokkal
vaszonra vitt sotét vonasok a nyugtalansag ¢s a félelem érzetét keltik fel benniink; ez a féle-
lemérzet azonban nem azért alakul ki, mert kdzvetlen veszélyben vagyunk, hiszen csupan egy
mialkotast szemléliink. Kant gy fogalmaz, hogy ,,(...) egy targyat félelmetesnek tekinthetiink
anélkiil is, hogy félnénk téle, nevezetesen, ha oly modon itéljiikk meg, hogy pusztan elgondoljuk
azt az esetet, hogy ellent akarnank allni neki, de minden ellenallas teljesen hidbaval6 volna”.?
Ebben az esetben képesek vagyunk esztétikailag itélni az adott targyrol, hiszen nem vagyunk
kozvetlen veszélyben, ellenben, ha valdoban félnénk téle, itélni sem tudnank feldle.

7. kép. Karl Otto Gotz: Torden (1990)>°

2 Elger: i. m. 62.

2 Kant: i. m. 173.

30 Duisburg, MKM Museum Kiippersmiihle fiir Moderne Kunst/Sammlung Stroher.
Forras: https://ko-goetz.de/werke/1960-1969/ [2022.07.15.]
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A dinamikai fenségest azonban nem csak a tablaképek vilagaban fedezhetjiik fel, szamos
olyan alkotast talalhatunk példaul az installaciés miivészet teriiletén is, amely hasonlé hatast
gyakorol a szemlélore. Ilyen példaul a Wade Kavanaugh és Stephen B. Nguyen Hubris, Até,
Nemesis cimil projektje, amelynek a Center for Maine Contemporary Art adott otthont. A két
mivész a kiallitotérben egy hatalmas, hullamokat vetd tengert formazott meg falemezekbdl,
melyeket néhany ,,0svényen” keresztiil jarhatott be a befogadé. Néhany helyen ezeket az 6své-
nyeket is elsodorta, megsziintette az aradat. A vékony falemezek vonalai felerdsitik a mozgas
tragédiak cselekményének mozgatoira utal: a hiibriszre vagy gégre, az atéra vagyis a vak osto-
basagra és végiil az ezek miatt bekdvetkezé nemezisre mint végzetre, az istenek biintetésére, ami
megnyilvanulhat akar egy természeti csapas képében is, mely képes semmissé tenni az embert
¢és annak minden torekvését — erre utalhat az is, hogy néhany helyen az 6svényeket mint ember
alkotta pallokat is elsodorja az ar. Kant ugyanezt az elsoprd erét talalja meg a természetben: a
dinamikailag fenségest tobbek kdzott a haborgd 6ceanban, a tlizhanyok kitdrésében és a tom-
bold viharban fedezi fel.’! De ugyanezt az elemi er6t igyekszik megragadni Turner is szamos
munkéjaban, ahogyan azt a korabban vizsgalt alkotasok is mutatjak.

=~ e > =, — P

8. kép. Wade Kavanaugh és Stephen B. Nguyen: Hubris, Até, Nemesis (2019)*

3t Kant: i. m. 174.
32 Maine, Center for Maine Contemporary Art.
Forras: https://www.thisiscolossal.com/2019/07/hubris-ate-nemesis/ [2022.07.17.]
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5. Osszegzés

A fenti két kortars milivészeti példa pusztan illusztracioként szolgalt ahhoz, hogy felismerhes-
stik, Turner alkotoi torekvéseinek hatasa hogyan nyilvanul meg napjaink vizualis mivészetében.
Vasile Nicolescu fent emlitett tanulmanyaban azt irja, a fest6 utolsé korszakanak munkain a fény
»(...) felszivja Iénylinket a végtelen térbe. S mikdzben egyre elvontabb latomasokat jelenit meg
¢és egyre inkabb feloldja a formakat, hogy egyre tobbet fejezhessen ki — a fény felszabaditasa-
ért kiizd6 festd 6nmagat szabaditja fel és emeli a megdics6iilés titkos, mar szinte lathatatlan
magaslatara”.* Turner a formak feloldasaval valoban egyre tobbet lesz képes kifejezni, és az
akadémizmustol elszakadva egyike lesz azoknak a miivészeknek, akik megnyitjak az utat az
autonom festészet felé. A korabban vizsgalt festmények alapjan lathato, hogy a fest6 munkain
a kanti dinamikailag fenséges és a képi absztrakcid vonasai is felfedezhetéek. Az oldott ecset-
kezelést alkalmazo, a szineket és a fényt minden mas téma elé helyez6 festd, aki alkotasain a
természet mindent elsoprd erejét is képes megjeleniteni, az absztrakt miivészet kialakulasanak
is egyik fontos mérfoldkove.

Raging Imagination — Characteristics of the Kantian Dynamic Sublime and the Visual Abstraction in the
Paintings of William Turner
Keywords: Immanuel Kant, William Turner, sublime, abstraction, visual art

In my paper, I examine the characteristics of Kant’s dynamic sublime and the visual abstraction in the artworks of
William Turner. According to my research, the English painter’s oeuvre contributed to the development of modern art,
since the disintegration and dissolution of the contours and the forms can already be observed in his pictures, a technique
which Turner generally used to express the overwhelming power of nature and the various phenomena of colour and
light. Kant is the most significant author of the examined era and his writings are also useful in order to understand
the abstract artistic motifs, so I consider it appropriate to construe Turner’s artworks in the light of Kantian aesthetics.

3 Nicolescu: i. m. 840.





