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Transznacionalis elmozdulasok Valeska Grisebach
Western (2017) cimii filmjében

Nemzetkozi filmes koprodukciokat vizsgalva kézenfekvonek tiinik, hogy ezeket transznaci-
onalisként irjuk le, hiszen a (orszag)hatarokon ativeld gyartasi folyamatok, a technikai stab és a
szinészek ,,vandorlasa,” az intézmények egylittmiikodése, a forgalmazas, a fesztivalrészvételek és
a bemutatas kontextusai a transznacionalizmus fogalmi keretében értelmezheték. Mindez viszont
a filmek jelentds részére érvényes, igy a transznacionalis film kategoridjaba tobb film fér bele,
mint amennyi kimarad, maga a terminus pedig iires, specifikumot nem hordozo jel616vé valik.
Robert Burgoyne emiatt majdhogynem tautologikusnak tartja a transznacionalis film elnevezést;
szamara a transznacionalis inkabb egy elméleti megkozelitésben produktiv kritikai terminus,
mintsem bizonyos filmek korpuszanak koriilhatarolasara alkalmas kritérium.!

Will Higbee és Song Hwee Lim a transznacionalis filmmiivészet egyik alapvetd kritikai
megkozelitésében szintén arra hivjak fel a figyelmet, hogy a ,,transznacionalis film” fogalmat,
»alkalmanként egyszeriien a nemzetkozi koprodukcio6 vagy a vilag kiilonboz6 részeirdl érkezd
miszaki személyzet és alkotok kozti egylittmiikodés jelzésére hasznaljak, ezen transznacionalis
egylittmikodések lehetséges esztétikai, politikai vagy gazdasagi hatdsaival kapcsolatos valos
megfontolasok nélkiil”.? A filmtudomanyban a kritikai transznacionalizmus mint megkdzelitési
mad tehat nem csupan a hatarokon ativeld produkcios, bemutatasi és forgalmazasi gyakorlatok
vizsgalatara korlatozodik. Ezekkel 6sszefiiggésben olyan kutatéasi kérdésekre fokuszal, amelyek-
ben esztétikai, miifaji, torténeti, médiatechnologiai és politikai, gazdasagi szempontok is érvé-
nyesiilhetnek és keresztezhetik egymast. Deborah Shaw és Armida De La Garza a Transnational
Cinemas cimi folyoirat 2010-es indul6 lapszamaban attekintik a transznaciondlis film f6bb
kutatasi irdnyait, érdemes ezekbdl néhanyat felsorolni: ,,4j technologiak és valtozo fogyasztasi
mintak; transznacionalis filmelméletek; migracio, utazas és a hataratlépés egyéb formai; szam-
1zott és diaszporikus filmkészités (hazajuk elhagyasara kényszerdilt alkotok); film és nyelv; a
szerzOk €s a sztarsag kérdései; kulturalis csere; a tobbségi tarsadalom filmjei, valamint az etnikai
kisebbségek filmes specifikumai; kulturalis politika; a transznacionalizmus etikdja; torténelmi
transznacionalis gyakorlatok; a helyi, a nemzeti és a globalis kdzotti kapcsolatok; transznacionalis
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és posztkolonialis politika”.? Ebbdl az atfogo felsorolasbdl is latszik, hogy a transznacionalis
perspektiva nem a nemzeti filmkultarak kérdéskorének lecserélését jelenti, hanem arra mutat
ra, hogy ezek eleve transzkulturalis, regionalis és transznacionalis viszonyhalokban léteznek.*

A jelen tanulmanyban vizsgalt film, Valeska Grisebach 2017-es Westernje olyan koproduk-
cid, amelyet tobb szempontbol is érdemes a transznacionalis film elméleti-fogalmi keretében
megkozeliteni. A hataratlépés és a hatarokon ativeld praxisok kiilonféle formai a Western narra-
tivajat és gyartasi struktarajat is hangstlyosan alakitjak. A filmben németorszagi épitdmunkasok
érkeznek egy gorog hatarhoz kozeli bulgariai falu kornyékére, hogy vizi erdmiivet épitsenek.
A munkalatok elkezd6dése utan elfogy az épitdanyag egy része, és a vizellatasban is problémak
adddnak, ami a falu lakossagéaval valo konfliktushoz vezet. Az erdmi épitése leall, a varakozas
iires idejében a német munkasok a faluval és bolgar lakoival ismerkednek. A filmet, amelyet
a bulgariai Petrelik faluban és kornyékén forgattak amator szinészekkel, a berlini Komplizen
Film fiiggetlen produkcids cég mellett a bulgériai Chouchkov Brothers, az ausztriai COOP 99
¢és a svajci KNM jegyzi.

A transznacionalis jelleg nemcsak a Western narrativajaban és produkcios gyakorlataban,
hanem a rendez6 szakmai palyajaban és egyiittmiikddéseiben is kitapinthat6. Filmjeit a berlini
iskola® esztétikajahoz és (tarsadalom)szemléletéhez kapcsoljak, ugyanakkor gyakran ,,atjard
rendezéként® utalnak ra, akinek rendez6i palyaja az 0 osztrak filmhez is kotédik, tehat nem
irhat6 le egyetlen nemzeti filmkultira keretein belill. Western cimii filmjének egyik producere
a szintén a berlini iskoldhoz kotheté Maren Ade (a Komplizen Film egyik tarsalapitoja), akinek
szamos nemzetkozi dijat nyert 2016-os Toni Erdmann cimi filmje hasonlé (nyugatrdl keletre
tartd) iranyt jar be, mint a 2017-es Western, és ugyancsak egyfajta transznacionalis kisérletként,
elmozdulasként értelmezhetd. A film a neoliberalis vallalati kozegben tanacsadoként Romaniaban
dolgoz6 németorszagi fdszerepld, Ines Conradi €s az utana utazo apja kapcsolatanak alakulasat
koveti a roman févarosban €s részben vidéken, ramutatva — tobbek kozott — a lokalis viszonyok
¢és a globalis gazdasagi és kulturalis trendek keresztezodésére.

A film a miifajisag szempontjabol is indokoltta teheti a transznacionalis szempontu megkd-
zelitést. Ebbol a perspektivabol az lehet érdekkel bird, hogy a globalisan kézlekedd (popularis)
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miifaji mintak és narrativ formatumok (mint a western) miként lokalizalédnak és adaptalédnak
egy adott térség (film)kultirajahoz és tarsadalmi viszonyaihoz, miként valnak érzékennyé lo-
kalis problémakra, ezeket hogyan helyezik el transznacionalis vagy globalis trendekhez képest.
Grisebach filmje a szlikszava cimmel a westernt mint miifajt idézi meg és egyben reflektalttd
teszi, eltavolitja. Egy interjuban maga a rendez6 a westernt olyan maszkulin miifajnak tekinti,
amely tarsadalmi problémakrol is szol, igy annak a kérdésnek a felvetésére és reflexidjara is
alkalmas, hogy a ,,németség” (Deutschsein) bizonyos formai miként fejezédnek ki az ,,erd és
felsébbrendiiség valamiféle diffuz érzésében”.” A filmben megjelennek a (neo)western ismerés
mf{ifaji mintai és rekvizitumai (hatarvidék, kolonialis gesztusok, természeti forrasokért valo
versengés, maganyos hds, a helybeliek kozott talalt barat, félig vadon €16 10, fegyver stb.), ezek
viszont atértelmezddnek és beagyazddnak a mindennapisag hangstlytalan, eldrelathatatlan
torténéseibe.

A globalis kapitalizmussal 6sszefiiggd tomeges munkamigracié Eurdpaban leginkabb Kelet-
Europabol Nyugat-Europa felé torténik, és jelentds gazdasagi, tarsadalmi, demografiai, kulturalis
atrendez6désekkel jar egyiitt. A Westernben megfordul ez az irany: Nora Gortcheva szerint a
film ezéltal lebontja a ,,feltételezetten civilizalt Nyugat” €s az n. ,,Vadkelet” kdzotti hierarchi-
akat, illetve a kelet-eurdpai vendégmunkasokkal kapcsolatos (rasszizalo, etnicizalo) képzeteket,
amelyek Bulgaria és Romania 2007-es unios csatlakozasa utan jelentek meg hangsulyosabban
megforditva Grisebach filmje a német munkasokat helyezi atmenetileg ismeretlen nyelvi és
kulturalis kdzegbe, ahol nemcsak egy masik kultiraval, hanem sajat idegenségiikkel is szembe-
stilhetnek. Talalkozasukat a bolgar helybeliekkel kelet-eurdpai ruralis kozegben, a hétkoznapok
materialiatasaba beagyazottan mutatja meg arnyalt modon: a mindennapi €let folyasat, ismerds,
ismétlédé és mégis kiismerhetetlen térténéseit viszi szinre.’

A nyugat—kelet irdnyt elmozdulés a film diegetikus vilagaban kolonialis gesztusokat idézd
viselkedésformak reflexiojara, illetve ezekkel dsszefiliggésben a neoliberalizmus implicit kriti-
kajara is lehetéséget teremt. A német épitémunkasok koéziil néhanyan érkezésiik utan kitiizik a
falutol tavolabb esd szallasukra nemzeti zaszlojukat: a film a hatarvidék (kolonialis) elfoglala-
sanak ezt a (westernekbdl is ismer6s) toposzat reflektalt modon idézi, ramutatva a gesztusnak
a lokalis viszonyokat ignoralo, sért6 jellegére. Egyik német munkas kritikai éllel rakérdez,
hogy a zaszl6 kitlizésekor figyelembe veszik-e a helyieket, a valasz viszont a nyugatrol érkezd
infrastruktara-fejlesztés civilizatorikus logikajaba illeszkedik: figyelembe veszik a helyieket,
hiszen éppen vizi erdmiivet épitenek nekik a peremvidéken, ahova bolondnak (verriickr) kell
lenni, hogy egyaltalan eljojjenek. A zaszlot ellopjak, de Vincent, a maszkulinitasat és kulturalis
fels6bbrendiiség-tudatat rendre sikerteleniil szinre vivo német csoportvezetd késébb visszaszerzi.
Félig barati médon megbirkozik érte egy bolgar férfival a folyoban, am ez nem valamiféle gyo-
zelmi narrativa mozzanataként jelenik meg a filmben, hanem minddssze egy szabadtéri, falusi

7 Gesprach mit Valeska Grisebach. http://www.western-der-film.de/interview.php (a film hivatalos honlapja)
Letoltés datuma: 2022. junius 9.
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a német joléti rendszerbe vandorolnak be (olykor centrista politikusok nyilatkozataiban is). Nora Gortcheva: Reflexive
Unmapping: The ,, Wild East” in Valeska Grisebach's Western. Colloquia Germanica, 2020. 1. szam. 75-80.
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zenés mulatsag egyik epizddjaként (amelyben a csoportvezetd dzottan és észrevétleniil tlinik
el a tomegben). Ugyanez a csoportvezetd a falu vizsziikségletét ignoralva dnkényesen elzarja
az egyetlen vizvezetéket sajat munkajuk érdekében, és ezt az 6t kérddre vono falubelieknek az
infrastruktura-fejlesztéssel mint egyfajta civilizatorikus ,,segitséggel” legitimalja tgy, hogy a
lokalis sajatossagokat, a helyi kozosség érdekeit figyelmen kiviil hagyja vagy akadalynak te-
kinti. Ez esetben éppen a németek tolmacsa a kdzvetitd, 6 figyelmeztet sajat csoportvezetdjének
A német épitdipari munkasok koziil egyesek a bolgar faluban az elmaradt peremvidék, a
,,masik” Europa kulturalis kliséit ismétlik (,,Ezek a falvak olyanok, mint az id6utazas. Mint
visszamenni az id6ben.”), masok latens birodalmi fantazidkat idéznek, a masodik vildghabo-
rira utalva. (,,Visszajottiink! Csak hetven évbe telt.””) Néhanyan viszont, féként a foszerepld
Meinhard, nem leereszkedo érdeklddéssel kozelednek a helyiekhez, igy a német munkasok kozott
nemcsak egyfajta kulturalis felsobbrendiiség-tudatra és nacionalizmusra latunk példat, hanem a
kozvetités kisérletére is. A filmben a bolgar kozdsség tagjainak a nyugat-eurépai munkasokkal
szembeni attitidje ugyanilyen heterogén: a vendégszeretettdl a tavolsagtartasig, bizalmatlansagig
terjedhet, és hasonloképpen kulturalis sztereotipidk vagy éppen ezek tesztelése alakithatja (lasd
példaul ,,.a német emberek csak dolgoznak™ ironikus felidézését). Bar jelen esetben a német
munkasok szamitanak atmenetileg idegennek egy kelet-eurdpai faluban, a bolgar falukdzosség
szamos tagjanak szintén van kiilf6ldi, am a németekétdl valosziniileg jelentdsen kiilonb6zd
vendégmunkas-tapasztalata:!' egy fiatal férfi és a németiil folyékonyan beszél6 fiatal n6, Vyara,
akiért Vincent és Meinhard rivalizal, valosziniileg éppen Németorszagbol tért haza, masok a
faluhoz kozeli Gorogorszagban dolgoznak, néhanyuk gyerekei pedig nyugatabbra emigraltak.
Vagyis a hatar menti bolgar falu lokalis jellegét, demografiai és kulturalis arculatat ugyancsak
atrajzoljak a (munka)migracid transznacionalis folyamatai. Ugyanakkor a két mikrok6zosség
befelé sem homogén, belsd, helyi fesziiltségek alakitjak. A természeti forrasok (viz, ké) meg-
tartasa vagy megszerzése (mint a westernekbdl is ismerds toposz €s mint a neoliberalis jelen
valdsaga) nemcsak a német infrastruktiraépitokkel szemben general konfliktust és érdekversenyt
egylittmiikddés helyett, hanem a bolgar kdzosségen beliil is, a helyi ,.kisvallalkozok” kozott.
A film mind a német, mind a bolgar férfik6zosséget heterogénként, bizonyos tagjait pedig
ellentmondasos karakterként lattatja — pluralisként mutatva meg a maszkulinitas megnyilvanu-
lasait a dominancia kiilonféle formaitdl a baratsagkotés intimitasaig. Erddemonstraciora és mi-
litarista kodok szerint szinre vitt maszkulinitasra a bolgar férfikozosségben is latunk példat: egy
helyi kisvallalkoz6 és kiséréje a lokalis (er6)viszonyok ismeretének magabiztossagaval katonai
uniformisszert 6ltdzetben, fegyverrel érkezik a német munkasok szallashelyére iizleti ajanlatot
tenni. A film dsszetett, pluralis maszkulinitasképzeteket hoz 1étre: az erdszak és versengeés, illetve
a reflektalt modon szinre vitt, kolonialis gesztusokat idéz6 viselkedésmodok mellett szamol a
maszkulinitds nem kizardlag hegemdn valtozataival is (pl. baratsag, szolidaritas, kooperacio,
vendégszeretet), amelyek sokszor hibrid maszkulinitasformékban érvényesiilnek.' igy a film

10" A folyoban fiird6z6 noket ugyancsak Vincent erészakos, az egyik nét kifejezetten zaklato fellépése készteti
tdvozasra.

Il Lasd fentebb Gortcheva megallapitasat a kelet-europai vendégmunkas alakjanak etnicizalt, rasszizalt masikként
valé megkonstrualasarol.

12 A kortars maszkulinitaskutatdsokban éppen a maszkulinitas torténetileg valtozo, pluralis jellegének, a hegemon
mellett az ellenhegemon, illetve hibrid maszkulinitasformaknak a kritikai reflexidja valik hangstlyossa. Lasd példaul
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nem ad teret a maszkulin er6szak etnicizalasanak vagy a ,,mi” és az ,,0k” antagonisztikus értelme-
zésének. Nem egyszeriien megforditja a kelet-eurdpai vendégmunkassal kapcsolatos etnicizald
eloitéleteket vagy a németséggel kapcsolatos prekoncepcidkat, hanem magat a hierarchizal6 és
egynemisitd szembeallitast lehetetleniti el.

A hétkoznapisag kozegében létrejovo német—bolgar talalkozasok egyik folyton visszatérd
résztvevdje a film foszerepldje, a német Meinhard, aki mind sajat kdzosségében, mind a bolgar
falu lakoi kozott valahol a nem teljesen idegen, de nem is teljesen odatartoz6 koztességében ma-
rad. A film elején még részt vesz a német zaszIo kitlizésében, de késdbb nem azonosul, mi tdbb:
ellenzi az ehhez hasonl6 hatalomdemonstraciot, igy a német munkasok k6zott hamar kiviilallova
valik. Mindkét kozosségben vannak, akik megkérddjelezik vagy (erdszakkal) elbizonytalanitjak
a két vilag kozotti kozlekedéseét.

Meinhard helybeliekkel valé talalkozasainak kézege a kozos nyelv hianya folytan gyakran
valamilyen (lokalis jellegll) kdzosen végzett tevékenység, munka és ennek érzéki-materia-
lis valosaga: kokerités épitése szabalytalan kovekbdl, vékony faagak gylijtése a tlizrakashoz,
dohanyfiizés, a mar megszaradt levelek szétmorzsolasa, megszagolasa. A nyelvi és kulturalis
kiilonbségek ilyenkor nem eltiinnek, hanem helyet adnak a nyelv hianyéaban is kdzossé tehetd
figyelemnek és tapasztalatnak, a véletlen affektiv torténéseknek, a testek és a targyak kozotti
rezonancianak, az érzékelés kiterjesztésének a szaglas, a tapintas, a lassu szemlélédés felé.

A hétkoznapi praxisok azonban nemcsak a kdzeledésnek, a masik szubjektumként valé fel-
ismerésének lehetdségét teremtik meg, hanem konfliktusok, félreértések kdzegévé is valhatnak.
A kartyajaték nyelvek f616tti kddrendszere valhatna egyfajta k6zos nyelvvé a kiillonbozo etniku-
mok kozott, viszont a kartyazas folyamatdban mégsem jon létre talalkozas vagy jatékkozosség,
hiszen a pénzben jatszott poker inkabb a gazdasagi egyenlétlenségeket és az ezek iranti kulturalis
érzékenység hianyat hozza felszinre. Amikor elnyeri egy bolgar férfi pénzét, és az megprobalja
visszakérni a nehéz anyagi helyzetére hivatkozva, Meinhard (jogosnak vélt nyereményét nagy-
részt megtartva ¢és a férfit elzavarva) nem érti, hogy ugyanannak a pénzdsszegnek az értéke az
egyenl6tlen gazdasagi viszonyok folytan lokalisan valtozik.

A Westernben Meinhard elmozdul6 identitasat egy nehezen megfoghat6 hianytapasztalat,
illetve egy folytonos deterritorializacio alakitja. A migracioval, hataratlépéssel, diaszporikus
tapasztalattal foglalkoz6 transznacionalis filmek gyakran viszik szinre a szubjektum hely-
nélkiiliségét vagy valamilyen hianytapasztalatot, amely az otthon és az identitas fogalméanak
szerint ,,szamos olyan filmben, amelyet termékenyen lehet megkdzeliteni transznacionalis
perspektivabol, az otthonnal/hazaval vald azonosulast egyfajta krizisként tapasztaljdk meg
és abrazoljak”, a hataratlépés és a mobilitas pedig jelentés érzelmi konfliktust generalhat. igy
a transznacionalis film narrativ dinamikajat egyfajta ,,veszteségérzet” is alakitja."* Meinhard
territorilis jegyekkel befoghatatlan identitasa dsszefiigg az otthon (normativ) képzeteinek
elmozdulasaval, illetve az ezen képzetekkel valdo azonosulas valsagaval. Arra a kérdésre,
hogy van-e honvagya, csak jabb kérdéssel tud valaszolni: ,,mi az, hogy honvagy”? Amikor

Hadas Miklos: Taming the Volcano: Theoretical Foundations. Erdélyi Tarsadalom/Transylvanian Society XVII(2019).
1. szam. 97-111.

13 Elizabeth Ezra—Terry Rowden: General Introduction: What is Transnational Cinema? = Transnational Cinema:
The Film Reader. Szerk. Elizabeth Ezra—Terry Rowden, London, Routledge 2006. 7-8.
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Venetaval, a bolgar nével dohanyt fliznek egy visszafogottan intim jelenetben, a faluban eladd
héazak fel6l érdeklddik, hozzafiizve, hogy 6t nincs, ami otthon tartana. fgy maga az otthon
(fogalma) deterritorializalédik: mibenléte, holléte elvesziti egyértelmiiségét, megfoghatdsagat.
Meinhardot a hatar menti bolgar faluban hol tréfasan, hol komolyan idegenlégiosnak nevezik,
utalva egyrészt a testi gesztusokkal és rovid, toredékes mondatokkal ,,elbesz¢lt” multjara
(miszerint 1égiosként jart Afganisztanban, Afrikaban), de jelenlegi idegenségére is: egy olyan
transznacionalis identitasjegyet irnak rd, amely folytonos athelyezddést/athelyezettséget,
mashollétet, végsd soron helynélkiiliséget jelol, masrészt viszont egyfajta militarista kodok
szerint értelmezhetd maszkulinitast is.

A Western egyik érdeme, hogy a transznacionalis folyamatokra (pl. a munkaerd migréci-
0jara) vald ramutatas nem jar egyiitt a lokalisnak a terepvesztésével. A film a bolgar faluban,
de kiilondsen a német Meinhard és a bolgar Adrian (egy helyi kisvallalkozo) baratsagaban
az idegennel szembeni vendégszeretetnek egy lokalisan és ruralisan beagyazott, akcentu-
sos formajat mutatja meg. Ebbol a szempontbdl a Western némiképp parhuzamba allithatd
Marian Crisan Morgen cimil filmjével, amelyben a hatar menti Szalonta kdrnyékén €16 Nelu
a torokorszagi menekiiltet, Behrant fogadja sajat hazaba. A papirok nélkiil menekiilé Behran
politikai lathatatlansaga, teljes kiszolgaltatottsaga, egyszerre térvényen beliili és kiviili kivé-
teles helyzete nyilvan nem mérhetd 6ssze Meinhard, a németorszagi épitdmunkas politikai-
tarsadalmi helyzetével. A hasonldsag inkabb a befogadd fél vendégszeretetének milyensé-
gében érzékelhetd. Crisan filmjérdl irt tanulmanyukban Parvulescu és Nitu a szalontai Nelu
vendégszeretetét nem a kozmopolitizmus egyetemes diskurzusa feldl vélik megragadhatonak,
hiszen ezt foként nyugati, urbanus, kdzéposztalybeli értékkozosségek alakitjak, és igy nem
feltétleniil érzékeny lokalis tarsadalmi-etnikai-kulturalis sajatossagokra.'* A vendégszeretet —
foként hatarvidékeken — inkabb egyfajta ,,etikai eszkoztar,” amely ,,eligazit a megfelelobb és
emberibb viszonyulasok kdzott olyan helyzetekben, amikor az egyéni aktort/cselekvét nem
regionalisként, nemzetiként vagy globalisként képzelik el, hanem elsésorban szomszédként”.'s
Ilyenkor nem annyira a befogado fél szemléletmoddjaban torténik valamiféle elmozdulés,
valtozas, hanem inkdbb ,,a latogatot territorializaljak, adoptaljak a helyi kultaraba, és ismerik
el ezaltal szomszédként”.!® A vendégszeretetnek ez az eszkoztara pedig esetenként egyiitt 1é-
tezhet, ,,ko-habitalhat” ennek ellentmondo, az idegennel, a masikkal szembeni elutasitd vagy
kirekeszté magatartasformakkal is.

Meinhardot, a sajat csoportjaban kiviilallo, a bolgar kdzosséghez kézeledé német munkast
befogadd Adrian és csaladja a vendégszeretetnek ezt a lokalisan beagyazott, akcentusos, az
idegent szomszédként ,,adoptald” formdjat gyakorolja. A két férfi talalkozasanak nem a kdzos
nyelv a kitiintetett médiuma. A tobbnyelvi toredékeket (liberta, sorry) tartalmazoé rovid, el-
liptikus bolgar és német mondatokkal egyiitt a tudatosan hasznalt vagy varatlanul felszakado
testi gesztusok, a ,,preszubjektiv affektusok™!” altal valik részlegesen megoszthatova a két férfi
hiany- és veszteségtapasztalata. Adrian a kiilfoldre emigralt gyerekei hianyat, Meinhard a batyja

14 Constantin Parvulescu—Ciprian Nitu: Challenging Communities of Values. The Peripheral Cosmopolitanism of
Marian Crigsan’s Morgen. lluminace 2014. 2. szam. 106.

15 Uo.

o Uo.

17 Ennek Marco Abel szerint Grisebach Mein Stern (2001) cimii filmjében is 1ényeges szerepe van a szereplok
kozotti viszonyok alakulasaban. Abel: i. m. 233-235.
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elvesztését mondja el, és e kozossé tett tapasztalatban apaként, testvérként valnak felismerhetdvé
egymas szamara.'s

Az egyik utolso jelenetben, miutan egy falubeli ratdmad, Adrian békité odafordulassal kér-
dezi Meinhardtol: ,,Mit keresel te itt?” Kérdése inkabb a masik idegenségét, dezorientacidjat
tudomasul vevd, de nem feloldé megallapitas. A kamerahasznalatra és a vagasra is hasonlé am-
biguitas jellemz0, azaz a helyhez kotottség, a térbeli pozicid eldonthetetlensége, rogzitetlensége.
(Adrian megszoélalasakor nem 6t latjuk, hanem Meinhard homalyban lev6 alakjat, majd a kdvet-
kez0 beallitas a néz6 szamara teljesen varatlan iranybol és szogbdl mutatja az Gjra megszolalo
Adriant.) A film vége narrativ értelemben felfiiggesztett, lezaratlan: a fesziilt incidens utan a
mulaté falubeliekhez visszatéré Meinhardot koveti a kamera hatulr6l, majd kdzottiik tdncolva
mutatja szekond planban, tobb sz6gbdl. Az utolso jelenetben az alban—macedon mulatos zenére
mosolytalanul tancol6 német épitdmunkas alakjaban a Western olyan szubjektumot mutat meg,
akit a folytonos diszlokacid és helynélkiiliség tapasztalata alakit.

A transznacionalis szemléletmod Grisebach filmjének produkcios folyamataban, narrativa-
jaban, tobbnyelviiségében, akcentusos jellegében és miifaji mintaiban is érvényesiil. A mun-
kamigraci6 kelet-nyugat iranyat megforditva a film a német munkésokat helyezi idegenként
egy hatar menti bolgar falu nyelvi-kulturalis kozegébe, am azt is jelzi, hogy atmeneti ottlétiik
és lokalis megitélésiik nem mérhet6 Ossze a kelet-eurdpai vendégmunkasok tapasztalataval.
A hétkdznapisag kdzegében 1étrejové német—bolgar talalkozasoknak és konfliktusoknak, a
vendégszeretetnek €s a fesziiltségnek, illetve a lokalitas és a helynélkiiliség tapasztalatanak
a filmes szinre vitele nem rendelddik ala valamilyen tézisszeri vagy a fesziiltségeket feloldo
iizenetnek, hanem megdrzi a mindennapisag sajatos ambiguitdsat, elére lathatatlansagat.
A Western éppen a mindennapi torténések ambiguitasara érzékeny (mikro)perspektiva altal
mozditja ki azokat a politikailag terhelt, egynemisité hierarchiaképzeteket és sztereotipia-
kat, amelyekben Kelet-Eur6pa mint ,,masik™ allitodik szembe Nyugat-Eurdpaval. A fentiek
alapjan ugy gondolom, hogy a transznacionalis film esetében a transz- elétag nem csupan a
filmek produkcios, intézményes struktiirajaban vagy narrativajaban és tobbnyelvii poétikajaban
érvényesiild hataratlépésekre utalhat, hanem egyfajta transzformativ, kimozditd potencialra
is. Arra, hogy mikozben a film viszonyokban létez6, 6nmagukban sem homogén nyelveket,
etnikumokat, (film)kultarakat, intézményeket kapcsol 6ssze, atrendezheti az ezekkel kapcso-
latos fogalmainkat, és lehetdséget teremthet a nemzeti, a lokalis, a regiondlis és a globalis
kozotti viszonyok ijragondolasara.

Transnational Displacements in Valeska Grisebach’s Film, Western (2017)
Keywords: transnational film, coproduction, Western, Valeska Grisebach, Berlin School

The paper focuses on the transnational aspects of Valeska Grisebach’s 2017 film, Western that are relevant not only in
the production process and the institutional structure of the film but also in its narrative and generic patterns. Reversing the
East—West direction of the transnational labour migration, the film places German construction workers as foreigners in

18 A barati intimitas e jelenetében nincs premier plan, a kamera szorosan a szereplék valla mogiil filmez, beallitas-
ellenbeallitassal komponalt dialogust latunk. A kamera igy a jelenet intimitasanak realitasahoz, a szereplok kozotti
térbeli tavolsaghoz igazodik.
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a small Bulgarian village displaying (mainly through the figure of the German protagonist) the experience of dislocation
and placelessness. The paper examines the way in which the film stages quotidian encounters and conflicts between the
German and the Bulgarian community and displaces hierarchical and homogenizing concepts that juxtapose Western
Europe with Eastern Europe as its “other.” Grisebach’s Western connects languages, ethnicities and (film)cultures that are
not homogenous themselves and creates a “contact zone” for rethinking the notion of the national, the local, the regional
and the global. In this way, the film foregrounds the transformative potential inherent to transnational perspectives.



