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Emberek a felvevogéppel 1945-1989 kozott.
AmatOr filmkészités
a szocialista mindennapi ¢életben

A 19. szazad végétdl a fotografia és a mozgokép médiumai is lehetove tették, hogy a hétkoznapi
ember rogzithesse sajat torténetét, torténeteit. A tanulmany a szocialista korszakban mozgoképet
hasznald, domesztikalé emberrdl szol, médiagyakorlatainak jelentéseir6l. A Haaz csalad filmezéssel
kapcsolatos torténetei olyan antropolégiai perspektivat nyitnak meg, ahonnan az erdélyi média-
taj 1960-as és 1980-as években végbement valtozasai valnak lathatova. A csaladi kozosségek altal
létrehozott, hasznalt mozgdképek gylijteményében olyan forrastipust fedeztem fel, amellyel a mé-
diumokat alakitd ember, és a hasznalojukat formalé médiumokat torténetiségében lehet vizsgalni.

Ha tagabb kontextusbol tekintiink a csaladi filmezés domesztikalasat kezdeményez6 egyén
médiagyakorlataira, akkor mikrovilagok tarulhatnak fel, az amatér filmezés kiilonb6z6 kor-
szakait meghatarozo lokalis intézményekre lehet ralatasunk. Ezekben a csaladi életen kiviil-
re vezetO torténetekben, kontextusokban egyrészt a csaladi filmes és a filmek beagyazddasa-
nak tagabb kereteit vélem felfedezni, a kutatas kiterjeszthet6ségét demonstralom, mikro- és
makrostrukturakat kapcsolok dssze. Masrészt az egyedi esetek kozegének kitagitasaval mind-
azok a lehetéségek, megszoritasok sejlenck fel, amelyek egy adott korban, egy adott helyen a
filmezésre vallalkozé ember szamara adottak voltak, cselekvéshorizontjukat alkottak.

A mindennapi ¢élet €s a mozgdkép szimbidzisanak torténetei

Az amat6r filmezést értelmez6 tarsadalomtudomanyos munkakban sokdig magatol értet6do
volt a csalad, az otthon ritualizalt gyakorlataként tematizalni azt, amit az emberek hétkdznap-
jaikon, maganéletiikben a rendelkezésiikre allo mozgoképes technologiaval miveltek. Ezt a
képet tobb kutatés is finomitotta, de valddi szemléletvaltast az Gj médiakorszak paradigmaja
hozott. Eszerint az amatdr és professzionalis kategdriak kontlirjét leginkabb egy lagy satirozas
jelolheti, és a felhasznald generalta tartalmak korszakaban a hétkdznapi médiahasznalatot sok-
féleségében, dinamikajaban kell elképzelniink. A csaladi film—privat film mar nem jelent sem
dominans gyakorlatot, sem metaforat. A kutatdsok azt sugalljak, hogy a csaladi film (home
movie) dominancidja (legalabbis annak diskurzusa) a celluloid alapt filmezés korszakaval esett
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otthon kontextusaban, hazi vide6zasként (home video) beszéltek rola. Az Gj média paradigmaja
jobban tudta lattatni a videokészitési gyakorlatok valtozatossagat, foként azokat, amelyek az
otthon fizikai és tarsadalmi terén kiviil jottek 1étre (pl. fiatalok videdkészitése, rajongoi korok
tevékenysége), és az ujfajta nyilvanossagban tjfajta kozosségeket formaltak. A régi gyakor-
latok és az 0j gyakorlatok kozotti atmenettel, kontinuitassal azonban mar kevesebb kutatas
foglalkozott.?

Az otthon terében felhalmozddd vizualis adatok funkcidit sokan megfogalmaztak mar a
,»régi médiumok” korszakéaban, eléggé dsszecsengd modon. Pierre Bourdieu eredetileg 1965-
ben franciaul publikalt esszéjében a csaladi élet megiinnepléseként® és megorokitéseként ir a
hétkoznapi fotografiarol,* amely a kozosség egységét erdsiti meg: ,,a csaladi foto az otthon kul-
tuszanak a ritusa, amelyben a csalad egyszerre szubjektumként és objektumként van jelen, mert
kifejezi a csalad csoportjanak magarol alkotott iinnepélyes képét [...] a fényképezés igénye
annal intenzivebb, minél integraltabb a csoport”.’ Susan Sontag A4 fényképezésril® és Roland
Barthes Vildgoskamra’cimi elméleti munkaikban az identitasformalas eszkozeként beszéltek a
fotokrol, amelynek legfobb funkcioi az autobiografikus emlékezet fenntartasa, kommunikacios
eszkozként és emléktargyként vald haszndlata. Boerdam—Martinius Halbwachsbdl kiindulva
a kollektiv emlékezetben betoltdtt szerepiiket hangsulyozzak, a fotok nézegetése olyan inter-
akcids helyzet, amikor ,,a csalad tagjai megalkotjak a multbéli helyzetek tarsas definicidjat”.?
A csaladi fotok és filmek kapcsan Richard Chalfen a bizonyitékstatuszt és az emlékeztetd funk-
ciot emeli ki, ami szerinte a kulturalis hovatartozas (cultural membership) kinyilatkoztatasahoz
sziikséges.’ Ezt a gondolatot visszhangozza Roger Odin nézete is, miszerint a csaladi képek a
csaladi intézményt, a csalad koherenciajat erdsitik meg.'® A médiadomesztikacio kutatoit is az
érdekli, hogy a kommunikacios technologidk hogyan erdsitik meg a csalad egységét térben és
id6ben.!! Mig Zimmermann'? a csaladi film funkciéi mogott a tagabb tarsadalom ideologiainak

? Eddig a David Buckingham vezetette londoni kutatocsoport Camcorder Cultures: Media Technologies and Everyday
Creativity cimil kutatasarol és publikacioirdl szereztem tudomast. A kutatas leirasa a kdvetkezd weboldalon érhetd el: htp://
www.childrenyouthandmedia.org/cscym/index.php/research/68-research-projects-completed/95-camcorder-cultures). José
van Dijck elméleti munkassaga szintén a régi és j médiumok kapcsolatat, valtozé funkcidit tematizalja, azonban
empirikus adatokra nem hivatkozik. V6. José van Dijck: Mediated Memories in the Digital Age (Cultural Memory in
the Present Series). Stanford University Press, 2007.

3 Az tinnep fogalmat Durkheimre hivatkozva hasznalja, aki szerint az tinnepségek a csoport revitalizacijanak
és megujitasanak szerepét toltik be. A fénykép olyan alkalmakhoz kotédik, amikor a csoport egységét ritualisan
kinyilatkoztatjak. Lasd errdl Pierre Bourdieu: The Cult of Unity and Cultivated Differences. = U6: Photography:
A Middle-brow Art. Polity Press, Cambridge 1990 [1965]. 20-21.

4 A privat foto szakirodalmanak privat filmre is érvényes allitasait David Buckingham gyiijtotte 6ssze (lasd
Buckingham: i.m. 28-32.).
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to the Study of Information and Communication Technologies in the Home. Cultural Studies V(1991). 2. 208.

12 Patricia Zimmermann: Reel Families. A Social History of Amateur Film. Bloomington and Indianapolis 1995.



EME

112 BLOS-JANI MELINDA

hatasat is észleli, James Moran'® a csaladi film habitusdhoz rendeli ugyanezeket. A magyar és a
roman csaladkutatasban is van arra példa, hogy a privat fotokat és filmeket a csaladi életmodot
Osszegz0, stirité forrasként hasznositjak.'

Mikdzben a tudomanyos paradigmak, a technoldgiak, a csaladi kozosségek folyamatosan
valtoztak, Gigy tiint, hogy a csaladi vizualis produktumok funkcioit ,,leirtak”, vagyis megtalal-
tekintendok. Bourdieu megallapitasait a Boerdam—Martinius-szerzOparos gondolta at valame-
lyest: szerintiik az 1980-as évek fotdira mar nem illik az iinnepélyes jelzd, a képek inkabb in-
formalis eseményeket abrazolnak, amelyek csak latszolag részei a napi rutinnak: ,,csak ezeknek
a pillanatoknak a kivalasztasa, egy bizonyos tipus tulreprezentaltsaga €s egy masik hidnya teszi
ezt tobb szempontbdl jelentdssé.”'®

Az 1990-es években Giuliana Bruno, a posztmodern kor kritikusa megallapitotta, hogy a
multat képek gyljteményeként képzeljiik el,'” hogy a fényképeket az emlékezés modelljeként
konceptualizaljuk a hétkoznapi életben, mara a fotonak ez a megitélése megvaltozott. Az uj mé-
diakorszak szellemében fogant mar olyan elméleti iras, amelyik a csaladi fotd/film archetipikus
funkciodinak eltolodasat vizsgalta: José van Dijck szerint a privat fotok mar nem rendelddnek ala az
emlékezés aktusanak, és fokozatosan felerdsodott a kommunikativ €s élményszeri (experiential)
hasznalatuk, az identitas alakitasaban betoltott szerepiik. A két korszak 6sszekapcsolasara a José
van Dijck altal leirt medidlt emlékezet fogalma ad lehetdséget. A metaforikusan tartalyként emle-
getett emlékezet és médium fogalmat kapcsolja Ossze a szerz6 annak érdekében, hogy személyes
gyljtemények és a kollektiv tudat 6sszefliggéseit, valamint az emlékezet és a médiumok kdlcso-
nds meghatarozottsagat leirhassa.'® ,,Hogyan alakitjak médiumaink azt, ahogyan emlékeziink és
forditva? Hogyan befolyasolja az emlékezés a médiumok hasznalatat?”” — Dijck szerint nem az
mast, egyenranguak, ezért 6 a medialt emlékezet fogalma mellett érvel, amely jobban leképezi
az ,,en” és masok, a privat és nyilvanos, mult és jov6 kozotti dinamikus viszonyt.'

A két korszak retorikdja kozott nemcsak toréspontokat, hanem egy korszakokon ativeld
gondolatot is felfedezni vélek: Susan Sontag a funkcionalis megkdzelitésen til, a fotografia
kozonseégesseé valasat nem demokratizacioként értelmezte, hanem a csalad védekezési eszkoze-
ként a vilag toredezettségének, a bizonytalansagnak a tapasztalataval szemben. Hasonld gon-
dolattal talalkoztam tobb izben is a privat, illetve csaladi filmek jelenkori archivalasanak apro-
pojan: a gyljtést, az adatfelhalmozas gesztusat az identitas krizisének egyfajta lecsapodasaként
értelmezték.? Tehat a kiilonboz6 szerzOk a tarsadalomtorténeten beliil a vilag tapasztalatanak

13 James Moran: There'’s No Place Like Home Video. University of Minnesota Press 2002.

4 Lasd Orsi Julianna: Festmények, fényképek, filmek a csaladi emlékezés szolgdlataban — a csalddtorténeti
kutatdasok vizudlis forrdsai. = UG (szerk.): Csalddok, familidk, nemzetségek. A vérségi kapcsolatok szerepe a valtozo
tarsadalomban. Turkeve 2003 109-118; Rodica Colta: Nunti si albume de familie. Arad 2011.

!5 Bourdieu: i.m. 35.

' Boerdam—Martinius: i.m. 164.

17 Giuliana Bruno: Ramble City: Postmodernism and Blade Runner. = Alien Zone. Annette Kuhn ed. New York
1990. 183-195.

18 Van Dijck: i.m. 1-7.

¥ Uo. 16.

20 Lasd Zimmermann i.m.; Martina Roepke: Privat-Vorstellung: Heimkino in Deutschland vor 1945. Hildesheim
2007.
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¢és az identitas valsaganak a ,,nagy” folyamatait villantjak fel, illetve az archetipikusnak tartott
funkciok, a habitusok korszakvaltasat észlelik. Egy etnografiai kutatas ezeket a hossza iddtar-
tamu struktarakat az esemény- és egyénkozponti térténetek feldl kozelitheti meg. Az interjik,
a filmek alapjan képet alkothatunk arrdl, hogy a ,,nagy” folyamatok hogyan ,,0ltenek testet”.
A csaladi film gyakorlatanak a vizsgalataval az egyén(ek) ideje és a csalad mint tarsadalmi cso-
port ideje konstrualhatd meg, ilyenként a kiilonbozé gyakorlatok rekonstrukciojabol 6sszealld
mozgoképtorténet a mikrotorténelem szemléletéhez all kozel.

A mikrovilagok (¢letvilagok) kutatasanak érvényességi korét Gyani Gabor?! tematizalja, aki
a mindennapi élet kutatasanak sarkalatos problémajaként észleli a mikro- és a makrostruktarak
Osszekapcsolasat kiilonbozo torténeti diszciplinakban. Arra a minduntalan visszatérd ismeret-
elméleti kérdésre, hogy ,,mit reprezental a sokszinliségében megragadott helyi és egyedi™® a
tanulmany témajabol adoédoan nekem is reflektalnom kell. Az interjuzas etnografiai modszere
implikalja a szubjektiv médon megkonstrualt életvildgban valo hitet, és ez a forraseldallitas
egyfajta fenomenologiai-tudasszociologiai hagyomanyba illeszkedik. Ezért az interjuk, privat
filmek révén létrehozott ismeretanyagot elsdsorban a helyi és az egyedi feltarasanak tekintem,
amely kozvetiteni tud az életvilagok, a mindennapok, a ,,nagyobb folyamatok™ felé. Amikor az
egyedi események kontextusat kutattam, leginkabb azzal a megismerd tevékenységgel azono-
sultam, amit Gyani Gabor a kovetkezOképpen jellemzett: ,,a torténész valojaban egy személye-
sen soha végig nem jart vonatutazast probal megismételni annak 6sszes valtdival €s kitérdinek
a teljes bepasztazasaval.”?

A hangsuly itt egyetlen csalad gyakorlatan, annak mindennapi életbe valo beagyazottsagan
lesz. Azt vizsgalom, hogy a filmezés technologiai hogyan épiiltek be egy adott korszakban a
kozosség életterébe (fizikai és metaforikus értelemben egyarant), és hogyan strukturaltak azt.
Milyen identitassal ruhaztak fel médiumaikat, milyen médiagyakorlatok jellemezték a csaladi
mindennapokat a tarsadalomtorténet egy bizonyos korszakaban? A csaladi filmek hogyan kap-
csoltak 6ssze egyéneket a készités, a nézés és a tarolas mozzanataban?

Ugy vélem, hogy ez a megkozelités a hétkoznapi (média)torténet alulnézetét fedheti fel.
A kiilonboz6 torténetek révén a mozgokép és a mindennapi élet, az életut szimbidzisanak tor-
téneti valtozata sejlik fel. Ugyanakkor egyetlen esetet nem tarthatunk egy adott korszak tipikus
példajanak, tekintettel kell lenni az eset egyediségére is. A kivalasztott példat leginkabb mas,
kortars gyakorlatok metaforajanak tekintem, mintsem prototipusanak, amelyeket a konkrét
helyzetekhez kot6do egyéni taktikdk, a maganélet torténelmi idébe agyazottsaga (1945—1989)
és a helyszin, a telepiilés (Marosvasarhely) torténetei, mindennapijai, is alakitottak.

A csaladi videozas jellegzetességeit boncolgaté James Moran?* szerint a filmezés domesz-
tikalt modozatanak torténetét egy folyamatosan valtozé médiatajban kell elképzelniink. Egy
olyan médiatorténet tervét jelenti ez, amelynek tagolodasat nemcsak a technologiai valtozasok
iiteme szabja meg, hanem a habitusai, tarsadalmi és kulturalis bedgyazottsdga is. Tehat leegy-
szerlsitd volna egy olyan szemlélet, amelyik a maganélet szinterein felbukkané technologiai
apparatusokat a médiagyakorlatok korszakoldsara hasznalna fel: pl. csaladi film, csaladi vi-
ded, csaladi digitalis médiumok. Hiszen a habitusok torténetének hullamzasa mas ritmusokat

2l Gyani Gabor: A mindennapi élet mint kutatasi probléma. Aetas X11(1997). 1. 151-161.
2 Uo. 152.

% Uo. 154.

2 Moran: i.m. 97.
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is felvesz: a csaladi események, a mindennapi élet, a lokalis torténések, a tarsadalmi elvarasok,
mas médiumok is formalo erdvel birnak. A filmekbdl és az interjuk szovegébdl kideriilhet,
hogy az adott korban, helyszinen milyen hatasok, milyen tényezok alakitottak a csaladi fil-
met. Ez a fajta korszakalkotds nem a kontirok megrajzolasara torekszik, inkabb a satirozashoz
hasonlithat6.

A mozgokép technologidja mint a valdsag része

Hogyan alakitja a médium az egyén életét vagy a tarsadalmat? Ugy gondolom, az ilyen
kérdésfelvetésnek figyelembe kell vennie azt, hogy a médium nemcsak képeket és mas médiu-
mokat kozvetit, hanem a valdsag részeként képes kozvetiteni bizonyos normakat és dontéseket,
amelyeket mas emberek rogzitettek, irtak bele az anyagukba. A médiumok egyben targyak
és megszilardult emberi viszonyok, vagyis emberi viszonyokat is kdzvetitenek, ahogyan azt
a tudasszociolégusok sugalljak.? A csaladi filmek kutatasa, elképzeléseim szerint, az emberi
kapcsolatok torténetét fedheti fel.

A csaladi/privat film per definitionem elkiiloniil a moziként intézményesiilt mozgokép-
hasznalati modtol, ekként az otthon terének része és alakitdja. Hogyha arra vagyunk kivancsi-
ak, hogy a mozgoképnek milyen jelentései alakultak ki az otthon terében, valésagaban, akkor
targyak, technologiak domesztikacidja is relevans lehet. Mig a szocialis reprezentacio azt vizs-
galja, hogy bizonyos fogalmaknak milyen hétkdznapi valtozata alakul ki, tehat inkabb ,,elmé-
let”, ehhez képest a médiadomesztikacio kutatoi azt vizsgaljak, hogy a kiilonb6z6 informacios
¢s kommunikacios technologiak hogyan épiilnek be haztartasokba: a csaladtagok milyen meg-
fontolasbdl valasztanak ki egy technologiat, annak funkcioit hogyan hangoljak ra a mindennapi
kornyezetiikre, szokésaikra, és ezaltal milyen hatalmi strukturdk, feladatmegoszlasok, ritusok
alakulnak ki. ,,A domesztikacio a gyakorlat. Az emberi hozzajarulasrol szol [a technoléogiai de-
terminizmussal szemben]. Er6feszitést és kultirat igényel, és semmit sem hagy érintetlentil.””?
A domesztikacid tehat egy olyan folyamat, amelyben az ember €s a technologia talalkozik, ez-
zel egylitt tobb ,,dolog” is az otthon részévé valik: gépek, elképzelések, értékek és informaciok.
A domesztikacio elmélete a tarsadalom makro- és mikroszintjeit?” koti 6ssze. A domesztikaci-
onak két taktikajat kiilonboztetik meg: a haztartas keretén belill tdrgyiasul (objectification) a
technologia, a targypopulacio részéveé valik, teret nyer. Ugyanakkor beépiil (incorporation) az
emberi kapcsolatok halojaba, a csaladi élet id6beli dimenzidjaba.”® Tehat az elsajatitas soran a

% A targyi univerzumhoz vald viszonyulasunk a tarsas viselkedés egyik formaja, ami az egyének identitasat
ugyanugy befolyasolja, akarcsak a csaladhoz vagy kozosséghez valo tartozas — allitja Karin Knorr Cetina Bruno
Latourra hivatkozva: ,,amellett érvelnék, hogy ezeket a targyi vilagokat be kell foglalnunk a tarsadalmisag és a
tarsadalmi viszonyok kibdvitett fogalmaba.” V6. Karin Knorr Cetina: Sociality with Objects. Social Relations in
Postsocial Knowledge Societies. Theory, Culture & Society XIV(1997). 4. 9. Javaslata szerint a targyakat nem mint
eszkozoket vagy szimbolumokat kell felfognunk, amelyeket a tarsadalom tagjai hasznalnak, birtokolnak, cserélnek
stb., hanem olyan elemeknek, amelyek bizonyos fokig ugyaniigy részei a tarsadalomnak, mint a human cselekvok
(aktorok).

26 Roger Silverstone: Domesticating Domestication. Reflections on the Life of a Concept. = Domestication of
Media and Technology. T. Berker—-M. Hartmann—Y. Punie—Katie Ward eds. New York 2006. 231.

27 Roger Silverstone szerint a makrostruktirak a domesztikacio soran mobilizaljak a haztartasokban €16k anyagi
forrasait, képességeit, kulturalis értékeit és tarsadalmi kompetenciait. US: i.m. 233.

% Uo. 234-235.
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technologia jelentése artikulalodik, és az otthon anyagi és szimbolikus része lesz.* A kommu-
nikaciods technologiak esetén az artikulaciok megsokszorozodnak, hiszen a mediacio aktusaval
is szamolni kell, ami ismét a privat és nyilvanos szférak kozt teremthet kapcsolatot. A példak
a radiotol a szamitdgépek, a mobil technologiak vildgaig terjednek, azonban ez a megkdzelités
mégiscsak a felszereltségre fokuszal: elutasitja a technologia determinisztikus hatasait, azon-
ban a tartalommal, a produktumokkal nem foglalkozik.

A domesztikécié elmélete abbdl indul ki, hogy a technoldgiak ,,megszeliditése” egyezteté-
sek sorat jelenti: technikai, kulturalis, gazdasagi, tarsadalmi. Arra is utalnak, hogy a hasznalat-
nak genealdgiaja van, az 01j eszk6z6k mar meglévé csaladi vagy professzionalis gyakorlatokba,
rutinokba agyazodnak be. Ugy gondolom, hogy a domesztikacié fogalma segitségemre lehet
abban, hogy a csaladi filmeknek a kontextusahoz kdzelebb keriilhessiink, és a hasznalatarol,
a mindennapi rutinokrdl, a beagyazottsagardl beszélhessiink (igaz, hogy csak a targyi-tech-
nologiai aspektusai fel6l) a csaladok mikrokdzosségének szintjén. Milyen valdsdgokhoz, mé-
diagyakorlatokhoz idomitjak a mozgokép technologiait? Hogyan modosulnak a kulturalisan
rogziilt (medialis) viselkedések? Hogyan fedeznek fel egy technologiat, mi vezérli kivancsisa-
gukat? A hozzaférésnek, a beszerzésnek milyen torténetei vannak? Hogyan valik személyessé
vagy csaladiva egy eszkoz? Milyen médiamiiveltséggel rendelkeznek? A mozgokép valtozo
technoldgiai hogyan alakitottak a médium privat hasznalatat, fogalmat?

A Haaz csalad torténete

bdz6 generaciok altal készitett filmek nem allnak 6ssze egyetlen gylijteménnyé, a kutatas soran
fliztem Ossze dket, mégis a kiilonboz6 generaciok médiagyakorlatai rokonithatok egymassal.
Az els6 generacio tagjai rovid ideig kertiltek kapcsolatba a filmezéssel, de torténetiik mégis
relevans lehet. Hadz Ferenc Rezs6 fia, id. Hadz Sandor® (1912) Székelyudvarhelyen sziiletett,
ahol a Romai Katolikus Fégimnaziumban tanult. Majd képzomiivészeti tanulmanyokat folyta-
tott Kolozsvaron és Budapesten, ahol rajztanari diplomat szerzett. Még egyetemista koraban
bekapcsolodott a falukutatasba, s megismerkedett az Orszagos Magyar Bokréta Szovetségen
keresztiil a néptancmozgalommal. A masodik vilaghaboru kitorése utan visszatért Erdélybe, és
tanar lett (Székelyudvarhelyen, Korondon és Székelykeresztiron). A masodik vilaghaborut ko-
vetden vette feleségiil Benczédi Juditot, baratjanak, Benczédi Sandornak a lanytestvérét, hazas-
sadgukbdl négy gyerek sziiletett: Ferenc (1951), Sandor (1955), Katalin (1957) és Judit (1961).
Id. Haaz Sandor (/. kép) a tanarkodas mellett néptanccsoportok verbuvalasaval és ira-
nyitasaval foglalkozott Udvarhely kornyékén, Kecseten tancegyiittest alapitott. Eredményes
tancmozgalom-szervezoként keriilt Marosvasarhelyre, el6bb tanc-szakiranyitéként, majd
1956-ban rabiztak az alakulé Allami Székely Népi Egyiittes tanckaranak a kialakita-
sat, vezetésével az egyiittes mar 1957-ben szinre 1épett. Tancmesterként, koreografusként

» A domesztikaciokutatasokrol beszamold 2006-os kotetben tobb szerzd is reflektal arra, hogy a haztartasok,
otthonok, csaladok mar nem rendelkeznek szilard korvonalakkal, a kint és a bent egyre nehezebben kiilonithetd el.
Ezaltal a (metaforikussaga miatt is problematikus) domesztikacio fogalma valsagba keriil. Uo. 240-243.

30 1d. Haaz Sandor életrajzat a Romdniai magyar irodalmi lexikon 2. kotetében megjelent szocikk is részletezi. Vo.
Balogh Edgar (szerk.): Romdniai magyar irodalmi lexikon II. Buk. 1991. 96-97.
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1. kép. Id. Haaz Sandor unokajaval 1980-as évek elején késziilt csaladi filmben

gytjtéutakon is részt vett, ahol az egyiittes tulajdondban levd filmezdgépet is hasznalta a
tancok rogzitésére. A tiancmozgalom aktivistajaként 1962-ig dolgozhatott, térdporcbetegsége
miatt 1964-t61 rajztanarként dolgozott tovabb marosvasarhelyi iskolakban. 1975-ben nyug-
dijba vonult, ezt kdvetden népmiivészeti, a tancmozgalommal kapcsolatos dolgozatokat je-
lentetett meg,*' életmiivéért tobb kitiintetést is kapott. Allami alkalmazottként sziikos anyagi
koriilmények kozott élt, de igyekezett meglrizni polgari szarmazasanak izlését, életmod;jat.
Ilyen volt példaul a népies elemekkel 6tvozott polgari lakaskultara, amely utddaira is hatas-
sal volt. 2007-ben, 95 éves koraban hunyt el.

A masodik generacio tagjai a szocialista rendszer kiépiilésének a kezdetén sziilettek, élet-
palyajuk eltér egymastol, ez foként a fennalld hatalmi rendhez valé viszonyuldsukban érhetd
tetten. Ketten a rendszerrel valo egyiittélést valasztottak: Sandor®? zenetanar és gyerekkorus
(szentegyhazi Gyermekfilharmonia) szervezd lett, Székelyudvarhelyen €1, mig Judit tovabbra
is Marosvasarhelyen ¢l csaladjaval, mérnokként dolgozik. Ferenc iparmiivészeti képzettségii
mérnodk, aki 1979-ben Magyarorszagra vandorolt ki, Katalin épitész lett, 1987-ben szokott ki
kiilfoldre, tobb orszagban is lakott, végiil Németorszagban telepedett le. A négy testvér koziil
harman keriiltek kapcsolatba a filmezéssel életpalyajuk soran: Sdndor, Ferenc és Katalin. A ko-
vetkez6kben ifj. Hadz Sandor filmkészitésérdl lesz sz9, ugyanis 6 a szocialista Romaniaban valt
amator filmessé (2. kép).
tott befogadd orszagban sziilettek és szocializalodtak. Az amatdr filmezéssel 6k is kapcsolatba
kertiltek az 1990-es években, mivel ez egy masik tarsadalomtorténeti és médiatorténeti kor-
szak, bemutatasara itt nem keriilhet sor.
miikodik. A rokonsag tagjai a jelentds masik szerepét jatsszak, akik a valosagot, a mindennapi
¢élet eseményeit meger6sitik. Ez a ,,nagycsalad” szerkezetének megerdsodését vonja maga utan,

3 Uo. 96.
2 Bletutjarél szamos helyen beszamol: http://wwwfili.ro/index.php?menu_id=199, wikipédia szécikk van rola:
http://hu.wikipedia.org/wiki/Ha%C3%A1z_S%C3%AIndor %28karnagy%29.
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2. kép. Ifj. Haaz Sandor Super§8-as kamerai egyikével 1981 telén

amelynek els6dleges funkcidja a maganélet nyilvanossa valasa az intimitas keretei kozott.>* Ebbol
kifolydlag a csalad kiilon is kozosséget alkot, szociokulturalis csoportként is meghatarozhato, mi-
vel rendelkezik bizonyos koherenciaval kornyezetéhez képest. A csaladi kohéziot talalkozokkal
tartjak fent, valamint az 4j médiakorszak kommunikacios feliileteinek a hasznalataval.

A Hadz csalad médiagyakorlatainak torténete

A Haaz csaladban a filmezésnél joval nagyobb hagyomanya van a rajzolasnak. Id. Haaz
Sandor apja, Hadz Rezs6 nemcsak szakmai célbol rajzolt (rajztanar, néprajzi illusztraciok), ha-
nem csaladtagjai megorokitésére is ezt a médiumot kedvelte, a csaladi fényképeket baratja, id.
Kovats Istvan készitette szamara. A rajzok, festmények viszont fényképek alapjan késziiltek el,
amint azt a Kovats fényképészetrél megjelent kiallitaskatalogusbol is megtudhatjuk.’* Id. Haaz
Sandor inkabb a fénykép médiumat hasznalta maganélete dokumentalasara. Képeit albumokba
rendszerezte, datummal, szoveggel latta el 6ket. Az albumban levo képeket részletekbe menden
fel tudta idézni. 1dds koraban gyengén latoként is megkérte csaladtagjait, hogy lapozzék fel a
fényképalbumokat, majd néhany ismertetdjel alapjan felidézte a képet és torténetét. 1975-0s

33 Habermas szerint a polgari tipust patriarchélis csalad lényegében a kapitalista modon miikodé csaladi

tulajdonon nyugodott. ,,Abban az aranyban, ahogy a csalad mentesiilt gazdasagi feladatai alol, ugy vesztette el ezt
kiegésziten a személyes bensdségessé valas erejét is.” A maganélet és a kozélet kiilonvalik, né a csaladon kiviili
szocializaci6. Emiatt a csaladon beliili tekintélystruktira megbomlik, és a kiscsaladi forma lesz jellemzd, vagyis a
nuklearis csaladi haztartas. Jirgen Habermas: A4 tdrsadalmi nyilvanossag szerkezetvaltozasa. Bp. 1999. 230-239. Ezt a
jelenséget a szociologiaban nuklearizalodasi tendenciaként tartjak szamon.

3% Fogarasi Klara: Képgyadrto dinasztia Székelyudvarhelyen. A Kovdts-napfénymiiterem szdz éve. Bp. 2007. 47-48.
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nyugdijba vonulasat kdvetden naplot vezetett 2002-ig, évente egy flizetnyit irt. Kezdetben csak
a koltségek szamontartasat szolgalta, de fokozatosan béviiltek a bejegyzések, unokairdl, csa-
ladtagjairol, eseményekrodl is keriiltek be feljegyzések.

Tanckutatoként kezdett intenzivebben fényképezni az 1960-as években, ekkor valt mun-
kaeszkozévé a filmfelvevogép is, amelyet 1962-ig, az allami tancegyiittes koreografusaként
hasznalhatott. Fia visszaemlékezései® szerint tobbféle filmez6gépet is hasznalt: ,,ismertiik ezt
a szot, hogy filmfelvevogép, lattunk is ilyen orosz tipusu, rugéra jaro, tehat felhuzhatos 16-os
filmfelvevét. Majd kapott 2x8-ast is. Ugy emlékszem, hogy normal 8-as volt az elsé forditos-
filmes gép, ami természetesen orosz gyartmanyu volt, és szintén orosz filmek, és a 60-as évek
elején ezzel filmezgetett, amig a tancegyiittesnél volt.” (ifj. Hadz Sandor, a tovabbiakban ifj.
H.S.) A tancegyiittesnek készitett felvételeket 64 kocka/masodperces sebességgel készitették
a lassitott lejatszas, a tanclépések tanulmanyozhatosaga végett. Az egykori tanckoreografus
telt nem a standard sebességbeallitassal készitette el: ,elfelejtette atallitani a felvevégépet.
Ugye, tancszakértéként tancmozdulatokat kellett filmezzen, és akkor 64 kockas/mp sebesség-
gel filmezett, mikozben 16-20 kocka/mp kellett volna. Ugynevezett lassitott felvételeket csi-
nalt, igyhogy bdédiiletesen nagy filmanyagot elpocsékolt arra, hogy ott {ildogéliink, néziink
és vigyorgunk a kameraba.” (ifj. H.S.) Feltehetéen egy tancfilmbdl megmaradt normal 8-as
nyersanyagra rogzitette a csaladi jelenetet,*® a nyari munkaszabadsag ideje alatt, amikor a fel-
szerelésre az intézmény nem tartott igényt. A csaladi felvétel elkésziiltét valoszintisithetden
titkolni kellett az intézmény eldl, mert a felvételt tobb éven at nem hivtak eld, nem keriilhettek
a tancdokumentumokkal egy allami laboratdriumba.

A filmezés mint cselekvés a kovetkezd generacid életében jelenik meg hangsulyosabban.
A négy kiilonb6zo helyen letelepedd testvér torténete mar csak azért is érdekes lehet, mert ezaltal
a filmezési gyakorlatokrol nemcsak mint 6nkéntes gesztusokrol kaphatunk képet, amint az a csa-
ladi élettér részét képezi, hanem arrol is, hogy a filmezés habitusat milyen tarsadalmi, ideologiai
kontextusok befolyasolhatjak, hogy az egyén élettere milyen médiatajak részévé valik. Arr6l van
sz6, hogy amint a mozgoképes technologidk, a médiumok a valosag részévé valnak, az egyén
valosaga is megvaltozik. A médiatdjaknak akarva-akaratlanul részeseivé valunk, és implicit mo-
don azokkal az ideologiakkal is szembesiiliink, amelyek a vilag elrendezddését, a reprezentaci-
ok intézményét elérhet6vé teszik szamunkra vagy éppenséggel kirekesztenek beldle. Az tortént
ugyanis, hogy a testvérek koziil Sandor (1955) az 1970-es évek Marosvasarhelyén talalkozott a
8-as és super8-as filmezéssel, Ferenc (1951) apja és testvére példajat kdvetve az 1980-as évekbeli
Budapesten vallalkozott a filmezésre hasonld technologidkat hasznalva, mig Katalin (1957) pedig
az 1990-es években Svédorszagban, majd Németorszagban szerzett be videokamerat. Amig a fil-
mezés technologiaja a nyugati orszagokban konnyen elérhetd volt, és a csaladi filmezés a valosag

3 Az ifj. Haaz Sandorral készitett interjii szerkesztett valtozatat a Filmtett tette kozzé: http://www.filmtett.ro/
cikk/3117/interju-haaz-sandorral

3 Jelenleg id. Haaz Sandor egyetlen filmfelvétele nincs lejatszhato allapotban, digitalizalasa nem tortént meg.
A hozzatartozok szerint a felvétel egy csaladi jelenetet tartalmaz, amelynek szerepldi gyerekek, a helyszin pedig az
anyai nagysziilok hazanak az udvara: ,,ildogéliink Tarcsafalvan és édesanyam Jutkat eteti, — Jutka akkor féléves volt
—, eteti mézes kenyérrel. Ferkoval tildogéliink az eperfa alatt, és egy ilyen botot szorongatva néziink belé a kameraba.
Kati valamiért megszidodik és elsirja magat. Aztan nekifutunk €s ugralunk at a ganyégodor folott. Aztan egy hosszu
létran harmunkat hiznak, s mi integetiink a létrardl.” (ifj. H.S.)



EME

EMBEREK A FELVEVOGEPPEL 1945-1989 KOZOTT... 119

3. kép. Ifj. Haaz Sandor altal hasznalt normal 8-as és Super 8-as kamerak

részévé valt, addig Marosvasarhelyen az 1970-es években és Budapesten az 1980-as években az
egyén szocializacidjan és taktikazasan is milott, hogy ki filmezett és ki nem.

Ifj. Haaz Sandor filmezési gyakorlatanak elézményeként a fotozast emlitette: ,,azt hiszem, min-
denkinél a filmezés fényképezéssel kezdddott, s nalam is tigy.” Els6 fényképezgépét 1968-ban, egy
kiilfoldi kirandulés alkalméval kapta kanadai nagynénjétél, de apja Smena gépével is fotozhatott.
A 14 éves amat6r fényképész végiil hobbija és sziilei ismeretségi kére révén bekeriilt a miivészeti
iskola rajz szakos tanuldinak meghirdetett rajzfilm-csoportba, amit a Pionirok Hazdban Schnedarek
Ervin vezetett. 1969 és 1974 kozott volt a rajzfilm-szakosztaly tagja, ahol mozgasfazisok sorozata-
bol készitett animacios filmeket, amelyekkel versenyeken vett részt, és dijakat is nyert.

Az amatdr filmkészités mellett mégsem a pionirklub tevékenysége kotelezte el, hanem egy ma-
sik esemény: 1971-ben Schnedarek Ervin segitségével el6hivatta az apja altal 10 évvel korabban
készitett felvételt: ,,1971-ben megtortént az a csoda, ami engem hosszu évekre elkotelezett a moz-
gofilm mellett és Ervin bacsi mellett. Hiszen ha 6 nincs, hogyha benne nincsen meg ez az empatia a
gyermeteg elképzeléseink irant, akkor lehet, hogy ez a film odalett volna, vagy kidobodott volna a
koltozések soran.” (ifj. H.S.) A vetités sikerén felbuzdulva sajat vetitogépet is beszerzett. 1971 maju-
saban, 16 évesen gyljtott pénzbdl vasarolta meg elsd filmezdgépét, a szovjet gyartmanyt Sportl-et,
amely 8 mm-es filmmel miikodott, 1975-ig ezt hasznalta. A filmfelvevogépeket Schnedarek Ervin
kozvetitésével jobb kapacitastuakra cserélte le, 1987-ig 6sszesen harom gépet vasarolt, és egyet ajan-
dékba kapott (3. kép).

Az 1970-es évek elején a nyersanyag beszerzése szintén koriilményes volt: kanadai rokonatol
kapta ajandékba (1971-ben) és kiilfoldi utazasok alkalmaval szerezte be a tekercseket (1973-ban
és 1977-ben). A sajat készitésti felvételeket és a vasarolt rajzfilmeket (pl. 4 vilag teremtése, 1958,
r. Jean Effel) otthonaban és az osztalykozosségben vetitette. Az amatdr technologiaval tehat az ani-
macids film miifaja valt elérhetévé, a kozos filmnézés, a vetitései alkalmak a tévézést is helyettesi-
tették: ,,akkor a tévé, az minimalis volt, és mas megoldas nem volt”. (ifj. H.S.) Amatdr felvételeit
Schnedarek Ervin segitségével hivatta el6.

1978-ban ifj. Haaz Sandort a Hargita megyei Szentegyhazasfaluba nevezték ki zenetanar-
ként. Egy ideig kétlaki életmodot folyatott Marosvasarhely és Szentegyhazasfalu kozott. A fil-
mezést nem hagyta abba, hanem sajat el6hivo-felszerelést szerzett be (dokumentalta a falu
életét, a gyermekkorust és gyarapodo csaladjat, 4—7. kép). A filmkészités mellett tovabbra is
folyamatosan fényképezett. 1987-t61 videolejatszoja lett, amely a kitelepedd lanytestvérétdl
maradt ra. A filmkészités iranti attitlidje megvaltozott, és az 1990-es években a televiziozas
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4. kép. Ifj. Haaz Sandor a Kolozsvaron fellépd 5. kép. Méréfalvi eskiivon (Mihalyko Feri)
Gyermekfilharmoniat filmezi 1983-ban, miutan dijat késziilt felvételek, 1985-bdl. A lanykikérés
nyertek a Megénekliink, Romania! fesztivalon mozzanata, eskiivdi vers felolvasasa

térhoditasaval a kozosségi vetitések vonzereje is megkopott: ,,Hirtelen nevetségessé valtak a
filmszalagjaim, bar korabban nagyon sok 6romdm volt benne. Ma mar egy vetitégéppel koz-
rohej megindulni, a mai vildgban egyet csettintesz, s a leveg6ben latod a képeket. Most nem
érdemes, hogy én egy kamerat l6gassak magammal. Mindenki fényképez, mindenki filmez,
mindent elontott a média. A vided megette a mozgd filmet.” (ifj. H.S.) Az 1990-es években
hagyta abba a mozgoképkészitést, ma mar inkdbb csak dsszegylijti és tarolja a munkassagaval
kapcsolatos felvételeket.

A masodik generacios Haaz Sandor filmezési habitusat tehat nemcsak a csalad intézménye
alakitotta, hanem erdteljes hatdsa volt a korabeli filmkluboknak, amatdr filmes forumoknak is.
Azonban filmezési habitusa nem meriilt ki a klubtevékenységekben, a technologia hasznalatat ra-
hangolta mindennapi életterére: csaladjara, osztalytarsaira, késobb munkéajara is. Az 6 esetében a
médium domesztikaciojaban 1989 decemberéig a filmklub és a Schnedarek Ervinnel valé barati
viszony jatszott meghatarozo szerepet. Ifj. Hadz Sandor a mozgokép médiuma iranti attitidje ezeket
a kontextusokat, emberi viszonyokat is magaban foglalja, amelyek kozvetitésével a csalad élette-
rébe, az osztalykozosség terébe is bekeriiltek. A kovetkezokben a Schnedarek Ervin altal vezetett
marosvasarhelyi pionirklubot és szakszervezeti filmklubot mutatom be, és annak szerepét a filmezés
irant érdekl6d6 ember életében.

Schnedarek Ervin, a marosvasarhelyi amatdr filmezés intézménye

Schnedarek Ervin®’ életpalyaja a professzionalizalodo autodidakta filmes torténetét rajzolja ki.
1920-ban sziiletett egy nyolcgyerekes csalad legkisebb gyermekeként. Fititestvérei vezették ra a fo-
totechnika, a mechanika és az elektrotechnika szeretetére. A masodik vilaghaboru ideje alatt a csalad

37 Schnedarek Ervin életpalyajanak ismertetését relevansnak tartom, hiszen egy masodik vilaghabort utani amat6r
filmkészité torténete is egyben. Az életut ismertetését kiilonbozo forrasokat felhasznalva végzem el: munkassagat
0sszegz6 cikkek, halala utini megemlékezések szovege, valamint altalam készitett interjuk alapjan: Schnedarek
Ervinnel, lanyaval, Schnedarek Evelinnel és egykori didkjaival: Miholcsa Gyulaval, Haaz Sandorral, Keresztes Pallal.
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6. kép. A maréfalvi lakodalmi menet részlete, 7. kép. Gyerekek jatszanak az udvaron,
1985 1983 tele

5 fidgyermekét besoroztak, innen sikeriilt hazatérniiik. A habor(i utan mechanikahoz ért6 batyjaval,
Vilmossal 16 mm-es vetitdgép készitésébe fogott, szabadalmaztatta, de a sorozatgyartds meghiu-
sult. Az egyre gyarapodo vetitdtermeket, mozikat szovjet gyartmanyu gépekkel szerelték fel. Ennek
kovetkeztében annyira megn6tt a mozigépészek, operatérok iranti igény, hogy Marosvasarhelyen
magyar nyelvii iskola is indult, ahova Schnedarek Ervint is meghivtak oktatonak.’® A szakiskola
1950-t61 1958-ig miikddott,* ekozben Schnedarek Ervin tanari diplomat szerzett a Babes—Bolyai
Tudomanyegyetemen. A szakiskola megsziinte utan a marosvasarhelyi miivészeti liceumba kertilt
fizikatanarként. Ezt kovetéen az 1960-as években a Pionirok Hazdba helyezték at, ahol iskolas gye-
rekek szamara filmszakkort vezetett: ,,0gy képzelte, hogy a miivészeti iskolabol tehetséges gyerme-
keket toboroz a Pionir Haz szamara, és meginditja az els6 rajzfilm-stadiojat. Ez 69-ben volt, és noha
nem voltam a rajzosok kozott, — tehat festoket, grafikusokat keresett 6, akiknek idejiik, kedviik van
erre a dologra.” (ifj. H.S.) A Pionirok Hazaban készitettek animacios® filmeket és jatékfilmeket" is,
amelyeknek a forgatokonyvét Schnedarek Ervin irta meg, de az operatorok, a szinészek a gyerekek
koziil keriiltek ki. A rajzfilm-csoportba a miivészeti liceum hallgat6i, mig a filmklubba inkabb real
tagozatos tanulok jartak.

3% Buglya Sandor: Képek mozgo keretben. A pedagégia mindig megmarad szamomra. Pergd Képek XX—X1(2004). 5.

% Lasd az egykori didkjai altal irt megemlékezést: Népujsag LXI. évfolyam 8. (17095.) sz. (2009. januar 13.)

40 A rajzfilm-szakosztaly néhany tagja (Puskai Sarolta, Toré Annamaria) késébb rajzfilmkészitvé valt.

4 Tlyen volt a Bobo-sorozat, amelyre Schnedarek Ervin lanya igy emlékezett vissza: ,, Altalaban iskolaval kapcsolatos
csinytevések, butasagok voltak, amit, ezt leforgatni a gyerekek hiilyére élvezték. S akkor ilyen kezdetleges eszkdzokkel
dolgoztak. Csortak lampakat, dsszekotottek négyet egy helyre, felkototték egy bot végére, s azzal vilagitottak. Akkor
jeleneteket is nem lehet Osszevagni vagy megvaltoztatni, ott vagy tényleg 8sz volt a fak kozott, vagy nem volt. Vagy Bobo
kellett, Bobé mindig bukasra allt, Bobo a valosagban is bukasra allt, nem kellett nagyon megjatssza magat. Az volt mindig
a téma, hogy Bobo unja nagyon az 6rat, elalszik, s akkor almodik. Hol azt 4lmodja, hogy a tanarné nagyon szép, s meg
akarja csokolni, hol azt almodja, hogy fut az 6serdében, s rag egy nagy csontot. Akkor elmentek a vagohidra, kértek egy
nagy labszarcsontot, nagy nehezen, azt anyammal megfozették.” (Schnedarek Evelin)
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8. kép. Schnedarek Ervin egy amat6r film forgatasa kdzben, 1960-as évek

A filmezés irant érdeklddé ismerdseivel, Torok Laszloval (az Uj Elet segédszerkeszté-
je, filmkritikus) és Popescu Paun (nyugdijas tanar) kozosen 1958-ban alapitott filmklubot*?
(Cineclub), amelyet a Szakszervezetek Miivelddési Haza fogadott be. Kezdetben a klubtagok
tevékenysége filmnézésre és tovabbképzo eldadasok szervezésére szoritkozott, a filmkészi-
tés késobb indult be: ,,meghivtunk jeles filmkritikusokat Bukarestbdl, és meghallgattuk az
eldadasaikat. Akkor a nemzeti filmmizeumbdl elhozattuk azokat a filmeket, ami akkor hat a
vildg 12 legjobb filmje volt. Koztiik a Patyomkin cirkadlo, a Biciklitolvaj, Rocco és testvérei.
Es ezeket a filmeket utana megbeszéltiik, megtargyaltuk. Eljutottunk oda, hogy nagyszertien
dobaléztunk a kiilonboz6 szakkifejezésekkel, de egy centi filmet a tarsasag még nem csinalt.
Aztan kés6bb apro kis torténeteket atvittiink filmre. Es aztan jott az a korszak, amikor allan-
ddan csak filmet csinaltunk. Kevesebbet dicsekedtiink, kevesebbet beszéltiink, s tobb filmet
csinaltunk. Nagyon hamar az orszagos amator filmtabor élvonalaba keriiltiink.” (Schnedarek
Ervin) A filmezési technikak nagy részét mégis autodidakta modon, konyvekbdl ismerte meg
(8. kép).

A Szakszervezetek Miivelddési Haza nem tamogatta feltétel nélkiil a filmklubot, a sziik-
séges anyagok beszerzése ligyeskedd partfogojuknak (Szélyes Ferenc) volt kdszonhetd,
vagy a szakszervezeti elnok altal kirott feladatok elvégzéséhez volt kotve. Propagandafilmek
(pl. 4 mai idék asszonya), riportfilmek (Stop poluarii!) készitésével kellett indokolniuk a
klub fenntartasat. A klubtagok kezdeményezésére késziiltek dokumentumfilmek (mint 4 két
Bolyai vagy az 1970-es arvizrdl késziilt Dramai fejlemények), riportfilmek, etnografiai filmek
(A tél temetése Sovidéken) €s miivészi, kisérletezo alkotasok is. 1969-t61 a Roman Televizid
magyar addst inditott, a klub filmjeit ott is vetitették, tudoésitoként egyiittmiikodtek. 1983-ig

4 A romaniai amat6r filmklubokrol kevés iras sziiletett, az elérheté rovid ismertet6k alapjan az amatér foto- és
filmklubok az 1960-as években alakultak, Marosvasarhely mellett a kovetkezé varosokban valtak erds, hossza életii
intézménny¢é Foto-Cineclub néven: Nagyvarad, Arad, Szeben, Brasso, Nagybanya, Bukarest, Otelul Rosu, Bacau, Iasi,
Botosani, Targu Jiu, Craiova, Suceava, Campulung Moldovenesc (lasd http://www.gurahumorului.info/ro/festivalul-
de-film-si-diaporama-toamna-la-voronet.html). Ezek koziil az Otelul Rosu-i filmklub miikodott a leghosszabb ideig,
weboldaluk szerint 2006-ban is volt aktivitasuk: http://www.dia-cineclub.ro. Kolozsvaron is szerveztek amatér-
tanfolyamokat, azonban a filmesek nem témoriiltek klubokba, a helyi filmesek nem intézményesiiltek.
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tiz alkalommal megszervezték az Ecranul de Mures (Marosi Képernyd) nevet viseld orszagos
amatOr filmszemléjiiket.*

A klub keretén beliil alkoto, egylittmiikodé amatér filmesek szamara tovabbi lehetd-
ségek nyiltak meg: filmjeiket orszdgos szintli versenyekre nevezhették be, mas varosok-
ban, nagyobb kozonségnek is vetithették. Az interjuk alapjan a kdvetkezd, évente vagy
kétévente megrendezett filmfesztivalokra jutottak el a marosvéasarhelyi amatér filmesek:
Hercules (Herkulesfiirdd), Omul si productia (Vajdahunyad), Foto-son (Temesvar) Protectia
mediului (Galati), Toamna la Voronet* (Gura Humorului). Emellett a Cdntarea Romdniei
(Megénekliink, Romania) 6sszmiivészeti fesztivalon is részt vettek, amelyet a Szocialista
Kulttra és Nevelés Tandcsa szervezett meg 1976-t61, abbdl a célbol, hogy a népi, a popularis
kultarat legitimalja az elit kultiraval szemben (amelyik a tarsadalmi elit rétegéhez kapcsolo-
dott).* A klubtagok ezeken a fesztivalokon szamos dijat szereztek az évek soran. Az anima-
cios szakosztaly tagjai részt vettek a roman filmamatdrok elsd orszagos rajzfilmfesztivaljan
1975 szeptemberében (Bacau). Tobbek kozt levetitették Haaz Sandor animacioit (4 roka meg
a siindiszno, A két kopé) is.

A klub tevékenységének az 1989-es decemberi események vetettek véget, a varosban zajlo
eseményeket a klubtagok is dokumentaltak. A Szakszervezetek Miivel6dési Haza megsziint a
klub formalis kereteként mitkodni, a vezetdség a levaltott rendszer alkalmazottait, az egykori
klubvezet6t elutasitottak, a filmjeikhez sem férhettek mar hozza. Ezek egy részét Schnedarek
Ervin mar korabban hazamenekitette, a Szakszervezetek Miivel6dési Hazaban tarolt filmeket
pedig 2005-ben az épiilet felujitasakor a szemétbe dobtak. Schnedarek Ervin volt didkjaival
Studio 7 néven maganvallalkozast inditott, amely eskiivdi felvételek, dokumentumfilmek
készitsére vallalkozott. Két életmidijat kapott: 1995-ben a Lakiteleki Filmszemlén, 2002-
ben a marosvasarhelyi AlterNative Nemzetkozi Filmfesztivalon. Szamos didkja az évek soran
professzionalizalodott, és jelenleg is filmkészitéssel foglalkozik.

Schnedarek Ervin és egykori klubtarsai is Gigy nyilatkoztak a filmklubrol, mint ami a
szakmai-technikai kornyezeten kiviil a kreativitasnak, a kozosségi élménynek is a kerete
tudott lenni a korszakban, életkortol, etnikumtdl €s tarsadalmi rétegtdl fiiggetleniil: ,,allan-
do lelki elnyomasban éltiink, valahogy at kellett torjiik ezt a falat, és valahogy valamilyen
mas foglakozassal egyensulyba kellett hozzuk sajat magunkat. Erre volt kivaloan alkalmas a
filmklub tevékenysége, ahol szabad ropte volt a fantazianak. Sok mindent meg lehetett valo-
sitani, és szerintem egy felndtteknek valé roppant izgalmas jaték volt. Rendkiviil sok felndtt
és elit tarsasag jart a filmklubba. A filmklub orvossag volt a kommunizmus ellen. Na most
ezt én hogy értem? Ugy értem, hogy total kikapcsolodasi lehetéséget ajanlottam én fel, ahol
mindenféle szeminariumot mindenki elfelejtett, és mindenki foglalkozott ezzel a csodalatos

 Uo. 7.

4 Az interjik alapjan a marosvasarhelyi amat6r filmesek a leggyakrabban erre a fesztivalra neveztek be.
A fesztivalt 1981-ben rendezték meg el6szor, azdta megszakitas nélkiil évente megszervezik, 2011-ben kertilt sor a
31-ik kiadasara.

4 A Megénekliink, Romdnia! rendezvényrdl sz616 szakirodalmat nem talaltam, torténetét egy wikipédia szocikk
foglalja 6ssze (http://ro.wikipedia.org/wiki/Festivalul Na%C8%9Bional C%C3%A2ntarea_Rom%C3%A2niei). Poli-
tikai fesztivalként Claudiu Oancea 2007-es magiszteri dolgozata (When Forgers of Steel Become Creators of Art: The
National Festival Song to Romania 1976—1989 c. kézirat) irja le a fesztival miikodését, de a filmes szekciot nem emliti.
2008-ban a bukaresti Roman Parasztmiizeum (Muzeul Taranului Roman) szervezett gyijtést a témaban, ennek cime:
Cdntarea Romdniei — ultima edifie.
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9. kép. Schnedarek Ervin filmezdgépével az 1970-es években

dologgal, ami a kinematografia. Ugyhogy 6k oda kikapcsolodni, felfrissiilni, jjasziiletni jot-
tek el.” (Schnedarek Ervin)

Az interjualanyok a filmkészités melletti elkotelezettségiiket, professzionalizaciojukat is
Schnedarek Ervin pedagogiai érzékével indokoltak. A klubvezetd szakmai tudasaval és hivatas-
tudataval tartotta dssze a film irant érdeklodoket, a filmezési gyakorlatok belsévé tétele, elsaja-
titasa a klub formalis keretei kozt tortént meg. Azonban a kdzosséget nem annyira a befogadd
intézmény, hanem a vezetd személye tartotta dssze: ,,azt, hogy a 70-es években a marosvasar-
helyi filmklub orszagos hirnévnek drvendett — azt hiszem, a szebeni és a cAmpulungi mellett a
vasarhelyi volt az egyik legerdsebb —, ez elsésorban Ervin bacsinak a nagyon szines és nagyon
szellemes, fantasztikusan miivelt egyéniségének és nagyon komoly tudasanak, iigyszeretetének
lehet koszonni.” (ifj. H.S.)

Az interjuk alapjan kovetkeztetni lehet arra, hogy Schnedarek Ervin nemcsak klubvezetd-
ként volt meghataroz6 alakja a marosvasarhelyi amatdr filmkészitésnek, hanem személye egy-
féle intézmény volt, aki tanacsokkal és technikaval latott el minden érdekl6dét (9. kép). A kor-
rajz szempontjabol relevans lehet a technikahoz vald viszonyulasa, hozzaférése a laboratoriumi
felszerelésekhez. A masodik vilaghdbort utan, mikdzben a mozigépész és az operatori képzés
oktatdja volt, Schnedarek Ervin sajatos modon fért hozza a felvevégéphez, a nyersanyagot
invenciozusan teremtette eld: ,,a filmiskola révén sikeriilt szereznem egy 16 mm-es kamerat,
amit egy leldtt vadaszrepiilobol szereltek ki. Még keresdje sem volt, de nagyobb ajandékot nem
kaphattam volna. 15 méter hossza filmszalag ment bele, de a haboru utan nem volt semmiféle
nyersanyag. 35 mm-es mozifilmbdl az altalam szerkesztett vago és perforalogéppel 16 mm-es
filmszalagot készitettem. Forgatas utan forditds eljarassal pozitiv képpé, vetithetd filmmé vara-
zsoltam. Valaki meghallotta, hogy miben mesterkedem, és meglatogatott. igy tettem szert egy
nagyszer(i baratra: Popescu bacsira, aki latva az elsé eredményeket annyira fellelkesiilt, hogy
minden pénzét dsszeszedve Bukarestbe utazott, és vett egy 2x8-as Zeiss-Movikon felvevogé-
pet. Ezzel mar konnyebb volt a munka.”*

4 Uo. 8.
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Ugy vélem, hogy a filmez6gép idézett torténete nemcsak az egyedi esetet jeleniti meg, ha-
nem szimptomatikus is: azokrol a lehetdségekrdl arulkodik, amelyek az egyén rendelkezésére
alltak az 1950-es, 1960-as években. A tagabb kontextus, azaz a hatalom miikodése érhet6 tetten
azokban a kamerabeszerzési taktikakban, amelyeket az 1950-es években filmezni vagy6 ember
kialakithatott a maga szamara. A filmezdgépet beszerzé ember, ugy tiinik, részben hivatasa
folytan keriilhetett kapcsolatba a filmezéssel. A technikéahoz leginkabb a kapcsolathaldja moz-
gositasaval férhetett hozza, ugyanis a film leforgatasanak, el6hivasanak és vetitésének techni-
kai apparatusa er6teljesen centralizalt volt, intézmények, szervezetek rendelkeztek vele, még
akkor is, hogyha nem tudtak hasznalni 6ket. Hasonlo allapotot jelez a kolozsvari viszonyokrol
sz616 kovetkezd beszamolo is: ,,a rendérségen, a szekuritdson, a mizeumnal, a torvényszéken,
a politechnikan, a didkkultarhazban, a pionirhazban, még talan a varosi kdnyvtarnal is voltak
filmek, 16-os filmez6gépek, 8-as nem, és vetitdgépek is voltak. De maga a technika nem ter-
jedt el. Tehat tgy a beliigyminisztérium nem haszndlta, egyediil a televizié hasznalta részben
hirtudositasokra a 16-os technikat.” (Imecs Marton) A technika centralizaltsaga nemcsak az
intézményes keretekre vonatkozott, hanem a telepiiléseket is hierarchizalta: a filmkészités, a
technikai ellatottsag leginkabb Bukarestben koncentralddott, a vidéken él6k szamara a beszer-
z¢s fovarosi 0sszekottetések révén valosulhatott meg. A technika beszerzésének ezzel a forga-
tokonyvével nemcsak Schnedarek Ervin kapcsan talalkoztam, hanem ezt erdsitette meg egy
masik korabeli amatdr, Barabas Lasz16 kamerajanak a torténete is: 6 festomiivészként gyakran
utazott Bukarestbe, itt vasarolt masodkézbdl filmfelvevogépet €s vetitdfelszerelést is, amit csa-
ladja és utazasai megorokitésére hasznalt.

Ifj. Hadz Sandor elmondésa szerint az 1970-es években tovabbra is csak hasznalt gépeket
lehetett vasarolni, és titokban: ,,Ervin bacsi egyfajta konszignacios kdzpont volt. Tehat az orvos
ur Tunéziabdl hazajott kétévi kikiildetés utan, hozott kamerat, de itt nem lehetett kapni semmit.
Amellett gyants volt, akinél filmezégép volt, igyhogy hamar odaadtak Ervin bacsinak, hogy
adja el.” A kamerat tehat inkabb azok engedhették meg maguknak, akik a hatalmat szolgaltak
ki, és ennek kovetkeztében kiilfoldre utazhattak, vagy vezetdi pozicioba keriiltek.*” Az atlag-
ember filmezdgépe, akarcsak mas reprezentacios, rogzitd technologidk birtokldsa a hatalom
tekintetében allamellenes cselekedetnek, gyanusnak szamitott: ,,akkor gyantis volt az, hogy
valaki filmez. Filmezni a kémek szoktak. Ez egy ilyen bevett izé. Példaul szintén gyants volt és
tilos a repiilés. Mert repiilni csak a kémek szoktak, hogy kilessék, hogy hol lehet majd partizan-
akciokkal megddnteni az allamot. Ez egy ilyen tipikus, bunk6é kommunista dogma. A filmezés,
az irogép. No hat nem kozrohej az irdgép? Mekkora bulik voltak, hat halalok voltak az irogépe-
kért. Hazkutatasok, fogak hulltak, nem tudom mi, ha ir6gépe volt valakinek. Hat ez a sz6, hogy
utlevél, irogeép, filmezogép, ezek pont olyan vad szavak voltak, mint késdbb az, hogy video.
1985-t61 1990-ig koboztak el a videdkat meg a szines tévéket, stb. Ezek ilyen kommunista
bunkoésagok, amitél az embernek ma is gyomorgdrese van.” (ifj. H.S.) A nyersanyag beszerzé-
sében ¢és a filmek kidolgozasaban is Schnedarek Ervin segitett, aki ismerdsei mozgositasaval
vegyszereket szerzett be, és egyfajta maganlaboratoriumként mikodott.

47 A technikahoz valé hozzaférésnek ehhez hasonld tarsadalmi megosztottsagarol szamolt be Imecs Marton is:
»Akinek filmezOgépet lattak a kezében, az allamellenség volt. Filmezni igazandibol csak szervezett keretek kozott
lehetett. Tehat pionirhazban, a gyerekek valamit tanulgattak a filmezésbél. J6 nevii doktorok vagy inkabb doktorok,
mert a gyarigazgatok és ilyen partfénokok azok filmeztették magukat a televizidval, az akkori televizioval. Tehat azok
mind 16-os felvételek.”
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Az 1970-es évek végére a filmez6gép arucikké valt, boltokban is megvasarolhato lett,
tobbnyire szovjet gyartmanyu Quartz markaju gépeket forgalmaztak. Az 1980-as évek elejéig
nyersanyagot is lehetett vasarolni, a filmek el6hivatasa azonban tovabbra is problémas volt,
nem az erre szakosodott kereskedelmi egységekben tortént, hanem olyan allami intézmények-
ben, amelyek laboratériummal, eléhivoszerekkel voltak felszerelve. Ezekbe a maganszemé-
lyek kozvetitokon keresztiil juthattak el, klubvezetdként Schnedarek Ervin toltott be tovabbra
is hasonld szerepet 1989-ig Marosvasarhelyen.*

Amint azt mar korabban is jeleztem, 1978-ig ifj. Hadz Sandor filmezési gyakorlata a film-
klub félprofesszionalis keretébe agyazodott be. Azonban filmezési habitusa nem meriilt ki a
klubtevékenységekben, a technologia hasznalatat rdhangolta mindennapi életterére: csaladjara,
emberéig a filmklub és a Schnedarek Ervinnel valé emberi viszony jatszott meghataroz6 szere-
pet. Ifj. Haaz Sdndor médiumfogalma ezeket a kontextusokat, emberi viszonyokat is magaban
foglalja, amelyek kozvetitésével a csalad életterébe, az osztalykozosség terébe is bekeriiltek.

Konkluzid

Schnedarek Ervin, Barabas Laszl6 torténete is) a masodik vilaghabort utani két évtized lehet-
séges domesztikacios forgatokonyvét reprezentalja lokalis szinten (Marosvasarhely). A kamera
a csaladfo révén kertilt a csaladi otthon terébe, és két egylitt €16 generacio életvilagaba épiilt be.
A korszakra leginkabb jellemz6 mozzanat az, ahogyan a filmez6géphez vald hozzaférés a mun-
kahelyi kotelezettségek, a hivatas révén valosul meg (etnografus, mozigépész oktatd, festd),
vagy a kapcsolathalé mozgositasa révén. Egyben arra is kovetkeztethetiink, hogy a filmezés az
¢let milyen mas teriiletein terjedt el a periférianak tekintett Kolozsvaron és Marosvasarhelyen.
A kutatas tudomast szerzett azokrdl a filmezési helyzetekrél is, amelyek a korszakban elfoga-
dottnak szamitottak: az etnografiai filmezés, a tanckoreografidk tanulmanyozasa, a mizeumi
gylijtemények dokumentalasa, az oktatoi filmek készitése és a hivatasos festémiivész kreativ
eszkoze.

Az 1962-ben gyerekeit filmen megorokitd tAncmester gesztusa egyszeri volt ugyan, azonban
az allami intézmények haldjaban, ellendrzésiik alatt cselekvé médiahasznald torténetét képvi-
seli. Az id. Haaz Sandor és kortarsai filmezési habitusa elvalaszthatatlan a reprezentacios esz-
kozok 1950-es, 1960-as évekbeli centralizacidjanak, ellendrzésének torténetétél Romanidban.
A fia altal beszerzett filmezdgépek torténetében az 1970-es évekrdl az el6z6 torténet folytatasat
kovethetjiik nyomon. A masodkézbdl atvett, hasznalt kamerak és nehezen beszerezhetd film-
nyersanyag kalandjai mogott a reprezentacios eszkdzok folott intenzivebben gyakorolt ellen-
Orzés torténetét ismerhetjiik fel, amely az egyént egyre fokozottabban kényszerithette a takti-
kazasra. Magatartasa nem a fogyasztoé, 6 nem a kereskedelembdl szerezte be a technologiat,
hanem ismeretségi korének, tarsadalmi tékéjének mozgositasa altal. A szocialista szakszerve-
zeti filmklub nemcsak egy kreativ miihelyt jelentett, hanem a reprezentacios eszkdzokhoz valo
hozzaférést is.

4 Kolozsvaron Imecs Marton a Torténelmi Muzeum munkatarsaként t1tott be hasonlé laboransi szerepet.
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Ifj. Hadz Sandor és Schnedarek Ervin torténetei révén a roman szocialista rendszer repre-
zentaciopolitikajanak ijabb korszaka és egyben belsd tagoltsaga mutatkozik meg. A marosva-
sarhelyi Pionirok Hazaban megszervezett rajzfilm-szakkor és a Szakszervezetek Mivel6dési
Hazanak filmklubja olyan formalis keretet biztositott a filmezéshez 1990-ig, amely ugyanugy
eleget tett a rendszer népneveld és popularis mitvészetet promovalo céljainak, akarcsak az or-
szagszerte megrendezett amator filmfesztivalok. A klubtagok elkdtelezettségét a médium mel-
lett, fokozatos professzionalizacidjukat mégsem a feliilrdl irdnyitott tudastermelés, hanem az
informalis kapcsolatok alakitottak.

A csaladi filmezés nem valt széles korben elterjedtté, mivel ennek a tevékenységnek sem a
feliigyelet, sem a technika piaci hidnya (és az emiatt kialakuld kényszerti taktikazas) nem kedve-
zett. Ezért a korszakban filmet készitd kozéposztalybéli amat6rok gyakorlatat nem tekinthetjiik
tipikusnak, kulturalis mintazatot inkabb azok a motivaciok alkothatnak, amelyek az egyéneket
ebben az ellendrzott életvilagban mégis ravette a filmkészitésre: ,, Kimondottan az apai és anyai
osztonok voltak azok, amik oda vezettek, hogy amatér film késziiljon. Es példaul a fiatalok ko-
rében csak azok, akiket a film varazsa annyira elvarazsolt, hogy kezdtek jarni ilyen kiilonbozé
szakszervezeti meg mads, tanulgatni filmezni. De azok az anyagok is mindig magukon hordoz-
tak az amatorizmusnak a jegyeit.” (Imecs Marton) A csaladi ¢élet és az utazasok megorokitése, a
mozgokép médiumanak kreativ célokra vald felhasznalasa — mindezek olyan hasznalati modok,
amelyek nem ebben a korszakban jelentek meg, hanem a médiagyakorlatok hagyomanyos modo-
zataihoz illeszkednek. Azonban a szigort megfigyelés koriilményeivel dacolé médiumhasznala-
tot, a film domesztikacidjanak tényét mégis korszak-specifikusnak tekinthetjiik. A felvevégép és a
nyersanyag faradtsagos beszerzésérol szolo torténetekbol mégiscsak kirajzolhaté a médium iden-
titasa, tekintélyessége. A médium tekintélyét erdsiti a fennallo hatalmi konjunktira viszonyulasa
is, valamint a filmezési adottsagok, lehetdségek végett igykodo egyének kvazi-professzionalis
megnyilvanulasai is. A médium a valdsagnak egy olyan részét képezi, amelynek gyakorlasa, hoz-
zaférhetdsége megér minden faradtsagot és kockazatot, kozosséget szervez és tart Gssze, nemcsak
emberek kozti viszonyokat alakit, hanem az egyén életpalyajat, a hivatasosodasat is befolyasolja.
Ennek a médium-identitdsnak megfeleléen a mozgoképen tarolt emlékek, dokumentumok is egy-
fajta aurara tesznek szert, a médium tekintélye a tartalomra is atruhazodik.
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This study unfolds the amateur filmmaking practices of a family’s two generations while, in fact, inquiring into
how the filmmaking technologies of a given period (1945-1989) were built into a community’s living space (both
in a physical and metaphorical sense) and how they structured it. Through the history of the Haaz family living in
Térgu-Mures and the history of the local Film Club (and its leader, Ervin Schnedarek), we can explore the periods
in the symbiosis of moving image and everyday life, the changing domestication process of the medium of film. In
the meantime attention will be paid to the impact of state regulation of amateur film collectives and equipment, on
the fact that these domestication stories occurred in the socialist Romania. The starting point of this analysis is that
private films are not only embedded in the life of the individual, but also in the time of everyday life, in the history of
representational forms and in macro contexts.



