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Balint Péter
A dalbetétes mesék hermeneutikaja

A dalbetét: a titok és a gyaszbeszéd alakzata

Az oralis kultaranak két jellegzetes ,,miivészi” megnyilvanulasa: az ének/ballada és a monda/
mese ,,a beszéd és a nyelv valosagos differencialtsaganak alapjat alkotjak™,' s amelyek — a folklo-
ristak feltételezése szerint — a kdzosségben valdo mondas soran eredetileg egyiittesen jelennek meg.
De még ennél is fontosabb, hogy az ének és sz6 egymast hatjak at, egészitik ki, ,,hogy perlekedd fe-
lekként szembesiiljenek egymassal”,® s egyiittesen hoznak Iétre egy olyan értelmez6i mez6t,> mely
a lokalis kozosségben a hallgatosag interpretativ miiveletét megkonnyiti.* A lokalis tér mesemondo-
kozosségében éppen a mindkét fél (meséld és hallgatd) személyes jelenléte, a mondas jelenében
performanszt kdzdsen alakito részvétele okan a megértés mindig aktiv, mivel ,,a megértendd szd
benne mindig a sajat targyi és kifejezésbeli horizont hatarain beliilre keriil, és elkeriilhetetlentil
egybeforr a valasszal, a megértend6 szo »ingere« altal motivalt ellenvetéssel vagy helyesléssel”.

A mondas sordn a mond6 megnyilatkozasaval (beszédével, gesztusaival) és sajatos tuda-
ti-nyelvi szintjével (narracioban testet 61t konfiguracioval) szembesiti a hallgatosagot, s mi-
kdzben a kimondott megértésére utald valaszt varja, meglehetdsen iigyel arra, hogy elkeriil-
je a kettejiik tudati és nyelvi szintje kozott barmikor érzékelhetové és lathatéva valod forést.

Balint Péter (1958) — irodalmar, mesekutato, tanszékvezeté féiskolai tanar (habilitalt), Debreceni Egyetem,
Debrecen, balintp@ped.unideb.hu

! Mihail Mihajlovics Bahtyin: 4 sz6 a kéltészetben és a prozaban =Ub: A 526 esztétikdja. (Valogatott tanulmanyok.)
(Ford. Konczol Csaba.) Bp. 1976. 187.

2 Uo. 210. — Loschdorfer Anna tanulmanyaban hangzik el a kérdés: ,,A probléma most mar az volt, hogy a mese
[énekbetétes mese] elmondasanak ez a modja egyéni, helyi jellegii szérvanyos jelenség-e, vagy pedig a mesélésnek
eleddig ismeretlen, valdsziniileg si formaja. [...] A dalbetétes mese konzervativ, hagyomanyokat 6rz6 teriileten él.
[...] Az énekbetétes mesék gylijtése azonban nehézséggel jar. [...] A mesélék ugyanis legtobbnyire elhallgatjak azt,
hogy dallama is van a versnek, nem szivesen hozakodnak vele el6. [...] A dalbetétes mese voltaképpen a mesélésnek
kihaloban levd, imitt-amott €16 6si mddja [...]. Lehetséges ugyanis, hogy ezek a mesék végsé maradvanyai az Gsi
recitativ epikus eldadasmodnak.” Loschdorfer Anna: Dalbetétes népmesék. Ethnografia 1937. 347-348. —,, Verses-
énekes alkotasok 1évén, az énekek még irasos kozvetités esetén is foként a szajhagyomany utjan terjedtek, és ez
nemcsak azért Iényeges, mert a hangjegyiras majdnem ismeretlen volt, hanem alapvetden befolyasolta az énekek
1étét is.” Kriza 11diko: 4 leganda-ballada. Epikai-lirai alkotasok az irodalom és a folklor hataran. Bp. 1982. 10.

3 Keszeg alapos tanulmanyaban ravilagit: ,,Ugy tiinik, a balladaszoveggel konvencionalis modon egyiitt jar egy
megallapodott beleértési tartomany (implikacios szféra).” Keszeg Vilmos: A lokdlis ballada: beszédmod és kontextus.
= Kulturakutatdsok és értelmezések. Szerk. Jakab Albert Zsolt, Keszeg Vilmos, Szabo A. Tohdtom. Kvar 2008. Kriza
konyvek 32. (BBTE Magyar Néprajz és Antropologia Tanszék, Kriza Janos Néprajzi Tarsasag.) 109-144. (128.)

4 ,A mesei dalbetét formaja nemcsak a varazsmese cselekményétol fiigg, hanem az adott mesél6tél és az eléadas
szituaciojatol is.” Kristi Salve—Vaike Sarv: Setu lauludega muinasjutud. Tallinn 1987. 201. Eesti NSV Teaduste
Akadeemia, Keele ja Kirjanduse Instituut.

5 Bahtyin: i. m. 195.
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A torésvonal mogotti mélységbdl a kozdsségtol eltdvolodottsag és az akkulturacié rémisztd
kacaja hangzana fol. Eppen azért, hogy a kinos 6nelvesztést, a sajat kozosségbol kirekesztddést
elkeriilje, a mondo sajatos Onelbeszélése ellenére semmiképpen sem igyekszik Osszeiitkozésbe
keriilni a kozosség vilaglatasi modjat, 6rokolt tudaskészletét, erkolesi kanonjat kifejezo nyel-
vével, mely nemritkan kiilonb6z6 és egymastdl eltéphetetlen nyelvekbdl allhat 6ssze.® Mivel
Osszeiitkdzése a vele szemben tamasztott elvarashorizonton at vagy tallépés volna,’ visszafogja
magat, nehogy felrigja a szovegkonstitualas szabalyait, e szertelen tette a cselekvé-megértést
¢és a benjamini ,,tapasztalatcsere miivészetének” gyakorlasat is gatolnd. Nem véletleniil hang-
sulyozza Bahtyin, hogy ,,a kolt6 és az altala hasznalt sz6 kozott repedésnyi tavolsagnak sem
szabad lennie. Oneki az a feladata, hogy a nyelvbél mint egységes intencionalis teljességbdl
induljon ki: a kolt6i alkotasban e teljesség belsé tagolodasanak, beszédbeli differenciainak s
legféképp tobbnyelvi karakterének mindenfajta nyomatékos tiikr6z6dését keriilnie kell.”

Amikor Bahtyin az €16 beszéd: a torténet- és/vagy mesemondas kapcsan azt allitja, hogy ,,a
megértés csupan a valaszban érik be”,’ egyfeldl azt feltételezi, hogy a koltd intencionalitasa a
sajatlagos, egyedi torténete elbeszélésének folfoghatdsagara, elsajatithatdsagara torekszik, vagyis
az atadas aktusdban okkal-joggal alkotdi tudatossagot kolcsondz a mondonak. Masfeldl meg-
erdsiti a Lévinas altal ,,els0 filozofiaként” tételezett moralfilozofidjanak az alapjat, hogy minden
sz0, minden beszéd egyszerre a hivas és a felelet, sot, egyenesen az elkeriilhetetlen felelet dialo-
gusaban értelmezhetd.'® Tapasztalatbol tudjuk jol, hogy a mesemondo él a derridai ,,prosopon”:'!
a maszkot vagy arcot teremtés lehetéségével, masként szolva beszédével, onkimondasaval sajat
arcat teremti és mutatja meg, ezért mondja Bahtyin: ,,Mindeniitt egyetlen arcot latunk csak, a
szerzd nyelvi arculatat, aki — mint sajatjaért — vallalja a felel¢sséget mitve minden szavaért.”'?

A tehetséges, az alkoto tipusi mesemondorol' egybehangzoan allitjak itthon és kilfol-
don a folkloristak, hogy: poiétész (koltd, 1étrehozd, csinald, tudatosan kitalald, mégpedig
az arisztotelészi értelemben), aki a szoval, a hangvétellel, az énekhanggal, a dallammal, a

6 Kovacs Agnes kijelentése mérvado e tekintetben: ,,A hosszabb-révidebb, kotott idegen nyelvii szovegrészletekkel
kapcsolatban az a feltevés, hogy a forditas hianyos volta miatt maradtak vagy keriiltek a sz6vegbe, semmiképpen sem
allja meg a helyét.” Kovacs Agnes: Idegen nyelvii sztereotipidk, monddka- és dalbetétek anyanyelvi prézai népkéltési
szovegekben. = Népi Kultira — Népi Tarsadalom. V1. Fészerk. Ortutay Gyula. 1973. 161-180. (164.) Ellenben az
eredeti szovegbe keriilt idegen kifejezések/jelképek atfordithatosaga mindig problematikus: ,Karacsony Sandor
megfigyelése szerint minden miivészetben van logika, de tarsaslogika ez, csak azonos kultiiraji (egy nyelvi, miivészeti
és tarsadalmi kozosségben €16) emberek kozott funkcionalod logika. Ahogy a szavak jelentését csak az egy nyelvet
beszélo emberek értik meg, tgy a zenei jelképekét is csak azonos zenekultiraju emberek élvezhetik.” Liiké Gabor:
A magyar lélek formai. Bp. 1942. 302.

7 ,Minden emlékezés »6nallo rendszert« alkot, amelynek elemei kdlcsondsen alatamasztjak egymast, mind az
egyénben, mind a csoport keretei kozt.” Jan Assmann: Az emlékezés kultirdja = US: A kulturdlis emlékezet. Irds,
emlékezés és poétikai identitds a korai magaskulturakban. (Ford. Hidas Zoltan), Bp. 2004. 38. —Tovabba Keszeg:
i m. 131.

8 Bahtyin: i. m. 211.

? Uo. 195.

19 Emmanuel Lévinas: Az arc és a kiilsé = US. Teljesség és Végtelen. (Ford. Tarnay Laszl6.) Pécs 1999. 178-180.
— A kimondott sz6 kotelezd erejére hivta fol a figyelmet az aldas és atok kapcsan Solymossy Sandor: 4 magyar Gsi
hitvilag. A magyarsag néprajza IV. Bp. [1937]. 402-449.

1! Jacques Derrida: MEMOIRES Paul de Man sziamdra. (Ford. Simon Vanda.) Bp. 1998. 47.

12 Bahtyin: i. m. 212.

13 [...] ajo, nagyobb repertoarral bird6 mesemonddk altalaban alkoté tipust emberek, akik a hagyomanyt teremtd
képzelSerbvel toltik meg, alakitjak at.” Dobos Ilona: Bodrogkeresztiri mesék és monddk. Uj Magyar Népkoltési
Gylijtemény (tovabbiakban UMNGY) XXII. Szerk. Nagy Ilona. Bp. 1988. 54.
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szupraszegmentalis elemekkel konstitual egy sajatlagos nyelvi/koltéi vilagot,'* mely ,,mindig
csordulasig, s6t, talcsordulasig telitett idegen intenciokkal”.! Telitett a korabbi mesemondok
és a lokalis k6zosségben €16 hallgatdsag tudaskészletével, vilagszemléletével, a performansz
soran t6le varhato feleleteivel, nyelvi differencialtsagaval, illetve a korabban elmondott val-
tozatok konfiguracios aktusaban létrehozott sajatos narrativajaval. Batran allithatjuk, hogy
ujjamondva az ismert torténetet a meséld belép a Foucault altal definialt ,,ismétlés terébe”.!
A mesemondd mint ,,beszéld betdr a hallgatd — szamara idegen — horizontjaba, idegen te-
riileten, a hallgaté befogadoi kozegében épiti fol sajat megnyilatkozasait”.!” Ezek nyomon
kovethetd eltérését, feltling vagy kevésbé hivalkodé massagat az ujjamondott szovegvaltozat
egyediségében: a mondo ricceuri konfiguracios és refiguracios képesség egyszeri alakval-
tozataban, a sajat tapasztalat atadasaban és a masoké at- vagy foliilirasaban érhetjiik tetten.
A hagyomanylancba belépésért vagy éppen az invarians l1étrejottéért a mesélé a mondasaban
vallalja a feleldsséget.'®

Az ének/dalbetét a narrativa szovetében ugy jelenik meg, mint a titok, maskor pedig azt
lathatjuk, hogy maga a titokzatossag helye. E16szor is az ének fundamentumardl: a hangrol
mondhatjuk el — Hegel szavaval —, hogy éppugy ,.pillanatnyi egzisztencidja van”, mint a
titoknak; masodszor a hangnak ¢és a titoknak épp e pillanatnyi feltarulkozasa miatt, hogy a
maga ,,itt-voltjat” és a benne rejlé értelmet folfoghatova tegyiik, szétszalazhassuk, az ,,al-
landdan megismételt reprodukciora” van sziiksége.'"” Mint minden titok (valaki el6tt elrej-
tett, ki nem nyilvanitott vagy csupan részben feltart dologrol valé ismeret, tudas, eszme),
egyszerre lebbenti fel a fatylat a fedettségben rejtezordl, és elétiinése utan azonmod vissza
is hullik magéba: ujra elrejtézik. Nem hagy mast maga utan, mint csillapithatatlan vagya-
kozast, a felejthetetlenség ¢lményét, a hegeli eleven szubjektum benséségének morajlasat,
mely a titokbol felvilland igéret beteljesiilésére és a titokban 1étlehetdséget feltaro 1énnyel
val6 jboli taladlkozasra iranyul. Az ének/dalbetét tigy funkciondl, mint a valamelyik mesehds
fajdalmas énekében rejtjelezett iizenet, mely egy korabban, titokban elkdvetett biineseményt:

14 Vargyas azt hangstilyozza az énekelve el6adott balladardl, hogy: ,,A paraszti tarsadalomnak nem volt sziiksége a
mi el6adasaink fogasaira, hogy atélje a balladat. Neki csak arra volt sziiksége, hogy tinnepélyes figyelemmel hallgassa.
[...] Unnepélyesen és mereven énekelték, mereven, szorongva és atszellemiilten hallgattdk, mert amit énekeltek és
hallgattak, nem valdsagos volt, hanem a kozosség itélete az €let valosagarol.” Vargyas Lajos: A magyar népballada
és Eurdpa, 1. Bp. 1976. 30. E kijelentés igazolhatosagaval szembeni ovatossagot kivalo folkloristank, Nagy Ilona
megjegyzése indokolja: az ,,[...] archivumban 6rzott szovegek a meséhez vald kozosségi viszonyulas titkait soha sem
aruljak mar el.” Nagy llona: A népkoltési gyiijtemények kiaddsarol. = ,, Nem siilyed az emberiség!” Album amicorum
Szorényi LaszIlo LX. sziiletésnapjdra. Fészerk. Jankovics Jozsef. Bp. 2007. 1161-1173.

15 Bahtyin: i. m. 208.

16 Michel Foucault: Az ember és hasonmasai = Ub: A szavak és a dolgok. (Ford. Romhanyi Torok Gabor.) Bp.
2000. 352.

7 Bahtyin: i. m. 196.

18 A hagyomany és a reprezentalt esemény egymashoz valo kozelitése készséget és jartassagot tesz sziikségessé.”
Keszeg: i. m. 127. — Lord hivatkozva az elhiresiilt Luka Marjanovic személyére, kiemeli, hogy a hires énekmondénak
nagyobb szerepe van a dal és a téma fennmaradasaban, mint a kevésbé ismerteknek. Albert B. Lord: The Singer of
Tales. Cambridge, Massachusetts — London England 2000. 20.

19 Mivel ugyanis a hangoknak nincs magukban tartds, objektiv fennallasuk [...], gyors elhangzasukkal el
is tlinnek Ujra, azért a zenei alkotasnak egyrészt mar eme pusztan pillanatnyi egzisztenciaja miatt is allandéan
megismételt reprodukciora van sziikksége.” G. W. Fr. Hegel: A zene = UG: Esztétikai eléaddsok. (Ford. Szemere
Samu.) Bp. 1980. 122.
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gyilkossagot mesél el a megszolitottnak (pl. A gonosz mostoha,”® Javorfa®'). A meséld a va-
laki altali blinkiéneklés révén hozza a megszdlitott és a kozosség tudomasara az elhallgatni/
titkolni vagyott biin, szandékos artani akaras tényét.”> Maskor a bajba jutott hés jovendd
sorsat énekli ki valaki (sorsmadar, titokzatos lany), azt feltételezve, hogy az énekmondas
idejében a hés — akar még almaban is — figyel a szavara, a rejtjelezett szora, mely egy lehetsé-
ges, amde nem remélt [étmodot teremt (pl. Paval kapitany). Mivel Foucault értelmezésében

g

az ember egyszerre a félreismerés helye és az emlékezeté is,2 egyfeldl a kodfejtétdl fiigg
az interpretacio helyessége és a maga részér6l adando valasza is, hiszen az ének megszo-
litasként, hivasként érinti a masik/hallgaté felet, akinek valaszolnia kell (dalban vagy mas
megnyilatkozasi formaban) a neki szegzett széra. Masfeldl mindketten: az énekével bajold,
buzdito és az énekszo altal megérintett egy nyelven: a kdzosség kulturalis mezejében érveé-
nyes szimbolikus-metaforikus nyelven beszélnek, s e nyelvben 1éteznek. Am kell§ mennyi-
ségli mesekorpusz ismeretében batran allithatjuk, a meséld intencidjatol fiigg, hogy a titkot
(gyakorta a dalban elrejtett sorsot) fel akarja-e tarni a masik fél (voltaképpen a hallgatosag)
elétt. Vagy épp ellenkezbleg, a homalyban hagyassal a szovegben kibomld cselekményekre
¢és értelmezésiikon keresztiil a hallgatosdgra bizza a megfejtést, nem lévén mas célja, mint
hogy: aktivitasukat ébren tartsa, és el6készitse 6ket a moralis itélkezésre.”* A mesemondd
eléadasa soran folyton valtozd dsszetételli hallgatdosag, mivel a sokszori ismétlés? révén mar
meglehetdsen jol ismeri a mese (a torténet) és az ének/dal hagyomanyat,?® képes is a hdssel
egyiitt megfejteni a szimbolikus-metaforikus iizenetet (titkot),”” mely gyakorta a fajdalom,

2 Géczi Lajos: Ungi népmesék és monddak. UMNGY. Szerk. Nagy Ilona. Bratislava 1989. 344—346.

21 Csenki Sandor: A4 cigdany meg a sarkany. Pispokladanyi cigany népmesék. (Ford. Mészaros Gyorgy és Vekerdi
Jozsef.) Bp. 1974. 99-101.

22 Keszeg a romaniai magyar lokalis balladakat tipizalva, a torvényszéki vallatas forgatokonyve szerint elmondott
¢lettorténet kapcesan irja: ,,Az 6néletiras ebben az esetben kotelezettségeket (8szinteség, kimondas) ir elé az emlékezd
szamara.” Keszeg: i. m. 121.

# Foucault: i. m. 361.

2 Marot allitja a kozosségrdl, hogy a ,,maga el6készit6, sét mintegy el6ird, nemkiilonben utdlagos sziir6 és
adaptalé szerepe folytan, igy lesz felfogasunk szerint tarsszerzévé, aki nélkiil se koltd, se kolt6i mii nem képzelheto.
Masszoval: a kolto és a kozosség Osszemiikodésének a sikerét egyfeldl a koltd kifejez6 erejének intenzitasa, masfeldl
a szobanforgd kozosség (falu, torzs, nép, nemzet, emberiség stb.) reagalasnak a kiterjedtsége hatarozza meg.” Marot
Karoly: A népkoltészet elmélete és magyar problémai. Kiilonlenyomat. Néptudomanyi Intézet. Bp. 1949. 9.

3 Az ismétlés sz6 mindkét értelmében (a lokalis kozosségben tGjramondas és a szovegen belili visszatérés)
beszélhetiink az interpretacié megkonnyitésérdl. ,,Az énekben — mint egy lassitott filmben — jobban felfogjuk és
élvezziik a koltoi szépségeket, s ezt még jobban elmélyiti az ismétlés. Amit nyert a miifaj tomorségével, siritett,
gyorsiitemil eldadasaival, abbol vissza is adhat valamit egy 0j hatas kedvéért: ha minden szavanak stlya van, akkor
érdemes minden szavat — vagy a legfontosabbakat — kétszer is meghallgatni.” Vargyas: i. m. 27.

% A dallamukvesztett szovegeket irodalomnak nézték. Pedig a nép szamara nem is élt a szoveg dallam nélkil.”
Kodaly Zoltan: A magyar népzene. Masodik kiadas. Bp. 1943. 7. — , Feltételezhetjiik, hogy a dalok eldadasa gyakori
volt sok tipus esetében, az ezekrél késziilt felvételek allandd beékelt betétekrdl tantiskodnak. Dalok meglétére
kovetkeztethetiink példaul az AT 158, 313 Ex, 500, 511 tipust mesékben, illetve a tisztan szetu tipusban, a Hamukdsa
cimil mesében, stb.” Salve-Sarv: i. m. 200.

27 A magikus itéletrél szolvan (melyben a jel teremti a dolgot, a rész pedig az egészt, és a sz0 a cselekményt), a
kozosség apriorisztikus tudasarol beszél Mauss. ,,Marpedig csak az egész csoport altal atérzett kollektiv sziikségletek
késztethetik a csoport valamennyi tagjat arra, hogy egy iddben ugyanazt a szintézist hozzak létre.” Marcel Mauss:
A magia dltalanos elméletének vazlata. (Ford. Vargyas Gabor). = UG: Szociologia és antropoldgia. Bp. 2000. 168.
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a szomorusag, a siralom narrativaja: masként szolva gydszbeszéd.*® Az éneknek/dalbetétnek
ez a gyaszbeszéd aspektusa® is a balladai hagyomanyra utal vissza, e tekintetben is igazolva
Solymossy véleményét: ,,a versbetétes mesék egykor 6si formajukban végig énekelt balladak
voltak”.?* (Amikor Loschdorfer Anna annak a feltételezésének adott hangot, hogy a dalbeté-
tes mesék mintegy ,,maradvanyai az 9si recitativ epikus eldadasmodnak’™' — ezzel mintegy
Domotor Sandor, Solymossy Sandor, Vargyas Lajos, Kriza 11dik6* véleményével egyezben a
versforma régebbi volta mellett tor landzsat —, egyben kozelit is a Bedthy Zsolt-féle torténeti
énekek értelmezéséhez.’®) Nem masodlagos tényez6, hogy a gyaszbeszéd a ballada-mondé
azon szandékat is kifejezi, hogy ,,nem csupan magat az eseményt akarja elmondani, hanem
sajat érzéseinek is hangot keres. [...] Feltarja mintegy belsd vilagat: fajdalmat, részvételét,
felindulasat, megdobbenését, melyet benne az elbeszélt esemény keltett.”**

Gyanitjuk, hogy a fajdalom, a gyasz érzetét a mondo6 nemcsak a tudatat és lelkét atjaro érzel-
meknek megfelelden kivalasztott szavak értelmével, de a hangja dramléséaval (némelykor ,,vala-
mi gyaszos, vontatott jelleggel”™*), a gesztusai olykor a szonal is erdteljesebb hatékonysagaval,
a szbbeli eléadasat kiséré hangszeres jatékkal meggy6zO6bben képes atadni hallgatésaganak .’

2 A mesékben hasznalt dalok nem csak diszités céljabol szerepelnek, hanem szamos mas fontos szerepet is
betoltenek a meséléskor. Afrikai népmesék eldadasakor megfigyelhetd, hogy az egyik funkcidja a daloknak, hogy egy
bizonyos szintig dal formédjaban meséljék el a torténetet. Msimang szamos mas funkciorol is beszél. El9szor is, ott
van a kozonség bevonasanak eszkze. Masodszor, cselekményt dramatizalnak. Harmadsorban irodalmi szerepiik van
abban, hogy kibontakozzon a cselekmény, kibontjak a témat és felfedik a szereploket. A cselekmény eléremenetelében
a dalok sokféle szempontbol lehetnek fontosak. El8szor epizodok kozotti 6sszekotd szerepiik van. Masodsorban a
dalok fokozzak a fesziiltséget és az izgalmat, igy viszik kozelebb a torténetet a végkifejlethez. Ez altalaban abbol
fakad, hogy a dalokat kritikus pillanatokban éneklik, amikor a szerepld, aki énekel, erds gyaszt érez. Ilyenkor nehezére
esik kifejezni érzelmeit és érzéseit, kivéve, ha dalban mondja el.” Cynthia Danisile Ntuli: The function of songs in the
performance of Zulu folktales. Muziki: Journal of Music Research in Africa, (2010) Volume 7, Issue 2, 216-227. (Az
idézett helyre Balint Zsuzsa hivta fol a figyelmemet.)

2 A dal elvarazsol, magaval ragad és felemel, és épp azért nyujt vigaszt, mert nem akar megvigasztalni, mert nem
konnyiti meg a gyaszt és nem vitatkozik a fajdalommal, hanem a rank szakadt bajok feloldhatatlan jelenlétébdl kiszakit
minket és egy masik, messzi jelenléthez vezet el. A vigasztalas tiirelmébdl nem sziiletik felejtés: a vigasztalas csak azt
éri el, hogy elviseljiik az elviselhetetlent.” Jean—Louis Chrétien: A felejthetetlen és a nem remélt. (Ford. Cseke Akos.)
Bp. 2010. 110. — Keszeg ugyanerre az aspektusra mutat ra: ,,A kutatas tobb esetben rogzitette a lokalis balladanak
halottbucsuztatd szandékkal valo megalkotasat és eldadasat. A halottbiicstztatds mint kommunikacids szandék,
esemény és szovegtipus egyszerre rendelkezik a szertartasiranyitas, a bucsu, a biografia, a genealdgia, a meditacio, a
végrendelkezés, a halott nyugalma befolyasolasa, az emlékallitas funkcidjaval.” Keszeg: i. m. 132.

3 Solymossy: i. m. 121. — Tovabba: ,,[...] a ballada és a balladaéneklés emlékezetkonnyitd eszkozként szolgal.”
Keszeg: i. m. 129.— ,,A népmesei miifajokat tekintve a dalok az allatmesékben és a varazsmesékben bukkannak fel.
Mas varazsmesékkel osszehasonlitva a népdalbetétes varazsmesék rovidek, egyszerli cselekményiik van és archaikus
tartalmuak. Az ilyen mesék valdsziniileg a torténetileg régebbi népmesei réteghez tartoznak.” Salve—Sarv: i. m. 200.

3t _[...] a verses forma mindig feltétleniil régebbi, mint a proza, ha egymassal parhuzamosan mindkett6t ismerjiik.
Ha hosszll a historia, a versszoveg mellékesebb helyei elfelejtédnek, a vers hézagos marad, de tartalmara még
emlékeznek.” Solymossy: Mese a javorfarél. Ethnografia 1920. 120-121.

32 Kriza: i. m. 36.

33 Maradtak rank olyan torténeti énekek is [...] melyek nem epikai nyugalommal, pontos részletezéssel, torténeti
hiiséggel adnak el6 egy-egy emlékezetes eseményt, hanem a léleknek ama mélyebb meghatottsagaval, az érzésnek
azzal a bensdségével, a képzeletnek azzal a folheviilésével s dramai kozvetlenségre torekvésével, mely a balladat
jellemzi.” Beothy Zsolt: Magyar balladdk. Bp. 1909. 23.

3 Uo. 21.

3 Hegel: i. m. 131. Tovabba: ,,[...] 1élekkel teljes kifejezést csak azaltal kap a hang, hogy egy érzelem helyez6dik
bele ¢és csendiil ki beléle.” Uo. 151.

% Lord: i. m. 13.
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A kozosség ennél fogva mintegy ,,rdhangolodik™ a mondo hangvételére, a performanszban vald
aktiv részvételre és az el6tte allo interpretativ milveletre: itélete megalkotasara.’’

Az ének/dalbetét szovegkonstitudlo szerepe

A meseszovetben el- vagy felhangzé énekkel/dalbetéttel kapcsolatban a kdvetkezd kérdé-
sek meriilnek fol benniink:*® (1) Van-e a kétféle tipust szoveg: a mesenarrativa és a belészott
ének/dalbetét (ritmikus vers — szoveg) kozott valamiféle atjaras, masképpen szélva a mondo a
konfiguralds aktusdban 0sszekoti-e a profan szoveg és az €gi/koltoi dal vilagat, ezaltal magat
a létezés ¢és a poiészisz vilagat? (2) General-e a dal/dalbetét a mesemenetben (akar az elején,
kozepén vagy a végén) Gjabb eseményt, nem remélt cselekményt, mely megvaltoztatja (vagy
éppen betodlti) a hos sorsat, kozelitve ahhoz az elvarashoz, hogy a hds azza valjon, amivé lennie
kell? (3) Van-e az éneknek/dalbetétnek barminemt tanito jellege, mely a kozmondason, versbe
szedett tarsadalmi-moralis tiltason vagy intelmen nyugszik, s amelyet a gondolkodas szdmara
elgondolhatova kell tennie?

Vegyiik az elsd kérdést gorcsé ala! A kétféle tipusu szoveg, a mesenarrativa és a belé-
sz6tt énck/dalbetét Gsszeszovésében a meséld részérél megnyilvanul egyfeldl a sajatlagos
értelemdsszefliggés teremtésére valod tudatossag (vagyis a mesemondd a zenei hangok tulaj-
donsagait és sajat el6adoi képességét illetden magabiztos tudassal rendelkezik), masfeldl tetten
érhetd az orokségbe kapott kozosségi tudaskészlet és a sajat tapasztalat kolcsonds megfelelte-
tésére valo torekvés, ami a hagyomanylancba illeszkedést (a kontinuitdst) valdsitja meg végso
soron: ,,Egy adott megnyilatkozas nyelvi jelentése csak nyelvi hatterébe agyazodva értheto,
aktualis értelmét viszont azoknak az egyéb konkrét megnyilatkozasoknak a hattere hatarozza
meg, amelyek ugyanarra a témara vonatkoznak.” (M. Bahtyin)*

37 Solymossy a versbetétes mesék mondasanak szokasat hozza példaként az északi népeknél a svéd Geijer és
Afzelius, illetve Ulrich Jahn gytijtésére hivatkozva. ,[...] az esti Osszejoveteleken az elmondd elobb elmeséli a
torténetet prozaban s utana a jelenlevok eléneklik a még megmaradt par versszakot. [...] a versbetétes meséket elobb az
egyik elmondja prozaban, kozben a betéteket énekli, végén a hallgatok a verset kiilon vele egyiitt daloljak.” Solymossy:
i.m. 121.

3% Meg kell jegyeznem, hogy Dauphin masként osztalyozza a dalbetétes meséket az ének dramatikus funkcicja
szerint: ,,Ez a megfigyelés arra inditott, hogy harom helyzettipust kiilonboztessek meg, melyekben a dalnak a
dramahoz is koze van, mintegy jelképezve a zene immanens tulajdonsagait és megjelenitve sajat eléadasa modozatait.
ElGszor azokra a mesékre figyeltem fol, melyekben a dal magikus védelmet nyujt a hdsnek egy veszéllyel szemben.
Ezek a mesék képezik az elsé csoportot, és ezeket varazserejlinek tartom, mivel a dal hatasa azzal egyenértékii, amit
egy varazsszo, egy boszorkanysag vagy egy talizman jelentene az akadaly legy6zésében. Egy masodik csoportba
azokat a meséket sorolom, ahol a hés éneke a gonosz szereplok sovargasat valtja ki, akik megkisérlik ellopni a dalt
tulajdonosatol, hogy a helyében 1épjenek, becsapjak és megtamadjak tarsaikat. Ezek a mesék, melyekben a dal csalétekiil
szolgal, alkotjak a buzdit6 dal modelljét. A harmadik fajta mese két szereplot allit szembe egymassal, itt mindegyikiik
azonosithato a sajat énekével. A versengés birdja igy megismerheti, a dallam jellege szerint, a versengdk lelkivilagat,
felbecsiilheti stratégiajukat és a probatétellel szembeni ellenallo képességiiket. Ebben az esetben a bonyodalom zenei
parharcca valik, innen a versenydal elnevezés, mellyel ezt miifajt jel616m.” Claude Dauphin: Le conte chanté d’Haiti
et sa transmission : trois le¢ons d’esthétique en contexte d’oralité.

http://takamtikou.bnf.fr/dossiers/dossier-2013-patrimoine-et-transmission/le-conte-chant-d-ha-ti-et-sa-
transmission-trois-le- (2014. 12. 07.) — Tovabba Conrad Laforte: Poétiques de la chanson traditionnelle frangaise:
classification de la chanson folklorique frangaise. Sainte—Foy (Québec) 1993.

3 Bahtyin: i. m. 194.
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A meseszovetben — a mondd intencidja szerint — hol itt, hol ott felbukkano6 énekek/dalbe-
tétek olyaténképpen toltenek be szovegkonstitualod szerepet, hogy a feltart vagy titokzatossa-
gukban meghagyott szavaknak olykor retroaktiv hatdsuk van, a multat vilagitjak be fénycsova-
jukkal, amde a jelenben nyernek értelmet. Maskor pedig egy partfogd jovomondasa, jovoben
bekovetkezd eseményre/sorsra utaldsa révén projekciot hajtanak végre, vagyis a tandcsadas
és igéret fenomenoldgiajat vezetik be az interpretacioba. A mesemondas most-jaban elhangzo
ének/dalbetét mint abszoliit most/jelen tételezddik, a mult €s jovO (az emlékezet és igéret) szo-
vegbe aramlasat és benne valo hatékonysagat teszi lehetové egyfajta atjaroként. Az urugudyi
szarmazasu irodalomtorténész és esztéta, Angel Rama a Writing across cultures: narrative
transculturation in Latin-America cimi miivében erre a temporalis szerepre is ravilagit, ami-
kor arrél beszél, hogy a dalok mintegy ,,atjaroként” (atlépési tengelyként) funkcionalnak.* Az
ének/dal szovegkonstitualo szerepét kettds értelemben definialja; &m a mi szempontunkbdl az
a fontosabbik, hogy éppen azt a funkcidjat emeli ki, mint amire Brecht is torekedett, vagyis
az ének/dalbetét maganak a torténetnek a kifejtése (artikulacioja), tehat az ének/dal értelem-
teremtd, magyarazo szintézist lat el*! egy tagasabb jelentésmezOben. A dalok és (k6z)monda-
sok masik funkciojuk szerint a valodi kdrnyezet és a lokdlis szin megteremtésének hagyoma-
nyos eszkdzei.** Ez utdbbi esetben a mondo intencidja szerint a torténetben egy, a hétkdznapi
élet rendjébdl kizokkent létmetaforat (szimbolikus halal-allapotot), egy mesei csapda-szi-
tudcidoban elmondott tanacsot vagy igéretet akar érthetévé tenni azaltal, hogy (egyes mese-
mondo-kdzosségek szokasa szerint) rovidebb vagy hosszabb kdrnyezetrajzot, kommentart és
torténetkiegészitést fiiz a meseszovegbe. Az atjarasi tengelyeknek Rama értelmezésében az is a
funkcioja, hogy segitsék az dtmenetet az egyik kulturalis mezobol — konkrét miivészeti forma-
kon keresztiil — a masikba; masként szolva a hagyomanyos/oralis kultiirabol a nyugati/textualis
kultaraba.® Az atjarast segitend6 s egyben a lokalis k6z0sségben keletkezett ritmizalt szoveg és
csak lokalis szinten értelmezhetd szavak, artikulalatlan hangok fordithatatlansagat athidalando
a mondo6 (vagy éppen a transzkulturaciot végzo forditoja) meghagyja a dalbetétet az eredeti
nyelven mondott szovegvaltozataval.* Mivel a dalbetétes mesében a ritmus ,,mindenekfelett
vald fontossaga” hangsulyos, a szovegbeli ,,értelmetlenségek bizonyos fajtainak a természetes
volta” is megengedett. Mas esetben viszont megelégszik az eredeti szoveg ,,valamiképpeni”
leforditasaval, ezaltal érzékeltetve azt a nyelvi és tudatallapotot, melyben a mese korabban
elmondasra kertilt, illetve azt az eredeti kulturalis ,,kornyezetet”, amelyben a dalbetétes mese-
valtozat épp-ily-formaban keletkezett. A dalszoveg atforditasat éppen ez a nyelvi tudathoz és

% Angel Rama: Mythic intelligence (The Path to Transculturation). = U: Writing across Cultures: narrative
transculturation in Latin-America. (Translated by David Frye). Durham and London 2012. 136-152. (Angel Rama
kotetére Balint Zsuzsa hivta {6l a figyelmemet.)

4 His [Arguedas] use of folk song fulfilled a double function: the traditional function of the regionalist novel, in
which folk songs or sayings serve as elements of realist staging and coloring; but also, as in Brecht, as an articulation
of the story itself, furnishing it with an explanatory synthesis of its various sequences or of the entire work int he field
of higher-level meanings, drawn from another level than its specific narrative discourse.” Uo. 148.

4 A proverbiumok egyéb szovegekkel egyiitt az el6dok, a kozismert személyek emlékezetét, a lokalis hétk6znapi
torténelem epizodjait orokitik at.” Keszeg: i. m. 137.

4 [...] these songs serve as axes of translation to facilitate the passage from one cultural field, with its established
artistic forms, to another field, more suggested than made manifest, in which they lack potentiality.” Rama: i. m. 148.

4 De elhangozhatnak az idegen nyelvii szavak demonstrativ célbdl is. Az eléado a szovegatvétel hiiségét, a
mondottak hitelességét és sajat idegen nyelvtudasat akarja kiemelni.” Kovacs: Idegen nyelvii sztereotipidk. i. m. 168.

4 Marot: i. m. 14.
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a kozosségi hagyomany elvarashorizontjahoz vald kotottség neheziti meg vagy éppenséggel
lehetetleniti el.

A tovabbiakban vizsgaljuk meg azt, hogy az ének/dalbetét a narrativa egészében elfoglalt
pozicidjat tekintve hol fordul eld, és milyen funkciot tolt be.*® Ha az ének/dalbetét a meseszo-
vet elején all, a mondod a torténetet igyekszik atemelni a hétkoznapi valosagbol egy ritualis/
koltéi megnyilatkozas értelmezési mezejébe, ezaltal mintegy kilépést biztosit a valdsagos vi-
lagbol, és bevezet a hallgatdsag elott kibontakozo (emlékezetébdl eldhivott) eseménysorba: a
mese fiktiv vilagaba.*’

Amikor a falra irkalt a légy,
Hazug volt az, ki nem hitte a mesét.®

A mesekezdetben feltind ének/dalbetét funkciojat tekintve megallapithatjuk, hogy meg-
teremti a lokalis térben torténd mesélés/mondas pillanatnyi s egyszeriségében megismételhe-
tetlen hangulatat, egészen egyszeriien rahangolja a hallgatosagot az ,,alkotdi” tevékenység és
az egyiitt 1¢legzés kezdésére. Ez a kezdet — amellett, hogy egy masik vilagba belépés és az
ott-1étben elmélyiilés, a kitarulkozas és kifejlédés lehetdsége is egyben*® — sohasem 6nmagaval
kezdédik. A kezd6dé mondas egy preegzisztens szovegvaltozatra vald emlékezés, mondhatni
meg-felelés, ugyanakkor egy korabban kialakult k6zosségi elvarasra (a mondas épp-igy-valo
kezdésére) torténd egyéni valaszadas. Bahtyin elmélyiilt kutatasai nyoman irja, hogy: a karne-
valban ,,részt vevok plasztikusan érzékelhették, hogy id6legesen kiléptek az élet megszokott
(hivatalos) keretib61”.5” Marpedig a mese hallgatosaga nemcsak I¢lekben, de egész testi valdja-

4 A setu dalbetétes mesék kutatoi jegyzik meg sajat gyijtésiik alapjan: ,,A népmesék és a népdalok kozotti
kapcsolat sokszintli. Az egyik lehetGség a torténet egybeesése. [...] Egy masik szintli kapcsolatot a dal és a mese
miivészi szerkezetében a kozos elemek jelentik. Alliteracio, hagyomanyos szoparok (gyakran alliteracion alapulva),
parallelizmusok. A leggyakrabban ezeket az eszkozoket a népmesei parbeszédekben hasznaljak. A szintaktikai
parhuzamossag teremti meg az eldfeltételt a mesei szereplék valaszanak versmérték szerinti elrendezéséhez.
A dalbetétek kozvetlen atvételét szintén alkalmazzak a népmesei parbeszédekben. A népdalok és népmesék kozotti
kapcsolat harmadik vonatkozasa a népmesében dallammal megjelené dalok. A szetu népmesékben (és altalaban a
népmesében Esztorszag egész teriiletén) a dalok csak a parbeszédekben jelennek meg, az egyik vagy esetleg tobb
szerepld valaszat megjelenitve.” Salve—Sarv: i. m. 199-200.

4 A Petrica és a hdrom malaca cimli mesében a mesekezdetbe foglalt versike a mondo alkotésa, ahogy erre
Kovacs Agnes ramutat: ,,A mesében talalhatd versek eredetije Purdi kolteménye. Purdi idés koraban kantor volt.
A foglalkozas is megkivanta, hogy verselni tudjon, de érzéke és kedves is volt hozza.” (Kovacs Agnes: Vildg Szépe és
Vilag Gyényoriije. Magyarorszagi roman népmesék. Purdi Mihaly meséi. [Gyijtotte Hocopan Sandor.] Népek meséi.
Szerk. Karig Sara. [Ford. Ignacz Rozsa.] Bp. 1982. 323. Szintén Kovéacs Agnes hivja fol arra a figyelmiinket, hogy
,»A mesekezdd, mesezaro €s szoveg kozti versikék gyakoriak a roman népmesékben.” Uo. 320.

8 Az Gregség nélkiili fiatalsag és a haldl nélkiili élet. Kovacs Agnes: Szegény ember okos lednya. Roméan
népmesék. (Ford. Bozodi Gyorgy et al.) Bp. 1957. 14.

¥ A gyiijték egyértelmii tapasztalata szerint, ha hallott notanak szovegét jegyzik le és biztonsag kedvéért a
nép fia el6tt elolvassak, az nem ismer ra: ismételni is csak énekelve tudja. A dallam és a versszoveg nemcsak hogy
egybe vannak forrva naluk, de a néta, a melodia fontosabb, a szoveg mellékes jarulék; innen van utobbinak kénnyii
elhanyagolasa, romlasa, eliitd valtozatai, ssze nem fiiggd sorai, mig a dallam szivos, kerek egységben vésodik az
emlékezetbe.” Solymossy: 4 Javorfa-mese. i. m. 120.

0 A népi nevetéskultira és a groteszk. Bahtyin: i. m. 307. — Nem véletlen, hogy Kovacs Agnes maga is a
trufakban talalja meg a dalbetétek egyik, ha nem a legfontosabb el6fordulasi helyét: ,,A trufakban — legtobbszor a
mulatasi jelenetben — tancszoszerli mondokakat talalunk, melyekkel a mesemond6 nem a komikumot, hanem a jelenet
érzékletességét, erdsségét, tehat az érzelmi, hangulati hatast kivanta fokozni.” Kovécs: Idegen nyelvii sztereotipidk. i.
m. 166.
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ban atadta magat a szeme el6tt (fiile hallatara) lejatszodo performansznak, egyiitt €lt, 1¢élegzett
a mesemonddval.> A hangzo szdnak ezt az élet teljességét érintd és testben rezonald szerepét
emliti Ong is: ,,A hangzé sz6, mint azt mar megjegyeztem, az irott szoval ellentétben sohasem
kizarolag verbalis kontextusban 1étezik. A kimondott sz6 mindig egy egzisztencialis szitudcid
teljességét befolyasolja, és mindig hatassal van a testre.”*>

Az adott lokalis térben elhangzo6 szot: a zenei kiséret és a dalbetétet éneklé mesemondo
hangvétele egyiittesében érzékelik/értelmezik a hallgatok.® Ne feledjiik, a szo/dallam a sajat
természetes hatarhelyzetében: egyszerre elpattanas, eltavolodas a profan 1étkozegtdl és kozeli-
tés, folemelkedés a koltészet vagyott vilagahoz. Mindez igazolja az arisztotelészi felismerést:
,»a koltészet kozelebb all a 1ényeghez, mint az akcidentalisban mozgé torténelem.”* Ezt a
testben (szivben, agyban, csontban) rezonalé szot, mely az ,,egzisztencialis szituacio teljességét
befolyasolja”, olyan kdzvetitékent kell felfognunk, amelyik folyamatos atmenetet biztosit: (1)
a tagolatlan érzelmi megnyilvanulas és az énekhanggal tagolt dallam; (2) a mondé kedélyal-
lapota és a hallgatosag megbékélésvagya; (3) a mesélo sajat tapasztalata (képzeletvilaga) és a
hallgatosag elvarashorizontja (tudas- és nyelvkészlete) kozott, hogy egyugyanazon idében le-
gyenek képesek a torténet 1étrehozasara és az aktiv egymast megértésre. Ennek kdvetkeztében
mindkét fél egyarant rezondrként viselkedik.

Masodik esetben, ha az ének/dalbetét a torténetben, két esemény kozé ékelve szerepel,
olyan értelmezdi ,.tengelyként” mikoddik, mely nem csupdn egy epizodot/élményt, hanem a
meseszOovésben fokozatosan kibontakozo torténet egészét, a narrativa jelentéstelitettségét
igyekszik megvilagitani. Az ének/dalbetét akar az anyanyelven, akar egy masik/idegen nyel-
ven mondatik ki, éppen igy hataron all, mint a sz6 maga. ,,A sz6 mintegy hataron ¢él, a sajat
¢és az idegen szovegkornyezet hataran. De ugyanilyen kettds €letet folytatnak az dsszes realis
dialogus replikai: mindig az egész dialogus szovegosszefiiggésében alakulnak és nyerik el ér-
telmiiket, vagyis olyan nyelvi kézegben, amely — a beszéld szempontjabol nézve — sajat és
idegen — a partner részér6l elhangz6 — megnyilatkozasokbdl all.” (Paul Riceeur ) A kimondott
szo id6beli aspektusat, ,,refiguralasi aktusat” vizsgalva szintén megragadhato ez a hatarhelyzet;
a sz6 jelenbeli €s multbeli jelentéseit egyarant mozgdsitja a mesemondod, és az atadas soran el-
térd és egymasra halmozodo jelentéseik sajatos értelemdsszefiiggésére igyekszik a hallgatosag
figyelmét rairanyitani. ,,A szavak jelentése mindig a jelenbdl kovetkezik, bar ezt a jelenben
érvényes jelentést kiilonféle, gyakran nem is tudatositott médokon természetesen a multbéli
jelentések is befolyasoljak.” (Walter J. Ong)*

S Dométor Sandor: A cigdanyok temploma. Kvar 1932. (Erdélyi Tudomanyos Fiizetek) 394.

52 Walter J. Ong: Szébeliség és irasbeliség. (Ford. Kozak Daniel.) Bp. 2010. 64. — ,,A zene azonban csak annyiban
hozhat létre hangokat, amennyiben egy a térben meglévé testet magaban megremegtet és rezgémozgasba hoz.” Hegel:
i.m. 126. — Tovabba: ,,[...] a kibocsatott hang szerint (zene, beszédhang) ugy érezziik, hogy a hang hol a test mélyérél,
hol fentr6l j6n, néha a sziv, maskor a farkcsont stb.” Alain Boudet: Résonances corporelles des sons. http://www.spirit-
science.fr/doc_musique/Resonance.html (2014. 10.16.)

53 Ezért is mondja Dauphin, hogy a dalbetétes mesék kett6s kihivas elé allitjadk a mesemondot, akinek uralnia kell
a zenei nyelv alkotoelemeit, melyek a dal kifejezderejét biztositjak és meg kell szabnia a drama hatarkorét, mindezeket
észlelhet6vé és jelentésessé kell tennie a hallgatosag itélethozatalat megkonnyitendd. Dauphin: i. m.

54 Paul Riceeur: 4z é16 metafora. (Ford. Foldes Gyongyi.) Bp. 2006. 360.

5 Bahtyin: i. m. 197.

% Ong: i. m. 47.
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A miultbeli jelentések jelenbeli értelmezhet6sége felveti az emlékezés®™ és felejtés™ elsd
pillanatban ellentmond6 miiveletének fenomenologiai kérdését. Jean—Louis Chrétien brilians
kotetében: A felejthetetlen és nem reméltben erre keresi a fenomenologiai valaszokat. Az egyes
mesevaltozatokbol (melyek mindig mar kimondottak a most-ban elhangzohoz képest) a felejt-
hetetlen multbeli jelentések nem csupan hétkoznapi jelentésiikkel ragadnak meg és horgadnak
fol a mondoban. Sokkal inkabb azon megmasitani, atirni (ha lehetséges, azt kell mondanom:
,foliil-kdlteni”) szandékolt szimbolikus/metaforikus jelentéstobbletiik révén, melyek ugyan
egyszer mar (valamiképpen) értelmezhet6k voltak a hallgatosag szamara, de nem elégitették
ki a tokéletesre vagyakozasat. A feliilirasra, az ,,atk6ltésre” iranyul6 szandékat er6siti, hogy a
hallgatosag soraiban senki sem gondolja komolyan, hogy a kordbban mdr megjelenitett képek
¢és létmetaforak megvaltoztathatatlanok volnanak, s ne lehetne 6ket Gjra ,,felruhazni” masféle
jelentéstelitettséggel. Eppen az ének/dalbetét balladai hangvétele s a mogotte huzodo fajdalom,
gyasz érzete okan allithatjuk,” hogy a torténetmondd szamara is a hds probatétele, fajdalma,
vezeklése, szimbolikus halala mint a Iétharc megannyi felejthetetlen formaja keriil sajatlagossa
tett torténetének ¢s interpretativ miiveletének kézéppontjaba. Erre a hdssel egyiittes, k6zos utra
hivéasnak: a sorsbetoltés lehetdségfeltételére talalasnak és az ,,azza valni, amivé kell” katego-
rikus imperativuszaban tetten érhetd onértelmezésnek igyekszik nyomatékot adni a meséld.
Valbjaban ezt az ismert/adott preegzisztens valtozatot maskent mondoé és lattato tehetségét di-
jazza (vagy sem) a hallgatdsag. Barmennyire is emlékszik a hallgatésag a sokadszorra elmon-
dott torténetre (hogy mennyire €s mire emlékezik: az nagyon is kétséges, ugyanakkor személy-
fiiggd®), egyaltalan nem zarkézik el a masként is lehetséges torténetszovéstol. A biztonsagot
jelentd otthonbdl kimozdulas és a belathatatlan veszélyeket rejtd 1étbe belépés, a hétkéznapi
Iétkiizdelem és a transzcendens-metafizikai terekben masokkal, a Masikkal vald talalkozas
iranti elementaris igény nemcsak a mesét, de a hallgatosag érdeklddését is élteti. A narrativa
lehet ugyan a nem-igaz (fiktiv) torténetek és koltoi stilizalassal megjelenitett események vilaga,
mégis a hds 1étezésének lehetséges modozatain keresztiil az emberi 1étezés értelmét, az dGnma-
gaval/sorsaval megbékélés esélyét tarja a hallgatosag elé. ,,Majdnem minden mese arr6l szol,
hogy a leendd hds eldszor is idegenbe tavozik otthonrol, hogy kalandokon menjen keresztiil,
probakat alljon ki, és igy formalja egyéniségét kiizdelmek és dsszelitkdzések altal. Aki otthon
marad, vagyis biztonsagos, kollektiv-anyai kdrnyezetben él, az nem valhat héssé, nem valhat
felnétté.” (Thorwald Dethlefsen)®!

Harmadik esetben, ha a meseszovet zard részében szerepel az ének/dalbetét, mind a mondas,
mind pedig a kalandos cselekményekben bovelkedd torténet nyugvopontra jutasat, lezarhatosa-
gat biztositja. A meséld kiteszi mondasa végére a pontot. A sz6 elmertil az éjszaka csondjében,
noha tovabb morajlik a lelkekben. A mese és az ének/dal még egy jelentés dologban egyezik

7 LA visszaemlékezés nem az emlékezet egy formdja, amely szembeszegiil egy bizonyos miult elfelejtésével,
hanem a 1ét felfedezése a maga teljességében, a félreértés s a lenézés fatylanak fellibbentése.” Chrétien: 4 felejthetetlen.
i. m. 44.

8 A felejtés az a képesség, amellyel archivaljuk, meg6rizziik, megvédjiik és megovjuk emlékeinket.” Uo. 79.

% Chrétien: ,[...] a gorogok nem az 6romteli dolgokat mondtak felejthetetlenek, hanem a megprobaltatasokat,
melyek folyton probara tesznek minket.” Uo. 107.

% Balint Péter: Mnémotechnikai-hdlozat a mesemondads szolgalataban (kisérlet egy ,,uj elmélet” bizonyitdsara) /
Mnemotechnical Networks in the Act of Tale Telling (Attemting to prove a ,,new theory”) = UG: Archaikus alakzatok a
népmesében / Archaic Imeges in Folk Tales. Debrecen 2014. 75-102.

! Thorwald Dethlefsen: Oidipusz, a taldny megfejtdje. (Ford. Sarankd Marta.) Bp. 1997. 58.
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meg egymassal: a boldog véget-érés vagyaban, ahogy Hegel irja: ,,még a panaszt is a legboldo-
gabb megnyugvas koveti. [...] a kedély legmélyebb fajdalmaban és legnagyobb meghasonlasa-
ban sem szabad hianyoznia amaz 6nmagaval valo megbékélésnek, amely még konnyek kozott
és a szenvedésben is meg0rzi a nyugalom ¢€s a boldog bizonyossag vonasat.”®

Visszatérve az Arguedas-regények szovéstechnikdjahoz, Rama kiemeli, hogy van olyan dal,
amelyet az ir a tonalitas emelkedd vonalanak cstcsara helyez, mintegy megkoronazva a zaré-
tételt, s ,,mesés operava” teszi a miivét.*> Maskor annak lehetiink a tanui, ha a dal a narrativa
végén, mesezard formulaként szerepel, akkor a mesemondas dinamikajaban a megnyugvasra
torekszik.

En meg felmdsztam egy szeg hegyére
S pontot teszek a mesémre.®

A dalbetétes meseszovegek lehetséges hermeneutikai interpretacion

Szamos dalbetétes mesevariacio ismeretében és az ének/dalbetét narrativaban el6fordulasat
illetden engem leginkabb azok a valtozatok érintettek meg, amikor az ének/dalbetét a mese-
szovet egészét értelmezi. Erre az egyik magyarorszagi roman mesében, a Paval kapitanyban®
talaltam a szamomra legizgalmasabb példat. A mese kezdetén megtudjuk, hogy a Pacsirta ne-
vezetll kiraly haragra gerjed a kapitanya irant, amiért szegény létére nem hajlandé elfogadni
feleségiil a csuf kiralylanyt.¢ Mivel a kiraly nem akarja, hogy a vilag el6tt kitudodjon a szé-
gyene,”” a zsivanyok kiralya, a ,,vilaghir(i vitéz” ellen, mas szdoval a biztos halalba kiildi a
kapitanyt haromszaz ,,harcra éppen a leggyengébb” katonaval egyetemben. A sereg az egyik
este egy folyopartra érkezik, s a sotét volgy félelmetes csondjében egy dalt hallanak. A mese-
szovegben pontosan meghatarozza a mondo a forrast és azt is, hogy voltaképpen kinek is szol
a dal: ,,egy n6i hangot, hoz[za] a viz, amint délr6l keletre folyik, felcsendiil egy szép dal Paval
kapitany szamdra”:

Ott, a széles vélgyben, én rozsam,
ott, a széles volgyben, szép viragom,
lovagol egy kapitany, én rozsam,
lovagol egy kapitany, szép viragom,
haromszaz katona élén, én rozsam,

2 Hegel: i. m. 153.

% _Finally, there was song, which he placed at the high point of this ascending line of tonalities, where it capped
off the final composition and distinguished it as a ’fabulous opera’.” Rama: i. m. 148.

% Crincu, az erdei vaddsz. = Kovacs: Szegény ember. i. m. 114. Vagy a masik forma: ,,Mikor onnan elindultam,
/ En egy lora felpattantam, / Es a mesét befejeztem, / Amig el nem felejtettem.” (4 két aranyhajii gyermek) Uo. 42.

65 Kovécs: Vildg Szépe. 1. m. 5-13. (8.) Errél a mesérél allapitja meg Kovécs Agnes, hogy ,[...] egy roman népi
romanc, illetve szatirikus dal epikus magyarazata”. (Uo. 306.), ,,[...] fantasztikus torténet, voltaképpen egy népdal
magyarazata [...]. Parhuzamai ebben a formaban nem ismertek sem a roman, sem a magyar mesekincsben.” (Uo. 320.)

% [...] mert az olyan cstf, hogy ha belép a hazba, a legyek is kirepiilnek eléle, ha pedig hajadonfével kimegy az
ajton, a tehenek is kiszaladnak az udvarrol.” (Uo. 6.)

7 [...] hiszen egy kiralyra nézve nagy szégyen az, hogy 6 egy szegény legénynek ajanlotta fel a lanyat.” (Uo. 6.)
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haromszaz katona élén, szép viragom,
Paval kapitany az, én rozsam,

Paval kapitany, én szép viragom,

hova viszed katondidat, én rozsam,
hova viszed katondidat, szép viragom?
tiizbe viszed szegényeket, én rozsam,
tiizbe viszed szegényeket, szép viragom,
a trombita hangjara, én rozsam,

a trombita hangjara, szép viragom,
életiiknek romlasara, én rozsam,

életiik romlasara, szép viragom,

a dobok hangjara, én rozsam,

a dobok hangjara, szép viragom,
elpusztulasukra, én rozsam,
elpusztulasukra, én szép viragom. (Kovacs 8.) (Kiemelések — BP)

E mesével kapcsolatban joggal vetddik fol (a korabban is foltett) kérdés: general-e az ének/
dalbetét mint titkos ilizenet a mesemenetben ujabb eseményt vagy nem remélt cselekményt,
mely megvaltoztatja (vagy éppen betdlti) a hds, Paval kapitdny sorsat?

Am mielétt valaszolnank a kérdésre, egy kis kitérot kell tenniink, s ki kell emelniink a me-
seszovetbol, hogy a ,,szép dal” hallatin mind a kapitany, mind pedig a katonai sirva fakadtak.
De vajon miért sirnak a hadba vonul6 katonak, akikt6l legkevésbé varnank efféle elgyongiilésre
utald reakciot? Talan mert félnek a dalban megjosolt, a marquardi ,.esetlegesség” vilagabol
eléjiik idézett lehetséges halaltol? E kérdés azt sugallja, hogy a katonak, akikr6l joggal feltéte-
lezziik, hogy halalmegvetd batorsaggal indulnak hadba, megkiizdeni a mégoly rettenetes erdt
képvisel6 ellenséggel is, egyszeriben batortalanna valnak egy maguk elé vizionalt ellenség
elétt. Ellenben az ének®® mint a megszolitas killonleges formaja: siralom® és gyaszbeszéd, in-
tonalt szoveg és varazsigemondas egyszerre inti a kapitanyt a katonak, illetve meg6rzésiik irant
vallalt felelésségére. A dalban tetten érhetd ismétlés (mint nyomatékositott intés), veszélyre
figyelmeztetés felidézi elétte az elmulas lehetdségét, lathatdva teszi szamara az ,,élet romlasat”,
azt a veszteséget, mely egy gonosz Iény (a kiraly) szandékabol kdvetkezne be, anélkiil hogy
maga idézte volna el a bajt. Az énekében megnyilvanulo, am lathatatlan énekes egy ,,fenséges
1ény”, akir6l — Marc Richirrel szolva — allithatjuk, hogy a tapasztalatat kiséré rettenet nem
mas, mint a halal rettenete.”" A kapitanyban folsejlé halandosag rettenete szembesiti 6t sajat

% Hegel a legtokéletesebb hangszerként az emberi énekhangot emliti: ,,Az emberi hangot ugyanakkor maganak a
léleknek hangzasaként fogjuk fel, olyan csengésként, amellyel a bens6 a maga természete szerint a bensét fejezi ki és
ezt a megnyilvanulast kozvetleniil iranyitja.” Hegel: 7. m. 135.

% A kiilonleges forma egyben siralom, melyrdl azt mondja Ricceur: ,,[...] a siralom fajdalomkialtasa épp e dontd
metszéspontban a legélesebb, amikor az ember az emberi gonoszsag aldozatanak érzi magat.” Ricceur: ,,A rossz:
kihivas a filozofia és a teologia szamara.” Paul Riceeur: A rossz: kihivas a filozéfia és a teologia szamdra. = U6:
Valogatott irodalomelméleti tanulmanyok. Bp. 1999. 95. (Un défi a la philosophie et la théologie. US: Labor et Fides.
Geneve, 1986.)

70 A fenséget, ahonnan a nyelv érkezik, a tanitas kifejezéssel jeloljiik.” Lévinas: A belsd és az dkonomia = UG:
Teljesség. i. m. 141.

"I Marc Richir: 4 fenséges tapasztalata. (Ford. Lérinszky I1diko és Szabo Zsigmond.) Enigma 1995/14. 67.
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1étének titkaval és a vilagot fenntart6 titokkal. A versbol tokéletesen kirajzolodik eldttiink, hogy
az ének/dal sorainak els6 fele a lehetséges sors, a 1étvesztés balladai tomorségii elbeszélése. Az
egyes sorokat zar6 két refrén: ,,az én rézsam”, ,,én szép viragom™”? pedig egy josagos lény (az
énekszavara hallgatd, a sz6 varazshatalmat meghall6 kapitany vesztét mindenaron megakada-
lyozni vagyo lény) onbejelentése, mely tallép az egyszerii ,,im itt vagyok!” megmutatkozason.
A varazsige mondasaval, az énekléssel megtorténik a rontaslevétel, ami egyben a masikhoz/
aldozathoz val6 odahajlas, a masik (a kapitany) sorsdban aktiv részvétel is. A titokzatos lény
személyes jelenlétérdl szolo biztositasban az égi partfogas bizonyossaga, a konkrét mese szo-
vegében a feleldsséggel vallalt és nyereségvagy nélkiili adasban kifejez6dé szeretet’”> mondatik
ki: ,,[ A kapitany] Kérdezte a katonaito6l, vajon ki ismerheti 6ket a vildgnak ezen a tavoli részén,
¢s vajon ki tudja ilyen szépen elénekelni az ¢ sorsat.” (Kovacs 9.)

Az ,ilyen szépen” kifejezés — Arisztotelész intése nyoman tobbet gondolkodasra 6sztontd — me-
tafora, mégpedig a ,.helyesen”, ,tévedhetetleniil” szot helyettesitd metafora, mely a belathatatlan
sors megjovendolésének lehetséges/igaz voltat erdsiti a kapitany tudataban. Kétségtelen, hogy az
éneksz6™ (mint hang, amely Ong szerint: ,,nem egyszerlien a hallgat6 felé, hanem a hallgatoba
aramlik””) hallatan, mely a lathatatlan sorsot értelmezi, a kapitany még csak fontolgatja: ki lehet
az a titokzatos 1ény, aki ismeri 6t, és titokzatos modon latja, el6revetiti a sorsat. Am ez id6 alatt a
titokzatos helyen énekld lany mar biztosan tudja, hogy ,.ez lesz az én fiatal szerelmesem”.”® A hang
mintegy temporalizalja a bekdvetkezd eseményt: a jovobenirdl gy szol, mintha a most-ban, a lat-
hatatlan lathatoban teljesedne ki. A ,,szépen énekel” megallapitas egyszerre tobb dolgot is feltételez:
(1) Az énekes és az 6t hallgato egyiittes jelenlétét a fajdalomban,” mivel a hallgatd hangra valo
megnyilasaban tarul fol a szép dal értelme: a nem remélt szabadulas lehet6sége, mely az igéretet
tevd hangban és az eldadasmodban, mint ,,hermeneutikai aktusban” egyszerre bomlik ki.”® (2) Az
ének mint intés, figyelmeztetés, jo szandékot megjelenité dvas akként értelmez6dik, mint amit az
énekl6 szandékaban allt kinyilvanitani: a kivalasztott kedves iranti felelésségvallalasnak és a josag
ra valo kiterjesztésének bejelentését. (3) A szép énekre felfigyelés a valaszadas egy fajtaja,” a szép

2 A szOveg ugyanis néha megy tovabb, de a dallam masodik fele ismétlédik alatta: vagy mondhatjuk gy is,
hogy a dallam megismételt masodik felére éneklik a szoveg tovabbi részeit [...].” Vargyas: i. m. 26.

B A szeretet/szerelem egyetlen bizonyitéka a visszatartas és nyereségvagy nélkiili adasban van, az olyan
odaadasban, mely nem szamol, nem tart a veszteségtol és még akar onmaga elveszitésétol sem retten vissza.” Jean—Luc
Marion: A4 tiszta biztositék. = UG: Az erotikus fenomén. Hat meditdacio. (Ford. Szabd Zsigmond). Bp. 2012. 98.

™ Wunenburger allitja, hogy a szent elmondasanak és megjelenitésének els6 eszkoze a hang, kivaltképpen is
az artikulalt/énekelt hang és a dal; a szent szovegek oralis eléadasmodja hermeneutikai aktussa valik. Jean—Jacques
Waunenburger: Le sacré. Paris 1981. 49.

5 Ong: i. m. 67.

6 Kovacs: Vilag Szépe. i. m. 9.

7 Az 0 fajdalom égetd és pusztitd ragyogasaval, mely a felejthetetlen nevében mindig is j marad, és a
szenvedéssel, amit6l nem lehet tavol tartani magunkat, a dal a messzeség hatalmat allitja szembe: a messzeségben ¢s a
messzeségre hiv, az id0 és a tér messzeségére, a hisi és az isteni élet messzeségére, a magassagban rejlé messzeségre.”
Chrétien: i. m. 110.

A zene poézise, a léleknek az a nyelve, amely a hangokba arasztja a kedély belsé 6romét és fajdalmat, s ebben
a kiaradasban megenyhiilve feliilemelkedik az érzés természeti hatalman, mert a bensé jelen meghatottsagat 6nmaga
hallgatasava, szabad 6nmaganal-idézéssé teszi s a szivet épp ezaltal megszabaditja az 6ré6mok és banatok nyomasatol
[...]1”” Hegel: i. m. 143.

" Waldenfels mondja, hogy: ,,a felfigyelés, amelyben alakot 6lt a feltind, maga is a valaszolas egy fajtaja.”
Bernhard Waldenfels: A sajatban rejlé idegen. (Ford. Abraham Zoltan.) Miihely 2014/4 20-23. [Das Fremde im
Eigemen. Der Ursprung der Gefiihle. Der blaue Reiter. Journal fiir Philosophie 2004/2, 27-31.]



EME

A DALBETETES MESEK HERMENEUTIKAJA 31

ének meghallasa eleve feltételezi részemrdl ,,az én éberségemet, az én értésemet, mely valaszt ad a
szép felkavaro és figyelmezteté megjelenésére” 5

De azt is kérdezhetjiik: vajon azért sirnak a katonak, mert maguk is emlékeznek a 1ét meg-
tartasaban, a ,,hamarosan visszajovok™ igéretre, szamon tartdsban (emlékezésben) elkotelezett
¢és otthon hagyott sajat szerelmesiikre, akik féltették Oket elengedni a reménytelen haboruba
és elsirattak a tavozokat? (Abban az értelemben sirattdak el, hogy minden egyes eltavolodas,
bucsuzas egyben meghalés is: ezért gyaszénekkel bucsuztattak el 6ket.) Mindenesetre az egyes-
ben, mint a trombita és a dobok hangjara pusztulasukba masirozo katonat félté/sirato szerelmes
lany reprezentansaban, folsejlik valamennyi mas/masik szeretd/kedves 6si szerepe: a harcba
meno létéért vald aggddas és a tavollévire varakozas, az 6t visszavaras faktuma. Ebben a har-
mas szerepben a Masikért vallalt feleldsséget (hiiséget, sz6fogadast, kitartast) és reményteli
vagyakozast, tiirelmes dnmegtartoztatast lathatunk. Ezért is bir rendkiviili jelentdséggel az a
cselekvést indukald dontés, melyet a kapitdny hoz, tudniillik hogy utdnajar a titokzatos hang
forrasanak, az énekl6 kilétének, amit a katonak ugy nyugtaznak egyetértden: ,,legalabb addig
sem megyiink a halalba.” (I. m. 9). A koz0s siras és ének-befogadas funkcidjara magyarazat-
ként hozhatjuk a Mauss altal emlitett ,.k6z0s cél képzetének” megnyilvanulasat. Amely minden
egyes ember (esetiinkben katona) tudataban egyetlen kozos érzésként jelenik meg: a habortiban
lehetségesként bekdvetkez6 meghalasnak, és az idejekoran vald elmulas (s a veszteségtudatbol
taplalkozo és a vitézi kitartast kikezdd félelem) valami médon elkeriilésének, legy6zésének a
lehetdsége.®' A nyiltan bevallott félelem, a halal rettenete mozgoésitja a katonakat, akik nem
elégszenek meg azzal, hogy tragikus sorsuk nézéi legyenek, néma szerepléként viselkedjenek,
a kapitannyal egylitt/kozosen keresik a haldlba-kiildés (mint gonosz és alantas rontds) szan-
dékanak a lehetséges felfiiggesztését. Emiatt ugy tekintenek a szépen énekld néi hangra, mint
egy ,.tank nélkiil érkez6®? lehetséges kiils6/égi Lény jo-tékony és jo-sagos beavatkozasara: a
tulélés reménykeltdjére. Ebbéli kozos hitiiknél fogva helyeslik €s igenlik a kapitany dontését:
a hang nyomaba eredését. Masfeldl ennek a titokzatossagban rejtekez6é Jo-1énynek utanajaras
persze a szirénének hivasanak valé engedelmességként, mintegy a ra adando kotelességszeri
valaszként (az dramlas befogadasaként) és a belathatatlan veszély vakmerdséggel vallalasaként
is értelmezhetd. Ennek okan meriil 61 a katonak sirdsa kapcsan az a kérdés is: netan a néi
(szirén) hang blvali el dket, kelt benniink ellenallhatatlan sovargast a nem-itt 1évé kedvesek
irant? A lany, aki a katonak hasznalta nyelvtdl eltérd, metaforikus-koltdi nyelvet beszél: egé-
szen pontosan szépen ,,énekel”, nem kertilte el ,,a szavaknak kdlcsonds dialogikus egymasra
hatasat”.® S6t szép énekével az ének-szoban tetten érhetd nyelvi alakzatok és az archaizalo
ritmikussag révén igyekszik a ,hallgatéjanak lelkében” elementaris hatast kivaltani. Azt, hogy
az adott mesében a delejezd szirénhang nem a pusztulasba, az dnfelejtésbe hiv el, éppen ellen-
kezbleg, a halalos veszélytdl igyekszik megmenteni, mi sem bizonyitja jobban, minthogy az Ot
keresés kozben elfaradt és mély dlomba meriilt kapitanyt a lany egy kidltassal menti meg a ra

8 Chrétien: 46.

81 Valamennyi test egyszerre rezdiil, valamennyi arcon ugyanaz az arckifejezés iil, valamennyi hang egyforman
kialt; [...] Az egyén mindegyik arcon a sajat vagyat latja, minden szajbol a sajat bizonyossagat hallja, és érzi, hogy 6t
is menthetetleniil magaval ragadja valamennyiiik k6z6s meggy6zodése. A tinc mamoraban elvegyiilve, izgatottsaguk
lazaban egy testté és egy lélekké valnak.” Mauss: i. m. 176. Esetiinkben a tinc mamora megfelel a siras onkiviiletének.

82 Chrétien: i. m. 47.

8 Bahtyin: i. m. 192
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tamadni szandékozo farkasoktol.®* A szép utan vagyakozorol mondja Chrétien: ,,Nem szabad
elaludnom, sem becsuknom a szememet. De ahhoz, hogy éber maradjak, varni kell valamire,
elore kell latnom az érkez6t és elébe kell mennem, fliggetleniil attdl, hogy nem én vagyok az,
aki dontok az eljovetelér6l.”ss

A mesében az alom az a fajta 1ét és nem-1ét mezsgy¢€jén 1évo allapot, amelyik fiiggetleniil aka-
ratomtdl elhozza szamomra azt, akit varok; megajandékoz egy vele valo lehetséges talalkozassal;
a hozzam érkez0 a talalkozasban leveti fatylat, a titokzatossagban rejtekezd egyszerre valodi arcat
mutatd személlyé valik el6ttem.® Az dlom segit megidézni a vagyakozas targyat: az ismeretlen jo-
sagos lényt, aki mint a sohasem elfelejtheté Gsi josag szelleme lakozik az dlmodo szivében.’” Am
a mesében lehetséges a vele, az égi 1énnyel vald talalkozas.® Az dlom mutatja meg a talalkozas
feltételét és mikéntjét; az alom ébreszti ra a host a vagyott kilétére és arra, hogy egy elkovetkezd
diskurzusban miképpen kell viszonyulni a kdlcsonosséget, az 6rok tarsiassagot felkinalo 1ény sza-
vaihoz. A tdvolsagot athidalni a hozza kozelitéssel mindig is egyet jelent a hozza val6 visszatéréssel.

Miutan a kapitany felébred, és a még mindig ismeretlen (titokzatosba bivo) Jo 1ény/lany
a veszély és a megmentés tudatara ébreszti 6t, elindul felé, ,,aki nevet, mintha nem is latna [a
kapitanyt], pedig mar alig varja a talalkozast”. A kapitany egy bels6 késztetés, vagyakozas ha-
tasara maga is latni akarja, mégpedig szemtdl szembe, az ismeretlen/titokzatos lany arcat, mert:
,»A masik arca mar mindig igényt tartott ram és feleldssé tett, az Gsrégi egylitt jar a parancsban
rejlé felejthetetlennel.”

A meseszovetben ekkor kovetkezik be egy jelent6s fordulat;” a narrativaban kiemelten fon-
tos, hogy a lathatatlan/fenséges kedves hazahoz érkezo kapitany maga is énekkel (ugyanazon
nyelv hasznalata révén) hivja el6 rejtekébdl a lanyt, aki megértve a hivast, szintén énekszdoval
felel a hivasara, a meséld ily modon teremti meg a nyelvek kozotti feleselgeto dialogust:

Madarkam, madarkam, fecskem, kismadaram,
Mondd meg a kedvesemnek,

Mondd meg a kedvesemnek,

hogy estére hozza megyek, hej,

kétszer is jojjon ki elem, hej!

8 A mély alomban alvot sem szoval, sem énekkel nem lehet felkolteni, ellenben a csondbe belehasitd kidltds
villamecsapasként, menydorgésként riasztja fol, hogy képes legyen érzékelni és észlelni a veszélyt. A kialtas, mint
artikulalatlan beszéd alapja és jelen esetben kezdeményezdje a dialdgusnak. ,,Minden nyelvet, még a legbonyolultabbat
is, az archaikus kialtasok altal megadott eredetbdl szarmaztattak egyszer s mindenkorra.” Michel Foucault: 4 szavak
és a dolgok. i. m. 263.

8 Chrétien: i. m. 46.

8 [...] a latin personare sz0 jelentése hanggal betdlteni’, és arra a szinészre vonatkozott, akinek a hangjan a
maszk megszolalt.” Dethlefsen: i. m. 37.

87 LA Jo jelenléte létiinkben gyokerezik, egy a létiinkkel, 6srégi jellege lehetetlenné tesz minden vele vald
»talalkozast«, a figyelemfelkeltés és a kolesonos egymastathatas ezzel egyiitt jaro kettés mozgasat.” Chrétien: i. m. 47.

8 A szép hangon énekl6 lany egyszerre: szép és jOsagos, ,,a sz€p azt is jelenti: nem mindennapi, valamiben
kivalo, rendkiviili, emelkedett. Vagyis egy ballada hdsndje — amellett, hogy ehhez néknél hozzatartozik a mindennapi
értelemben vett szépség is.” Vargyas: i. m. 23.

8 Chrétien: i. m. 49-50.

% [...] a tindérmesékben a leghatasosabbnak itélt jelenetben vagy éppenséggel a torténet cstiicspontjan hangzik
el az egyik, esetleg tobb szerepld szajabol is az idegen nyelvii mondat, dal vagy felkialtas s mindig egyenes beszéd
formajaban. Alkalmazasa szandékolt, nyilvanvaldan esztétikai célt szolgal.” Kovacs: Idegen nyelvii sztereotipidk. i. m.
167-168.
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Aztan igy énekelt:

Jojj kedvesem, szeretkezziink,

hisz mi nagyon 6sszeilliink,

szemiinkkel, szemdldokiinkkel,

mint pavacskak pihéikkel. (Kiemelés — BP)

Amikor a kedvese meghallotta ezt a dalt, ¢ is énekelni kezdett:

En, lelkem, ki nem mehetek,
Mert az anyam ébren alszik,
Ajtom nyikorgasa hallszik,
Kutyacskam is megugatna.

Erre a kapitany igy valaszolt a lanynak (szintén énekelve):

Kenjed meg az ajto sarkat,
adj a kutyadnak vacsorat,
kiildjed anyadat a kertbe,

te jdjj, dragam, a keblemre!

Az énekszoval elmondott dramatikus parbeszéd (mely hivo-felelgeté dalok egymasba oj-
todasa, az intenciok kontextualizalasa és egymasra vonatkoztatasa) szamos aspektusbol nyer
értelmet:

(1) A megfeleld értelmezési mezdben az egymast kovetd énekszo-felelet illeszkedése maga
is a szerelmesek Osszeill, egymasnak rendelt voltara mutat ra.*' Ugyanakkor azaltal, hogy
perlekedd felekként szembesiilnek egymassal”, igyekeznek kitorolni emlékezetiikb6l minden
korabbi ¢életélményt és tapasztalatot, mert az ének/dalbetét nyelvén ,kizardlag arra az életre
szabad emlékezni[iik], amelyet a kolt6i kontextusokban altélt[ek]”.*> A lany altal tett igéret,
hogy a kapitany gydzni fog a zsivanyok folott, erre a dialdgikus dalbetétben kozosen kinyilva-
nitott/atélt szerelmes vallomasra kovetkezik. Az igéretet tobbé nem lehet visszavonni® sem a
tévedés, sem a rosszhiszemiiség allaspontjara helyezkedve, hiszen az igérettevés egy eldzetes
latason/tudason, a nemremélt égi 1ény partfogasan alapszik. A kapitany azon kérdésére: ,,Most
mondd meg, kedves, honnan ismersz te engem?”, szamos mesevaltozatbol jol ismert valaszt
kap: ,.En mar akkor lattalak, amikor elindultdl lovon Pacsirta kirdlytél, haromszaz katondddal
egyiitt, és én mindannyiotokat nagyon sajnaltalak. Mert, ha akkor nem lattalak volna meg tite-
ket, akkor ma mind ott fekiidnétek holtan, a vélgyben, a folyo mellett.” (I. m. 11.)

o1 Roheim beszél a férfiak és a nék magikus szerelmi szertartas kozben énekelt hosszu, verses dalai kapcsan arrol,
hogy: ,,szerelembe esni és atesni a szerelmi magikus szertartason egyugyanazon dolog.” Roheim Géza: Psychanalyse
et anthropologie. (Traduit de 1” anglais par Marie Moscovici.) Paris 2010. 147.

°2 Bahtyin: i. m. 211.

%, Ami egyszer kimondatott, azt soha nem lehet meg nem torténtté tenni.” Marion: . m. 149.
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(2) A feleselgetd dialogus olyan tomor €s egyben metaforikus beszédalakzatok formajat
olti, mely az elhallgatas (a 1étez6 dolgok ki nem mondasa) és a sejtetés (jovore iranyulod igé-
rettevés), tanacsadas (praktikus segitségnytjtas) és a tabuemlités (érintetlenség-6rzés) szerves
korreléacioja, jol felépitett képlancolata. Ebben az énekszoval elmondott diskurzusban az el
és- meghivas kinyilvanitasa mogott szunnyado ontudatra ébresztés,™ feleletre 0sztonzés, az
elkeriilhetetlen, mondhatni sziikségszerii megfelelés és valaszadas kotelességére intés érhe-
t6 tetten. Hiszen az arcat megmutato, a Masiknak az ,,imhol vagyok!” igéretét tevd kapitany
szenvedélyesen vagyik a masik (az 6 arcat rejtekhelyérol jol 14to lany) arcaval valo talalkozas-
ra: ami Lévinas értelmezésében maga a beszéd, a tarsiassag megteremtése. Attol fogva, hogy
lathatova és mintegy értelmezhetévé valnak egymds szdmara, a lany szépsége ,,meglepi” az
utana vagyakozo kapitanyt; az viszont kevésbé meglepd, hogy ettdl fogva egy kozos nyelven
beszélnek, mely a reszponziv-etika fundamentuma. Az ének/dalbetét tehat nem csupan hivas
és delejezés, vallomastevés és idejekorani érintés elharitasa, de legfoképpen dssze-énekiés is,*
melyben — Dauphin szavaval — mindkét szerepl6 a sajat éneke altal valik azonosithatova. Az
egymas hangjara/bensGségére és arcara valo ratalalas szandékanak a kinyilvanitasa: az ,,én
igérem” és a masik altal mondott ,,én pedig elfogadom” voltaképpen nem mas, mint az eskiifo-
gadalom, a szeretetben elkotelez6dés énekszoval vald megpecsételése. Ezekutan természetesen
»felporognek™ az események: a kiralylany igéretéhez hiien megsegiti a kapitanyt a habortban,
0 pedig szavat megtartva feleségiil veszi segitdjét/partfogojat.

A titok szintjén (legalabbis e mesében) egymasutan minden feltarulkozik: a kapitany ,,ér-
telmetlen” (a josag feldl értelmetlen) kiildetésérdl és ,.élete romlasarol” apriorisztikus tudassal
bird Jo-Lény leveti a fatylat, és kiénekli megmentd, életet ajandékozo szandékat. Am a jegyes-
ség csak az olvasat elsO szintjén vezet a lakodalomhoz; valojaban elkdtelezddés az 6si Jo-sag
mellett, a sziv megnyilasa a jo-akarat el6tt, a bels6 latasként szolgalo sziv atlat a Pacsirta kiraly
gonosz szandékan, a katonak ,langsirba” kiildésén. (Nem véletlen, hogy a folyoviz az, ame-
lyik kioltja a tiizet, és amelyik biblikus parhuzammal: megall és kettényilik az oltalmazottak
szamara, és Osszezar, majd sebesen folyik a gonosz szolgalataban allok el6tt.) A gonosz nem
is tud masként gondolkozni az 6t legy6zo6rdl, mint hogy a gydztes egy nala is nagyobb erd-
vel, varazshatalommal bir6 6rdogi lény. A poganynak mondott kapitany halalarol gondolkodo
Pacsirta kiraly el6tt megjelenik ,,egy katona és hozza a hirt, hogy megérkezett Paval kapitiny
a kedvesével és az osszes katondival. Akkor azt mondja Pacsirta kiraly: »0, Uristen, nem tiszta
dolog ez, ez az ember maga az ordég.« (i. m. 13.)

A tabu (vagyis a tilalom) szintjén a joéakarat leany id6 el6tti érinthetetlensége, a vagya-
kozas targyat a birtoklds biztositdsaként magaéva tevése ellentmond mind a csaladd, mind a
kozosség torvényének, hidba is ad a kapitany megszivlelendd praktikus tanacsokat a tilalmak
kijatszasara. De itt ennél is tobbr6l van sz6: maga a Jo-sag (mely a Szép alakjat 6lti), a fenséges
egyszeriien megérinthetetlen tisztatalan szandékkal; a Jot csak el- és befogadni lehet mint a
jelenlétben felbukkano és szétarado adomanyt, melyért a lemondassal, az Snmegtartoztatassal
kell fizetni.

% Pierre Hadot: 4 lélek iskoldja. Lelkigyakorlatok és Skori filozdfia. (Ford. Cseke Akos.) Bp. 2010. 113.

% Chrétien irja a zsoltarokban tetten érhetd megszolitasok és valaszok, remények és dicséitések/magasztalasok
kapcsan, hogy: ,,Ezért a valasz mindig harc, harc a valaszért, de ugyanakkor, ha mar valaszolok, harc is egy egyetértdbb
és erételjesebb valaszért, harc a valasz igazsagaért.” Chrétien: Répondre. Figures de la réponse et de la responsabilité.
Paris 2007. 51.
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Vegylink egy masik példat (mesetipust) arra, amikor a meseszévetben megjelend ének/dal-
betét nem szolgal masra, mint a narrativiban elmondott blinesemény ,.kiéneklésére”, a torté-
netet athatd titok kibeszélésére.”® Az ,,Anyam megdlt, apam megevett’-tipusban (AaTh 720)
— melynek egyik legszebb verzidja az ungi A gonosz mostoha — mindig megtalalhaté egy dal-
betét, melyben a felaldozott/megolt 1any/fit a biinmegjelenités szandékaval valaki vagy valakik
elott kiénekli a tragédiajat:

Anyam megolé,

apam megeveé,

nénéem minden csontocskamat dsszeszede,
gyvocsrongyba betekere,

flib6l fészket csinalt,

odvas faba betevé,

lett beldlem téli madarka.”

Ennek a tipusnak — hogy tavolabbi foldrajzi régiok hagyoményaba is betekintslink — ismere-
tes a csuvas valtozata: 4 mostoha, melyben a fiut vagja le a gonosz mostoha,” de eldtte ezekkel
a szavakkal intette hugat: ,,— Ha majd engem leszurnak, csontom tiizbe dobjak, és kutyanak
adjak, vedd ki, gyiijtsd ossze egy helyre, és rakd oOssze, fehér kendovel bugyolald be, vidd a nad
tovébe, harom hétig jarj ki, és nézd, hogy mi lesz vele!”® A nad t6vébdl madar alakjaban repiil
ki a fia, aki ezt énekli:

Leszurt engem rossz apam,
Megevett a mostoham,
Csontomat a testvérkem
Elrejtette a nad toven.

A gonosz mostoha mesével ellentétben a csuvas mesében az apa a gyilkos, aki szornyti tette
utan semmiféle megbanast nem tanusit (,,4z 6reg kiment és tizte, kergette.” I. m. 171.), ezért a
blinbanod vezeklést elutasitd, makacs kegyetlenségért (ami a csaladi szovetség, kotelék megta-
gaddsa) szdmos valtozathoz hasonléan malomkd altal kell elpusztulnia.

% Balint Péter: Az anya haldl-aspektusai a népmesében. = US: Kedvenc népmeséim./ My Favourite Folktales.
Hajduboszormény 2010. (275, 309.)

9 Géczi: i. m. 345. — Levine ekként értelmezi e mesetipust: ,,Kénnyen lehet, hogy a leghatborzongatobb sotét
mese ebbdl az id6szakbol a gyilkos anyardl szolo ismert eurdpai mesének az az afro-amerikai valtozata, amelyben
az anya, miutan megeszi az oposszumot, amit a férje hozott haza a csaladnak, megrémiil és megoli, majd megsiiti az
egyik gyermeket, és felszolgalja a férjnek vacsorara. Mialatt esznek, a férj tudomast szerez a gyilkossagrol vagy egy
madartél, ami berepiil és elénekli a biintényt vagy a gyermek lelkétdl, ami szintén énekel: Megdlt az anyam, / Megevett
az apam, / A testvéreim csontjaim temették / Egy mdrvany ké ala.” Lawrence W. Levine: Black culture and black
consciousness. New York 1977. 95. [Ford. Nagy Gabriella Agnes.]

% Belmont is egy olyan valtozatot emlit és elemez, amelyben az anya a fiigyermeket 6li meg, ami a pszicholdgiai
elemzésben mas iranyba: a fitgyermek identitasanak és szexualitasanak vizsgalata felé viszi el az interpretaciot. Nicole
Belmont: Pougot: conception orale, naissance anale. Une lecture psychanalytique du conte type. 700. Estudos de
Literatura Oral, n° 1. Centro de Estudos Ataide Oliveira. 1995. 45-57.

% Roéna-Tas Andras: Mese a tolgyfa tetején. Csuvas mesék. (Ford. Agyagasi Klara et al.) Népek meséi. Szerk.
Karig Sara. Bp. 1977. 170.
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A tanganyikai isszanszu mesében, 4 muzsikdlo szerszamban'® [AaTh 780] a férj megoli a
felesége hozzajuk latogatd hugat, mivel a lany nem akar vele halni (;,—7Te, én megahitottalak.
Kellesz nekem. / A s6gornd tiltakozott az ellen, mert nem akarta™). A megolt leany inaibol kis
szalakat sodort, és muzsikalé kizambit csindlt, amelyik hol neki, hol a gyermeknek, hol pedig
a feleségnek magatol jatssza ezt a dalt, az atvaltozott testrész a foucault-i ismétlés terében ki-
énekli a biinost és blintettét:

A sogorom 6lt meg engem,
labinamat kiszedte,
kizumbdjat keészitette
utkézben, nagy fiivii pusztan,
hogy mikor gyermeke ri,
ezzel tudja csititani.

Amikor a muzsikaldé hangszer dalat (valdjaban egy megdlt 1ény bensdségérdl taniusagot
tevd énekhangot) hallva az asszony radobben, hogy a hugat a férje aljas szdndékatol indittatva
megolte, otthagyja otthonat, ahol tobbé nem lehet nyugodtan, a biin tudataban lakozni, és tob-
bé nem akar visszatérni oda: a testvérgyilkossag helyszinére. Az utkézben elfogott, vissza- és
hazatérni vonakodo asszonyt a férje azzal riogatja, hogy hivja az oroszlant, aki ,,ogre” (vagyis
nagy zabalo) aspektusanal fogva egyszertien felfalja (,,— Oroszlan, jelenj meg, / az asszonyt
egyed meg!”). Am az asszony a szornynél is nagyobb égi hatalmat, a villamot hivva segitségiil
,»egy dalba fogott” (,, — Villam, szdllj le, / férjem szeld le!””). A mesei igazsadgszolgaltatas alapjan
a kegyetlen férjet a villam agyoncsapja, és az asszony hazakdoltozik sziileihez: a biztonsagos
otthonban gyaszolni higat.

A cigany mesehagyomanyban egy madsik kozismert mesetipus: a Javorfa/Javorfacska
(AaTh 780)'! is a dalbetétes eléadasmodot: a titok valamely hangszer (furulya vagy hegedit)
altali kibeszélését tartja a mesemenet kozpontjaban.'? Szinte minden variansban'® a kiraly ep-
ret szedni kiildi a lanyait, s a két nagyobbik (a legiddsebb tanacsara) kitba 6li hugat. A katbol

10 Voigt Vilmos: 4 kaméleon és az isten felesége. Kelet-Afrikai népmesék. (Ford. Ignacz Rozsa.) Népek meséi.
szerk. Karig Sara. Bp. 1969. 163-167.

101 A titkot elaruld csodahangszer motivuma, mint mar lattuk, a vilagfolklore egész anyagaban mondankon
[Midas-monda] kiviil csak még egy népi elbeszélés-fajtaban van meg: a Javorfa-tipusban. [...] A Javorfa u. i. [ugyanigy]
tipikus képvisel§je azoknak a gyér szamu meséknek, melyekben énekes, verses betétek tarkitjak a prozai szoveget.
A furulya vagy sip leleplez6 éneke mindeniitt, a masfélszaznal tobb példanyban kivétel nélkiil, verses formaja s szinte
sz0 szerint egyezik egész Eurépaban a mi magyar valtozataink versével: Fujjad, fjjad, én pasztorom, / En is voltam
kiraly lanya, / De most vagyok javorfacska, / Javorfabol furulyacska./ [...] a Javorfanak hangszer-motivuma (leheté
pontos megfogalmazasaban: a titkot rejtd helyen nétt novénybdl késziilt zeneszerszam emberi énekszoval hirdeti a
titkot [...].” Solymossy Sandor: 4 Javorfa-mese és a Midas-monda. Ethnographia 1925. (7-12. szam. 105-129.), 120,
123. A Midas-mondardl lasd még Belmont: Secret maintenu, secret dévoilé. Apropos de la maltraitance. Karthala,
1994. 9. (,,Introduction”) — Tovabba Solymossy Sandor: Idegen mesék meghonosodasa. Ethnographia 1913. 1. fiizet
(Uj folyam IX.) 1-9. (4., 5. old.) —, Kovalcsik Katalin-Télos Endre: Egy dalbetétes cigany népmese. (,,Javorfacska”),
Zenetudomanyi dolgozatok. Bp. 1989. 189-190.

12 Solymossy: 4 Javorfa-mese. i. m. 123.

103 Javorfa. (Csenki Sandor: A cigdny meg a sdrkany. [Ford. Mészaros Gyorgy és Vekerdi Jozsef.] Bp. 1974.
99-101), 4 javorfa. (Kovacs Agnes: A rékaszemii menyecske. Ketesdi népmesegyiijtemény. Kvar 2005. 173-174.)
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jévorfa nd, s a kirdly juhasza furulyat készit egy agabol, melyen megszolal (majd ismétlodik)
a narrativa:

Fujjad, fijjad, én juhaszom,

En is voltam kirdly ldnya,

Ha most vagyok egy javorfacska,
Javorfanak furulydja,

Eperfanak megszedeése,
Kerékvagas eltevése.

Am a Solymossy altal alaposan gorcsé ala vett mesetipusnak van egy marosszentkiralyi val-
tozata, A kicsi muzsikas,'* melynek szovegében egyaltalan nem talaljuk a dalbetétet, ellenben
a Javorfa-tipusti mesék két alapvetd eleme: a kut és kutbol kibeszélés (a holtak birodalmébol
gyilkos tettre emlékeztetés), illetve a faforgdacsbol hegediivé valas és varazserdvel muzsikalas
kiemelt szerepet jatszik a narrativaban. A mese masik kiilonlegessége, hogy a narrativa tallen-
diil az ismert rovid valtozatok balladai szerkezetén, s egy teljes varazsmeseformulava dolgozza
at a mondoja.

A titokkibeszélésnek (egy ismeretlen és nem remélt jovevény szélongatasanak) és a biin-
narrativanak rendkiviil szép valtozata egy masik csuvas mese: Pige és Hirhim,'® amely arrol
tanuskodik, hogy a hét batyjat keresni indulé Hirhim, aki talalkozik egy Pige nevii lannyal,
folyton attdl szenved, hogy az idegen elveszi az ingét (melynek gallérjaba volt varrva az a
lepény, amirdl testvérei felismerhetik), és helyette jatssza az igazi testvért. Hirhim szomora-
sagaban, hogy testvérei cselédként tekintenek ra (valojaban is ¢ a szegény lany, ellentétben az
elékel idegennel) a lovakhoz beszél:

Igyad, igyad, batyam lova,
Viznek tiszta gyongyet,
Legeld, legeld, batyam lova,
legelonek zoldjét. (I. m. 73.)

Majd az istalloba koti a lovat, és ekként folytatja énekét:

Hirhim nem lesz herceglany,
Pige nem lesz szolgalany,
Uj gyolcsingem rajta van,
Rajtam régi rongya van,
Nem deriil ki igazam.

Vargyas Lajos jegyzi meg a fiktiv megszolitdasrol, hogy ,,a panasz a vilaghoz fordulas kép-
zelt mozdulataval nyer kdzvetlenséget”.! A panasz (siralom, fajdalom) a lirai heviilet(i beszéd,

14 Nagy Olga: Zoldmezdszdarnya. Marosszentkiralyi cigany népmesék. Népek meséi. Szerk. Karig Sara. Bp. 1978.
133-148. (BN 708 Magzataval kitett anya cimi tipusra emlékeztet a gy(ijto szerint.)

195 4 lany, aki kilenc batyjat keresi. = Rona—Tas Andras: i. m. 68-75.

1% Vargyas: i. m. 22.
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a koltoi stilizalas magaslataiba emel: a profan 1ét elviselhetetlensége és a sziv Osszetortsége egy
josagos segitoért fohaszkodik. A lany panaszéban egyszerre van jelen a varakozas és a hivas,
a reménytelen tehetetlenség és az/egy ismeretlen 1ény el6tti onfeltaras. Tudjuk jol, hogy a me-
sékben gyakorta szokasos ruhacsere, ruha-elvétel valdjaban az épp-igy 1étt6] valé megfosztas,
a létmodvaltas (vagy arra kényszerités) eszkoze. Esetiinkben a ruha (mely a szegény lany iden-
titasat biztositja), megtéveszti a nagyravagyo fiukat (mast hisznek annak, mint akit varnak),
egyedill a legkisebb fiu hallgat a lany énekszavara: ondllitasara, és megindul a szive érte.

The Hermeneutics of Tales Including Songs

Keywords: songs in folk tales, poietes, transculturation, the figures of lament and funeral oration, phenomenology
of good an evil, Mikhail Bakhtin, Jean-Luc Chrétien

In connection to the inserted songs sung in tales we meet the following questions: (1) Is there any kind of passage
between the two types of texts, the tale narrative and the song inserted in there (rthythmic poetry text), in other words
does the teller connect in the act of configuration the world of the profane text and the world of the celestial/poetry song
— the world of existence and poiesis itself? (2) Does the song, or inserted song generate in the course of the tale (either
in the beginning, or in the middle, or in the end) another event or an action unhoped for which changes or (fulfills)
the hero’s destiny approaching the expectation that the hero becomes what he needs to become? (3) Is there any kind
of educational character of these folk tale songs that rely on proverbs, on social-moral prohibitions or admonition
presented in rthymes and that the tale teller had to make available for thinking?



