Fam Erika

Képhalok
A képek mint €é161ények

A képek' szeretnek mas képekhez kapcsolodni

Ugy beszélek a képekrél, mintha 6nallé akarattal, szabadsaggal rendelkez6 1ények volnanak.
Nem véletleniil. W. J. T Mitchell 4 képek élete c. konyvében® a képeket él6lényeknek tekinti,
sajatos metaforikus kontextusban. A hasonlat, a metafora hitelessége argumentalhato: a képek
nagyon sok vonatkozasban az él6lényekhez hasonlo6 tulajdonsagokkal rendelkeznek, de legin-
kabb ugy kezeljiik 6ket, mintha éldlények lennének. Az antropomorfizacié még nem jogosit fel
minden bizonnyal nagy segitségiinkre lehet, ha éldlényekként beszEéliink rélunk, analizaljuk
Oket.

A kiallitéterek, a kiadvanyok, a miizeumok, a gytijtemények feliiletet biztositanak képek
talalkozasara, egytittélésére, kapcsolddasara. Egy-egy kép szdmos képkapcsolattal rendelkez-
het, ha fizikai elhelyezését vessziik figyelembe. Ezek a kapcsolatok lehetnek esetlegesek vagy
tudatosan megalkotott jellegilick, tobbnyire egy bizonyos iddintervallumra érvényesek. Olyan
képkapcsolatok is kialakulhatnak, amelyek nagyon erdsek, nevezetesen ha egy kép része lesz
egy masik képnek. Ezek konstans kapcsolodasok, amelyek tartalmi eredetiick legtdbbszor, vagy
a kép-a-képben jelenség részeként jonnek létre. Sokszor nem a kép a maga eredeti allapotaban
kertiil kapcsolatba mas képekkel, hanem reprodukcidként vagy csak referencialisan van jelen.
Egy bizonyos kép visszautalhat mas képekre.

A képek szeretnek tarsas életet élni

W. J. T. Mitchell a képek életérél beszél, a képeket pedig €161ényeknek tekinti. A metaforikus
megkdzelités, amelyet Mitchell kovet, a képek sajatos hasznalatara utal els6sorban. A metafora
az emberrdl mint képhasznald 1ényrdl, mint képalkoto 1ényrol relatal.

Képhasznalokként® a képekkel vald talalkozasaink soran, az interpretacio, a képélmény fo-
lyamataban szamos mas képhez kapcsoljuk a latott képet. Az aldbbiakban nem az interpreta-
ci6 soran létrejovo konnexiokkal foglalkozom, amelyek minden befogadoban kialakulhatnak,
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! Ttt materialis képekre utalok.

2 Lasd W. J. T. Mitchell: Das Leben der Bilder. Miinchen 2008.

3 A képalkotasi és képértési folyamatainkat nagymértékben meghatarozza, hogy mikor milyen tipust és milyen
mennyiségll képpel talalkoztunk.
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hanem azokkal a képkapcsolatokkal, amelyek az alkotas folyamatdban mar megjelennek, azon
képkapcsolatok azonositasara fokuszalok, amelyek a képtestben jelen vannak.

A képek megsziiletnek, 1étrejonnek. A képek eltiinnek, a képeket elpusztitjak, a képek el-
pusztulnak. Eletiik soran a képek elszeretettel jelennek meg képkozosségekben, képesopor-
tokban, képhalokban. A legtobb kép mas képpel, képekkel van kapcsolatban. A képek sok vo-
natkozasban hasonlitanak az él6lényekhez. Mitchell a képek éldlényként valod elfogadasahoz
szamos argumentumot sorakoztat fel: ,,Hasonlitanak a képek az él61ényekhez? Megsziiletnek
Mitchell: ,,Az é161ények magas fokon szervezettek, homeosztatikusak (6nazonosak maradnak),
novekednek és fejlddnek, alkalmazkodnak, felveszik a kornyezet energiajat, atalakitjak ezt az
energiat, reagalnak az ingerekre, és reprodukalédnak, szaporodnak.” H. Curtis bioldgiai krité-
riumainak tobbnyire megfelelnek a képek, de természetesen néhany valtoztatasra azért sziikség
van. A ndvekedés és a fejlodés, amely altalaban az éldlényeket jellemzi, nem teljes mértékben
érvényes a képek esetében. A fejlodést érthetjiik a kép, a mii létrehozasara, de a mi a késéb-
biekben homeosztatikus marad. (Persze az 6regedési folyamat tekintheté befogadasesztétikai
folyamatnak, egyfajta fejlodésnek.®)

Nemcsak a képek, de a médiumok sem ¢élnek maganyosan, gyakran migralnak, 0j mé-
diumokban bukkannak fel: lasd festményr6l, filmrél készitett fotd, kollazsban festményben
hasznalt fotd, lefestett fénykép stb. A képi médiumok migracidjuk soran alland6 valtozasban
vannak, de ugyanakkor konzervaljak referencialisan a médiumot és természetesen a vizualis
produktumot, a képet. Mitchell azt is hangstlyozza, hogy a képek elsdsorban azért nem szeret-
nek maganyosan létezni, mert az ember mint képhasznal6 1ény szereti 0sszegytijteni a képeket,
magangyijteményekben, fotéalbumokban csoportositja azokat, mizeumokat, galéridkat hoz
létre, a facebookoldalakon, a honlapokon, a kiadvanyokban képhalmazokkal talalkozunk. Tehat
a képek és a médiumok is szeretnek kapcsolddni. ,,Minden médium vegyes médium.””

A képek talalkozasa

Eredeti képek talilkozasa

Eredeti alkotasok tobbnyire mizeumokban, kiallitisokon talalkoznak egymassal. A képek
egy kiallitason egy sajatos halozatot képeznek, amely a kiallitas utan atrendezddik. Az eredeti
képek esetében nincsenek allandd halézati térképek, hanem egy folyamatos képmigraciorol
beszélhetiink, egy allando ujraszervezddésrol. A kép €lete ebben az allandd mozgasban is lemér-
hetd, vannak mozgékonyabb és stabilabb képalkotasok, vannak, amelyek soha nem mozdulnak
el a sziiletési helyiiktdl, ott maradnak az alkoto életterében, de vannak olyanok is, amelyek kon-
tinenseket utaznak at tobbszor is egy évben. Ebben az esetben a kép-alkotasok anyagisagukkal,
materialitisukkal egyiitt valtoztatnak helyet.

4 Lasd Helena Curtis: Biology. New York 1979.

> V6. WL J. T Mitchell: i. m. 70. (Sajat forditas — F.E.)
® Vo. uo.

7 W. J. T Mitchell: i. m. 181.



192 MUHELY

Kopiak, reprodukciok talialkozasa

Ha a virtualis térre gondolunk, akkor a fot6 vagy film segitségével barmilyen mas képrél kopia
készithetd, az igy 1étrejovo reprodukcidk mar egy 1ij médiumban, U materialitdshoz, mas hordozok-
hoz kotve is megjelenhetnek. A reprodukciok mint viszontképek sokféleképpen kapcsolédhatnak
egymashoz, beépiilhetnek, transzplantalédhatnak ) képekbe, 0j képcsoportok részeivé valhatnak.
Egy mialkotas kép élettorténetének lényeges részét képezi a mii foldrajzilag korvonalazhat6 hely-
valtoztatasa, utazasai, az a térkép, amelyet bejar, amelyen végigviszik hasznaldi. A miialkotas moz-
gasanak rajzolata olyan lenyomat, amely sokat elarul a mii értékérdl, befogadasi kontextusarol.

A virtualis feliileteken tobbnyire kopiak taldlkoznak. A kortérs esztétikai, miivészetelméleti
diskurzusban az eredetiség nem alapvetd terminus, ahogyan korabban értették, mert az ismételt
kép elfogadasaval a hangsuly az Gjrahasznalhatdsag hogyanjara tevédik at, a rekontextualizalas
mikéntjére. Az tjszerliség és az eredetiség a reprodukci6 altal atmindsiil, de nem tlinik el. Lehet
eredetien hasznalni egy reprodukciot egy 0j kornyezetben, egy uj kép elemeként, részeként,
lehet egészen Ujszerlien reprodukalni stb. A Benjamin altal elveszettnek hitt aura voltaképpen
ujjasziiletik, az aura is bizonyos értelemben reprodukaldodik, vagy fogalmazhatunk gy, hogy
arégi sem vész el, s6t egy Uj aura sziiletik. Egy festményrol késziilt fotonak is megvan a maga
aurdja, ¢és ezzel még nem rabolta el a festmény meglévé aurajat. ,,Ami itt hidnyzik — mondja
Benjamin —, az aura fogalmaban foglalhatd 6ssze. Kimondhatjuk, hogy ami a miialkotas tech-
nikai reprodukalhatésaganak koraban szertefoszlik, az a mii auraja. A folyamat szimptomatikus;
jelent6sége messze tulmutat a miivészet teriiletén.”®

Képhaloképzodeés

Gilles Deleuze és Felix Guattari Anti-Odipusz. Kapitalizmus és skizofrénia® cimii kétetiikben
bevezetik a rizoma fogalmat. A rizoma egy kapcsolatrendszer, amely egy fold alatti halozat
mintdjara, a gyokerek és gumok kozti lathatatlan kapcsolat bioldgiai alapjaira épiil. A rizoma
nem mas, mint haldzat.'’

A képhalok, képcsaladok, képkonglomeratumok, képcsoportok sajatos képzédmények, ame-
lyeket a képhasznal6 1ény, az ember alkot meg, mikdzben kialakulnak sajatos kapcsolddasi
mintak. A képhasznalat soran a képhalokban vannak kitiintetett képek, amelyek nagyon sokszor
és sokféle képpel kapcsolddnak.

A képhalok kiilonféle médiumokat kapcsolnak egybe a médiumvaltés, a remedializalas
folyamataban.

Horizontalis képhalok. A reprodukalt kép

A legfontosabb kritérium, amelyrdl Mitchell a Curtis-féle €161ény-definicié kapcsan beszél,
a képhalok szempontjabdl a reprodukcio. Azt tapasztaljuk a mindennapi képhasznalatunk soran,

8 Walter Benjamin: A miialkotds a technikai reprodukdlhatésag kordban. http://aura.c3.hu/walter benjamin.html.
Letoltve: 2019. aug. 12. 15:11.)

¢ Lasd Gilles Deleuze — Félix Guattari: Tausend Plateaus. Kapitalismus und Schizophrenie. Berlin 1992.

10°V6. Gilles Deleuze — Félix Guattari: Rhizom. Ford. Dagmar Berger. Berlin 1977.
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hogy egyre inkabb felgyorsult a képek reprodukciodja, ismétlése, ezzel egyiitt a médiumvalta-
suk is megndvekedett, megsokszorozodott. Olyan sokféle lehetéségiink van képeket masolni,
ismételni, olyan sok technikai eszkoz 4ll a rendelkezésiinkre, mikdzben minimalisra rovidiilt a
reprodukci6 id6tartama, hogy az Gijrafelhasznalési lehetdségek sokasaga egyre nagyobb feliiletet
kinal a képhasznalok, képalkotok szaméra. fgy egészen természetes, hogy egyre bonyolultabb
képhalokat hozunk 1étre. Minden képismétlés egy halozatépitési aktus.

A képek vandorolnak, folyamatos migracioban élnek. Egy festmény a 15. szazadbol ma mar
Instagramon vagy egy GIF részeként jelenhet meg, mint fot6 vagy mozgokép, de lehet, hogy
egy festményrdl késziilt fotorol késziilt fotd egy kollazs része lesz, és igy sajatos képhatvanyok
sziiletnek. So6t a képek egymasba épiilnek, integralddnak, transzplantalédnak, nemcsak médi-
umot valtanak, hanem 0j képek részeként, elemeként is felbukkanhatnak, és ma mar nemcsak
négyzethatvanyozott képekrél beszélhetiink, hanem a sokadik hatvanyon is megjelenhetnek.
Walter Benjamin 1935-ben irt tanulmanya a miialkotas reprodukciojaban a mi lefokozasanak
veszélyét latta. Erdekes méodon a két vilaghdbort kozti idészakban az akkori nyomdatechnika,
illetve a fotografiai eljarasok rémisztéen hatottak, maga Benjamin szédit6 felgyorsulasrol be-
sz¢&l: ,,...a milalkotés technikai reprodukcidja uj jelenség, mely a torténelem soran megszakita-
sokkal, egymastol iddben tavoli hullimokban, am egyre erételjesebben érvényesiil”; ,,...a képi
reprodukci6 folyamata olyan szédit6en felgyorsult, hogy mar 1épést tudott tartani a beszéddel”.!

A kopidk, reprodukcidk sajatos képkapcsolatokat hoznak 1étre. Ha fot6t készitlink egy vizu-
alis mualkotasrol, akkor egy folyamatos kapcsolatot hoztunk 1étre, a fotd visszautal a lefotozott
miire. Az eredetiség kérdése, amelyet Benjamin targyal, nem tevédik fel, mert a kopia is eredeti,
csak a targya egy masik alkotas, de a két alkotds nem hasonlithatd, medialisan semmiképpen.
A reprodukci6 egy technikai folyamat eredménye legtobb esetben, a megsokszorozas 1étrehoz
egy halozatot, egy olyan képfiiggvényt, amely a reprodukalt és a reprodukcio(k) kozott all fenn.
Ebben az esetben ismételt képekrdl beszEliink, a reprodukcid soran a képszerkezet legtobbszor
nem valtozik, csak egy lj medialis kontextusba keriil. A reprodukcié sokszor csak ismeretter-
jesztést szolgal, de alkotdi szandékkal is késziilhet. A reprodukciok segitségével egy horizon-
talis képhalo jon 1étre. Lasd Aby Warburg Bilderatlas Mnemosyne c. reprodukciégytijteménye
egyike az elsd ilyen tudatosan szerkesztett horizontalis képhaloknak. A gytlijtemény maga akar
6nallé mialkotasnak is tekinthetd, mikézben egy képkapcsolati halé 1étrehozasaval talalkozunk.

Vertikalis képhalok. Viszontképek

A viszontkép (egy uj képben megjelend ismételt kép) akkor sziiletik meg, ha két kiilonb6zo
kép talalkozik, pontosabban, ha egy kép egy masik képbe épiil be, 1étrehozva egy képkapcso-
latot. A két kép egy kozos 1étformat kezd el. Sok esetben egy transzplantacio torténik, mivel
az egyik kép befogadja a masikat. Itt akar egy hierarchikus viszonyrdl is beszélhetiink, mert a
befogado kép a viszontképet, az ismételt képet dominalja. Az ismételt kép nagyon sok esetben
ismerds kép.

A viszontképek azok az ismételt képek, amelyek 0j képalkotasokban, 1j képi kdrnyezetben
jelennek meg képelemként. Ebben az ismétlési folyamatban a képek hatvanyozasardl beszél-
hetiink. A képmigracio, képimplantacio eredménye, hogy egyszerre tobb kép van jelen, nem

" Walter Benjamin: 7. m.
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lineédrisan, hanem integralt médon, egy kép tartalmaz egy vagy tobb képet. Nemcsak a miialko-
tasok teriiletén, de a hétkdznapi képhasznalatban, képalkotasi tevékenységeinkben, az aktualis
képi kulturankban egyre tobbszor hasznalunk ujra képeket, emeliink be 0j képeink kontex-
tusdban mar meglévé, ismert képeket. Ujrahasznositjuk a képeket, azaz rekontextualizaljuk,
remediatizaljuk, Gjraértelmezziik.

Referencialis képhalok

A képek nemcsak reprodukcio soran, hanem referencialis értelemben is megjelenhetnek egy
uj kornyezetben. Ezzel egy nagyon erds képkapcsolatrendszert, egy kép-haldzatot teremtiink.
Azok a képek, milalkotasok ,,csomopontokat” képeznek,'? amelyeket egy masik vizualis kon-
textusban ismételnek, azaz kopiaként vagy referencialisan vannak jelen. A legevidensebb halo-
zati kapcsoldodas a reprodukcid. A referencialis képismétlés lazabb kapcsolodast jelent. Példaul
Ujvarossy Laszlo Politolatria cimii alkotisa Matthew Barney Entered Apprentice Cremaster
Cycle 3 (2002) cimii printje utan késziilt, amely referencialis hatteret képez. Ujvarossy miive
altal a miivészettorténet egy masik alkotasaval talalkozunk gy, hogy a szerz6 nem hasznélja
a mi reprodukcigjat. Egy képi parhuzam jelenik meg, amelyben az egyik alkotds mint kiin-
dulasi rendszer van jelen a 1étrej6v6 mi szamara. Bartha Jozsef Ez nem egy... 1 (Ceci n’est
pas... 1) (2014) cimii alkotasa René Magritte Ceci n’est pas une pipe (1929) muivét idézi; a
referencialitas itt a szoveg altal, a mondatszerkezet altal valésul meg, nem a kiallitott targy nyo-
man. A referencialitas Bartha alkotasaban a befogado, a néz6 miivészettorténeti felkésziiltségét
feltételezi, Magritte neve €s a festmény cime sehol nem jelenik meg.

A transzmedialitas

Az ismételt képek halozatépitd képek. A transzmedialitas jelensége altal egyik kép megje-
lenik egy masik képben, mikdzben az eredeti kép medialitasa is csak utalasszerlien van jelen.
Ha egy filmkép alloképként jelenik meg, akkor a film mint medidlis kdrnyezet nincs jelen, de
utalasokbol, tobbnyire szoveg segitségével tudomast szerziink az eredeti mii medialis kdrnye-
zetér6l. Am kozben csak a fotoval taldlkozunk mint alloképpel, a filmfoto pedig ki van ragadva
nemcsak medialis, hanem iddbeli és montdzskdrnyezetébdl is. A medidlis attriblitumok is csak
referencialisan vannak jelen, ezeket tobbnyire tudjuk, észrevessziik vagy felhivjak ra a figyel-
miinket. A médiacsere soran Gjrarendezddnek a képi attributumok is. A viszontképek elveszitik
legtobbszor eredeti materialitasukat, hacsak nem homogén materialis ismétlésrdl beszéliink,
amikor fotorol fotot, filmrdl filmet készitiink. A legtobb ismételt kép, viszontkép felismerhetd
mint ismételt kép. A felismerhetdség feltételez legtobbszor egy bizonyos jartassagot a képi
kultura teriiletén, esetleg miivészettorténeti ismereteket is igényel.

A felismerhetdség és az azonosithatosag soktényezds. A homogén medialis képismétlés pél-
daul, ha egy festmény egy masik festményt abrazol. A festmény a festményben is festett, csupan
a festmény kerete nem valddi, a keret is festett. Ebben kiilonbozik a befogado kép a befogadott
képtol, a befogado kép valos, materialis kerettel rendelkezik. De ha egy fotdt készitiink err6l,
akkor a fotd lesz a befogadd kép, és a festményt abrazold festmény lesz az ismételt kép, a

12 Lasd Barabasi Albert Laszl6: Behdlozva. Bp. 2016.
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viszontkép. Példaul Jan Vermeer van Delft Virginal mellett allo hélgy (1673-1675.) cimii fest-
ményén harom masik festményt latunk, azaz harom festményt a festményben, ezek homogén
medialis viszontképek. A festmények nem ismert miivészettorténeti alkotasok, egyszeriien az
adott kor élettereinek részei, azonban tartalmi vonatkozéasban egyaltalan nem elhanyagolhatd
a jelentdségiik. Veermer legtobb festményén talalunk ismételt képeket, mintegy sajatos kézje-
gyévé valt a kép-a-képben abrazolasa. Rajta kiviil is szamos olyan festményt ismeriink, amely
sok més festményt abrazol. Erre példa Samuel F. B. Morse Gallery of the Louvre (1831-1833)
cimt alkotasa is, amely tobb tucat festményt mutat meg a Louvre-ban. Samuel F. B. Morse mun-
kaiban visszatérd elem az ismételt kép, eldszeretettel abrazolt galéridkat, miitermeket, amelyek
zsufolasig tele vannak festményekkel, rajzokkal, szobrokkal, miialkotasokkal. Morse kortars
kovetdje Lluis Barba, aki amugy is zsufolt klasszikus alkotasokat rendez at, uj képeket helyezve
el a mar meglévok mellett vagy helyettesitve azokat, természetesen ebben az esetben is csak
az alapmunkdra val6 hivatkozast vallalja az alkoto, a képen feltlintetett mas képekhez nem kap
utmutatast a nézo.

A képismétlés

A vizualis miivészetek egyre gyakrabban €lnek a képismétlés lehetségével. A miivészet-
torténet szamos olyan példaval rendelkezik, amelyek képeket ismételnek. A festmény a fest-
ményben a legkorabbi példaja a kép-a-képben jelenségnek, a modern miivészettel kezdddéen
egyre gyakoribb a hatvanyozott kép, és a médiumcsere, a remedializalas is egyre természetesebb
folyamatként volt jelen az alkotdomunkaban, és egyre elfogadhatobba valt a befogado kozonség
szamara. Kiilonb6z6 médiumok és kiilonféle képek talalkozasa, keveredése, egymasmellettisé-
ge, egymasba épiilése, a képimplantacio, a képi okkulacié a kortars vizualis miivészet egyik axi-
omaja. Ha az alloképek ismétlési aranyat vizsgaljuk, akkor mindenféle statisztikai adat nélkiil
egyértelmii, hogy Leonardo da Vinci Mona Lisa (1503—1519) cimii festménye a leggyakoribb
viszontkép, amely a legkiilonfélébb medialis kontextusokban, a legsokfélébb értelmezésben
jelen van. Hasonloképpen nagy népszeriiségnek drvend az ismételt képek taboraban Diego
Velasquez Las Meninas (1656) cimii festménye,' illetve Edward Munch Sikoly (1893) cimi
alkotasa.

Az ismétlés a vizualis miivészetek kontextusaban semmiképpen nem elemezhetd az ere-
detiség vonatkozasaban, inkabb az ujraértelmezés, az atértelmezés feldl lehet megkdzeliteni a
jelenséget. Ez a readymade esetében is érvényes, amikor egy hétkdznapi targyat a szerzo kiemel
a hétkdznapi kdrnyezetébdl, rekontextualizal. Ennyiben minden ismétlés egyedi, még akkor is,
ha ugyanazt ismétli. Deleuze az egyediségre ugy tekint, mint az ismétlésbdl fakado lehetéség-
re.'* A mlivészetben a romantikaig az ismétlés mint elvaras volt jelen, ma viszont mint lehetd-
ség jelenik meg, sokszor mint provokacié bukkan fel. Az ismétlés a vizualis miivészetekben

13°A Las Meninas kapcsan egy online gytijtemény is sziiletett a referencialis alkotasokrol, amelyek Velasquez
miivére utalnak: http://spacioars.blogspot.com/2010/07/otras-meninas.html

4 Az ismétlés az egyedi, egyszerivel van nagyon szoros kapcsolatban, semmi massal vagy hasonloval nem
azonosithato. A tiikr6z6dés, a visszhang, a képmas nem tartozik a hasonlosag vagy az ekvivalencia kategoriajaba; sem
az ikreket, sem a lelkeket nem lehet kicserélni.” — Gilles Deleuze: Differenz und Wiederholung. Ford. Joseph Vogl.
Miinchen 1992. 77. (Sajat ford. — F.E.)
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hidként mikodik, korokat, stilusirdnyzatokat, alkotokat, képeket kot ssze. Az ismétlés sokféle
formaban jelent meg a miivészettorténet kiilonbozo szakaszaiban. A mimézis, az utanzas volt
a legegyszerlibb formaja az ismétlésnek, a kép célja a valosag ismétlése volt, pontos leképe-
zése. Ismétlés volt az alkotasi folyamat sordn hasznalt technika mint tanulhaté minta, mod-
szer. A téma ismétlése egy ujabb szintre emeli a jelenséget. A mialkotasok viselkedhetnek ugy
azonban, mint readymade-ek, mint késztermékek, amelyet egy kés6bbi alkotasi folyamatban
reprodukcidként — legtobb esetben kopiaként — hasznalnak.

Body Gabor feltételezte a nyolcvanas évek végén, hogy a filmtorténetben's eljon majd az
az id6szak, amikor létrejonnek azok a rovid idétartamu filmegységek, hasonldéan a szavakhoz,
amelyeket a filmmondatok megszerkesztéséhez haszndlnak, és egy filmszotar részei lesznek,
ahonnan szabadon valogathat az, aki filmet szeretne késziteni. A joslat megvalosult, még ha nem
is egészen ugy, ahogyan azt Body elképzelte. Nem sziiletett meg a filmszotar, és nem alkotunk
ugyan filmmondatokat, de egyre népszertibbek lettek a gifek, amelyek meglévd filmekbdl ra-
gadnak ki nagyon rovid részleteket. Egyre gyakrabban fordulnak el6 a filmekben részletek mas
filmekbdl. Body arra is kitért, hogy a filmelmélet nem verbalis eszk6zokkel kell megvaldsuljon,
hanem a film eszkozével, mintegy onreflexiv mdédon. Bédy Gébor hipotézise arra a megalla-
pitasra épiil, hogy annyira felhalmozodik a rendelkezésiinkre allo képanyag, €s olyan konnyen
elérhetévé valnak a képek, hogy ugy fogjuk hasznalni 6ket, mint a szavainkat. Természetesen
képgrammatikai szabalyok aligha 1éteznek, mert barmiféle szabalyt felallitani, ugy tiinik, nem
lehetséges, inkabb az ismertség, illetve az elérhetség fokatol fiigg, hogy mikor és milyen ké-
peket hasznalunk fel, ismétliink meg j medialis kdrnyezetben, hatvanyozva azokat.

Az appropriation art, hasonloképpen a readymade jelenségéhez, a kollazstechnikara ala-
poz. A found footage film is az Gjrahasznositas, az ujrafelhasznalas elvére épiil. A kép-ismétlés
sajatos formaival talalkozunk a fent emlitett esetekben. A kollazstechnika, amely t6bb képet
kapcsol 6ssze, az egyik legkonkrétabb példa képhalok, képkapcsolatok 1étrehozéasara az alkotoi
folyamatban. El kell kiiloniteniink az egy képen beliil 1étrejovo képhalokat azoktol, amelyek
kiilonallo képek halmazat jelentik, amelyeket a kozos megjelenés tere kapcsol dssze. Ezen tal
persze lehetnek tartalmi, tematikus vagy formai kritériumok, amelyek szerint a halmaz részeivé
valtak ezek a képek. Aby Wahrburg tablai, Gerhard Richter Atlasa sajatos példai a képhalok
létrehozasanak, amely hatarteriilete az alkotoi és a kuratori munkanak. A deleuze-i értelemben
vett deterritorializalas és a reterritorializalas folyamata kovetheté nyomon ezekben a képgytijte-
ményekben. A reterritorializaci6 tdbbnyire a kopiadkra vonatkozik, azonban a kopia 6nmagaban
is egy de- és reterritorializacio, egy tér-idébeli elmozditas.

A filmben is gyakran talalunk all6 és mozgdképeket, festményeket, fotdkat, illetve homogén
medialis kapcsolodasokat, filmet a filmben, amikor egy mar 1étez6 filmrészlet jelenik meg egy
uj filmben. Zbigniew Rybczinki Steps c. filmjében Eisenstein Patyomkin pancélos (1925) cimii
filmjének lépcsdjelenetét rendezi ujra, a fekete-fehér filmrészletet alapul hasznalja, amerikai
turistakat emel be, akik valamiképpen viszonyulnak a filmes torténésekhez. Az amerikai turistak
ugy vesznek részt az adott filmes kontextusban, hogy képi valosagként élik meg a valosagot,
virtualisan jelennek meg, teljes védettséget élveznek, toliik fiiggetleniil zajlanak az események,

15 Nemsokara bekovetkezhet, hogy feleslegessé valik minden egyéni forgatas, és pusztan a televiziokbol
vett »ready made« képekre, mint egy szotarra tamaszkodva, kifejezhetévé valnak gondolataink...” — Body Gabor:
Jelentéstulajdonitasok a kinematografiaban. = U6: Végtelen kép. Bp. 1996.
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mikozben 6k a megfigyeld, a pszeudojelenlét altal képpé valnak. Visszacsatolasos képhalozat
alakul ki ezaltal.

Wittgenstein'® egy talalé metaforaval irta le a nyelvet mint rendszert. A nyelv mint va-
ros megfelel6 vizudlis abrazolasa a nyelvi folyamatok alakuldsanak, nevezetesen, hogy a mar
meglévo épiileteket, utcakat megtartjak, olykor atépitik, a varos mindenképpen novekedik, al-
land6 dinamikus alakulasban van. Az 4j épiiletek tobbnyire a varos kiilsé részén jelennek meg
elsdsorban a wittgensteini interpreticioban. Ugyanez a varosmetafora alkalmazhatd az egyre
gyorsabban névekedd képhalok esetében is.

Picture-networks
Keywords: Picture-networks, scale-free networks, networks science, picture-hubs, Rhizom

The pictures are frequently living in networks. Pictures like to stand by other pictures. In the following study
I analize how the picture-network is realised, which are the connections between the network science (Barabasi
Albert-Laszl6) and the visual studies, how the Gilles Deleuze terms like re-, de-, territorialisation and Rhizom can be
reinterpreted in this context and how the picture-hubs are formed.

16 V6. Ludwig Wittgenstein: Filozdfiai vizsgdalédasok. Bp. 1998. 18. paragr.



