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a filozofia sajatjaként felismerhet6 vazlatjelleg jelle-
mezzen. A fenomenoldgia dolgok vizsgalatatol to-
vabblép a vilagnak mint olyannak az analizise iranya-
ba. Mert, mondja Tengelyi: ,,A vilagvazlat talmutat
o6nmagan; ezzel szemben a mialkotas vilaga kiza-
rélag dnmagan beliilre utal.” (222-223.) Ugyancsak
hasonl6 a helyzet a vallassal is: ,,A mitosz és a vallas
ugyancsak magaba zar, ha nem is vilagvazlatokat,
de legalabbis vilagképeket.” (223.) Tengelyi hang-
stulyozza, hogy a 1ét problematikéja tulajdonképpen
a vilagvazlatok kérdéskorének kibontdsa. Ahogy a
Lét és iddben a vilag hozzatartozik a 1éthez, hasonlo
moddon a metafizikai gondolkodéashoz lényegileg hoz-
zatartozik a vilagvazlat gondolatkore. A tapasztalat és
az ilyenfajta analitikussag a vilagvazlat forrasa: ,,A vi-
lagban levé dolog agonalis vilagvazlatok 6sztonzdje,
s mindig az is marad. Bizonyosan nem igy lenne, ha
a vilaghorizontot teljességgel fel is lehetne tarni. Am
ez a feltételes mondat nem potencialitast, hanem irre-
alitast fejez ki A megjelend dolog és a vilaghorizont
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kozotti killonbség a tapasztalat megsziintethetetlen
alapstrukturajahoz tartozik.” (239.)

A fentiekben szoba hozott metafizikai gondol-
kodas elvezette Husserlt — és e gondolatmenet men-
tén természetesen Tengelyit is — a ténybeli, avagy
faktikus sziikségszeriiség gondolatahoz. Innen pe-
dig mar csak egy 1épés annak a megkiilonboztetése,
hogy az Ostényeket nem megmagyarazni kellene
végérvényesen, hanem (Sartre nyoman) 6stény mi-
voltukban felmutatni, vagyis mint §stényeket feltar-
ni (v6. 124.).

Tengelyi Lasz16 nagy vallalkozasanak ez az elsé
része az Ostényekbdl indul ki és elérkezik a vilag-
vazlatokhoz. Nagy varakozast kelt ez a konyv a ko-
vetkez6, németbdl még teljesen le nem forditott Welt
und Unendichkeit el6tt, amely a metafizikai gondol-
kodas mai érvényességét és mostani aktualitasaban
érvényes gondolatait fogja felfedni.

Szava Csanad

Erzéki ideak a huszadik szazadi filmben

Gregus Zoltan: Eszlelés és értelemképzédés a filmmiivészetben.
Pro Philosophia Kiado, Egyetemi Miihely Kiado, Kvar 2016. 214 old.

Gregus Zoltan Eszlelés és értelemképzddés a
filmmiivészetben ciml konyve folytatja a szerzd
korabban megjelent esszékotetének és tanulma-
nyainak f0 kérdésfelvetését: hogyan kozelitheti
meg a filozofiai diskurzus a miivészetet, hogyan
alkalmazhatoak az esztétikai meglatasok a konkrét
muvészeti jelenségek megértésénél? A vizsgalt mii-
vészet ezuttal a film, és a kotetben a huszadik sza-
zad nagy klasszikusairol vagy mas, kevésbé ismert
rendez6ir6l, valamint tobb magyar filmalkotorol
talalunk elemzéseket. Gregus Zoltan jorészt egy
fenomenologiai ihletettségii modszer segitségével
keresi az értelmezési szempontokat, ez ugyanis a
szerz§ szerint képes szamot adni arr6l, hogy mi

torténik a film nézése kdzben, azaz adekvatan irja
le a film (vagy mas miivészeti jelenség) tapaszta-
lata soran 1étrejové értelemképzdési folyamatot.
Ennek megfelelden a konyv két részre oszlik: az
els6 fejezet, mely terjedelmileg a kotet felét teszi
ki, tartalmazza az elméleti bevezet6t, a hatralevd
rész pedig az elmélet segitségével megragadott fil-
mes életmiiveket ismerteti és elemzi.

A bevezetd rész cime Ertelemképzédés a mii-
vészet tapasztalataban, gondolati gerincét pedig
Maurice Merleau-Ponty fenomenologiai észle-
léselmélete képezi, amelynek targyalasa tobbek
kozt Marc Richir, Bernhard Waldenfels, vala-
mit Tengelyi Laszl6 gondolataival egésziil ki.
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Az elmélet bemutatdsat azonban Hans-Georg
Gadamer megértésfogalmanak megidézése vezeti
fel. Gadamer jol ismert tétele szerint a mindenko-
ri megértés a nyelv kozegében jon létre: amit az
ember sajat vilagaként ért meg, mindig nyelvileg
konstitualédik. De Gregus Zoltan szerint ennél
fontosabb, hogy Gadamer a megértést egyben ,,ta-
pasztalatnak” ¢€s ,,torténésnek” is nevezi, ¢és ezzel
hangstlyozni tudja a torténésnek ,,a megértdvel
szembeni elsédleges és azt meghalado jellegét”.
(16.) Eszerint ebben a folyamatban az ember pasz-
szivan van jelen, és az emlitett meghaladottsag
egyuttal egy olyan 1j tapasztalatot sziil, amelyet
a konyv ,,idegenségnek” nevez. A tapasztalat, le-
gyen az nyelvi vagy testi, idegenséget implikal, és
Gregus Zoltan kdnyvének 6 intellektudlis gesztusa
az, hogy ezt az ,idegent” megragadja, és fontos-
sagat hangsulyozza. Gadamert pontosan azért éri
majd kritika, mert a torténés altal implikalt idegent
a nyelv révén megérthetének tekinti, s igy mint
megsziintetendo6 allapotot fogja fel, amelyet a nyel-
vi megértésnek végiil ki kell kiiszobonie.

Ezzel a meglatassal szemben a konyv Merleau-
fel, mely az emlitett szerzének Az észlelés feno-
menologidgja cimii miivében keriil részletes kifej-
tésre, s amely nem a nyelvet, hanem a testiséget
teszi meg a tapasztalat origdjanak. A valdsagban
jelen levo test esetében a tapasztalat nem a nyelv
altal mikodtetett fogalmak és kategoriak mentén
strukturalodik, hanem egy nyelv el6tti dimen-
7i6 torténéseinek részese. Ez fliggetlen az ember
értelmi teljesitményeitél és akaratatol, spontan
differencialodasi folyamatként mukddik, ahol, a
saussure-i nyelvi rendszerhez hasonldéan a struk-
tarat 1étrehozo elemek egymashoz viszonyitva al-
kotnak rendszert. Ugymond nmagukbol alkotnak
rendszert, nem pedig egy kiilsé szempont logikaja
sorolja Oket rendbe. Merleau-Ponty ezt ,,nem ref-
lektalt életnek” nevezi, és egy olyan érzéki mezot
ért alatta, ahol egy primer, fogalmak nélkiili nyelv,
egy kategoriak nélkiili formavilag, a testi reflexio
teremti meg az értelmet.
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De lehet-e rend egy olyan tapasztalatban, ame-
lyet nem szervez a fogalmak rendszere? Merleau-
Ponty erre a kérdésre valaszolva vezeti be az ,.ér-
z€ki idea” fogalmat. Eszerint a megtapasztalt vilag
mar érzékelése soran spontanul megképezi a maga
formait, még miel6tt a racionalitas miikddésbe 1ép-
ne. Bar kusza vonalakat tapasztalunk, egytitt 1at-
va Oket tudjuk, hogy egy kockat latunk. A lathato
vilag mélysége eleve alkalmat ad arra, hogy egy
nem lathato, de 1étez6 dimenziot sejtsiink, melynek
azonban nem transzcendentalis gyokerei vannak,
hanem a jelen 1év6 vilag szervezédésének, az ér-
telemképzddésnek a terméke: ,,A Lét vagy a vilag
nem el6ttem van, hanem koriilolel, ebbdl szarmaz-
tathato a testinek és a lényegeknek az a sajatos
Osszefonddasa, amit Merleau-Ponty ugy fogalmaz
meg, hogy »az idedk is mar a test illesztékeibe
vannak be¢kelve«.” (44.) Az érzeki idea tehat azt
a formavilagot jelenti, amelyet a testi tapasztalat, a
test és kornyezet egymassal vald sszekapcsoltsa-
ga, Osszeillesztettsége folytan, spontanul létrehoz.
Nem véletleniil emliti a kdtet ezen a ponton Kant
sematizmustanat, eszerint ugyanis léteznek olyan
szemléletek, amelyek szerint nem egy altalanos,
mar ismert fogalomra valo tekintettel érzékeljiik a
targyat, hanem a formajat vessziik figyelembe, és
nem igazsagértéke, hanem esztétikai minésége mi-
att (,,sz€p” vagy ,,rut”) tekintjiik 1étezonek.

Ez az 6sszefonodas vagy masképp fogalmazva
a tapasztalat ,,0nvonatkozasa” fontos jellemzdje
az érzéki idedk dimenzidjanak, és errdl a konyv
Merleau-Ponty utols6 miive, a Lathato és lathatat-
lan alapjan beszél. A fenomenalis mezében az ész-
lel6-értelmez6 nem mint kdzponti szerepld, mint
szubjektum van jelen, akinek az objektum minél
tobb tulajdonsagat kell megfigyelnie; viszonyuk
kolcsonosen feltételezett, kiazmikus, azaz mindkét
fél felveszi a masik szerepét. Az észlelhetd, vagyis
a ,lathat6” Merleau-Ponty hires megfogalmazasa
szerint csak azért keriilhet elénk, mert mi magunk
mar ennek része vagyunk, a ,,lathat6” kdzepében
allunk.

A tapasztalat Onvonatkozdsat Gregus Zoltan
Merleau-Ponty ,,forditott intencionalitas” fogalmanak
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perspektivajabol is megmutatja. Eszerint a Husserl al-
tal fenomenologiai fogalomma tett intencionalitasrol
nemcsak az aktiv tapasztaloval kapcsolatban be-
szélhetiink, hanem ez a megtapasztalt vilagra is vo-
natkozik, a kormyezet is létja azt, aki néz. Eppen e
kolesonosségnek a gondolatabol kovetkezik, hogy ez
a folyamat egyuttal egy, a tapasztalo iranyaba tdmasz-
tott igény megjelenésével is jar. A tapasztalé nemcsak
hatalméba keriti megértése révén a vilagot, hanem al-
kalmazkodnia is kell hozza, valaszolnia is kell annak
igényére: ,,a reszponzivitas gondolataban a megérten-
do 1ép fel valamilyen felhivo igénnyel a megértével/
tapasztaloval szemben, amire a tapasztalat, mint va-
lasz érkezik” (32.). Ennek megfelelden tapasztala-
tunk nem pusztan bel6liink indul ki, hanem valojaban
egy idegen, rajtunk kiviili igény hordozdja is, amelyre
nekiink magunknak kell reagalni. Az érzéki idea és
a tapasztalat 6nvonatkozasanak, reszponzivitasanak
bevezetésével tehat Gregus Zoltan valdjaban mar
nemcsak egy ismeretelméleti alaphelyzetet ir le, ha-
nem az etikai viszonyulds sziikségességét is megfo-
galmazza: nem nyomhatjuk el sajat értelmezésiinkkel
a megértendd valosag veliink szemben tamasztott
igényét, meg kell tartanunk azt idegenségében, mas-
sagaban ¢és egyediségében.

Mind az érzéki idea értelem el6tti dimenzidja-
nak, mind a tapasztalatnak mint az idegennel, a ra-
dikalis massaggal valo taldlkozasnak a mozzanata
azért lesz Iényeges a konyv gondolatmenete szem-
pontjabdl, mert ezek biztositjak, hogy a mindenko-
11 észlelés soran valami ujjal taldlkozzunk, amely
nem illeszkedik a mar ismert vilagunk keretei kozé,
s ezzel képes elérni, hogy a vilagrol és magunkrol
valé tapasztalatunk megvaltozzék. A miualkotas
pedig az észlelés specialis esete. Ily modon keriil
sor a Kép és mozgbkép cimii alfejezetben elobb
a festészet targyaldsara, majd a filmes latasmod
bemutatasara. Els6 mozzanatként a szerzo kép és
képiség kiillonbozoségét vezeti be. A kép a latvany
témajara vonatkozik, arra, amit az dbrazol, s amit
leggyakrabban keresiink benne, vagy megeérteni
véliink beldle. A képiség azonban a téma hordozo-
jara vonatkozik, vagyis arra, ahogyan a kép sajat
témajat abrazolja. Gregus Zoltan olyan szerzoket
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idéz, mint Erich H. Gombrich, Roman Ingarden,
Gottfried Boehm vagy Paul Cézanne, és azt mu-
tatja ki, hogy a festészet, kiilonésen a modern,
impresszionista festészet és az azt kovetd irany-
zatok nem mar készen all6 formakat visznek fel a
vaszonra, hanem mindig képi elemeket, sémakat,
szinfoltokat. Ezek végiil a kép belsé kontextusa-
ban valnak valamilyen latvannya, konkrét formava
¢és végiil képpé, de mindig megdrzik képiségiiket,
vagyis az alkotdelemeik, a foltok, geometriai for-
mak elsddlegességét, azt a formajukat, ahogyan a
tudatfluktuacioban megjelennek. Ez a primer for-
mavilag pedig a szerz0 szerint pontosan a Merleau-
Ponty kapcsan kifejtett érzéki ideak tanara rimel.
De ugyanilyen ideakkal, ugyanezzel a tarto-
mannyal van dolga a filmnek is. Gregus Zoltan itt
Merleau-Ponty-nak 4 film és a modern pszicho-
logia cimil irasara hivatkozik, melyben Merleau-
Ponty azt a kijelentést teszi, hogy a ,.filmnek t6-
mottebb a szemcsézettsége” (71.). Vagyis a film a
valosag siritett valtozata, egy olyan forma, amely
iddben, a képek valtakozasanak ritmusédban bomlik
ki. Nem gondolatilag ragadja meg a vilagot, hanem
az érzékek altal, és ahhoz a képességiinkhoz szol,
amely hallgatélagosan meg tudja fejteni a vildgot.
A film azért tarthat szamot a filozofiai érdeklédés-
re, mert altala, éppen a kiazmikus viszony miatt,
felszamolddnak a filozofia régi témai, a kiilsé és
belso vagy a test és 1élek ellentéte. Ugyancsak en-
nek a kolcsondsségnek kdszonhetben a ,,miivész-
film” nem alkalmaz olyan szempontokat, amelyek
azt az illaziot keltik, hogy az alkotd vagy a nézé
kiviil van a film terén és idején; a ,,kameratudattal”
rendelkezd film jelzi, hogy maga a kamera is része
a cselekménynek. A kiilonb6z6 filmes eszk6zok-
kel valo jaték, a vagas, a kameramozgés, a hang,
a szinek, a cselekmény lebonyolitdsa, éppen azt
teszik lehet6vé, hogy ebbe az értelem elétti ,,vad
tartomanyba” (Merleau-Ponty) jussunk, és ne csak
kész torténeteket lassunk, hanem a képiség Ossze-
tettségét, érzéki idedkat fogjunk fel. Ez a miivészet
tartomanya, amelynek nyelve ,,annyiban tesz szert
Uj jelentésre, amennyiben tartalmaz valami e/ nem
gondoltat, amennyiben megszodlaltatja az utobbit,
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mint néma/idegen jelentést” (79.). A szerz6 azon-
ban ismét hozzateszi, hogy ez az idegen jelentés
igényként 1ép fel veliink szembe, és aszimmetrikus
viszonyt hoz létre az értelmez0 és értelmezett ko-
z6tt: az értelmezé mindig ados a masik féllel szem-
ben. Ilyen értelemben a mindenkori értelmezést is
felfoghatjuk ugy, mint ebbdl az adossagérzésbol
tamado késztetést, amely valaszolni igyekszik a
Masik/a mii/a vilag igényére.

Ilyen igényre, a huszadik szazad filmjei altal
felvetett kérdésekre adott valasznak tekinthetjiik
a kotet tovabbi részét, amely filmelemzéseket, kii-
16nb6z6 rendezdk életmiiveinek bemutatasat tartal-
mazza. Mivel sok rendezdrdl és még tobb filmrol
van sz, a konyvnek ezek a fejezetei, melyek egy-
uttal mar korabban kiilonféle helyeken megjelent
tanulmanyok is, nagyon heterogén képet mutatnak.
De ha egy szempontot kellene talalni, amely 6ssze-
fogja dket, akkor pontosan az elméleti bevezetdben
emlitett idegenség, a filmes technikak altal alkal-
mazott legkiilonbozobb elidegenitd effektusok
azok, amelyek minden rendezé esetében felkeltik
Gregus Zoltan érdeklédését.

Jaime Rosales katalan filmrendezé munkassa-
ganak elemzése még a bevezetd fejezetben kapott
helyet, és olyan filmeket hoz szdéba, amelyeknek
cselekménye gyakorlatilag nem rekonstrualhato,
s igy nem a torténetbe vonjak be a néz6t, hanem
azokra a képi eszkozokre iranyitjak a figyelmet,
amelyek, latszolag értelmezés nélkiil, a vasznon
elénk tarulnak. Az elbeszélés formai a modernizmus
filmjeiben cimi fejezet a hatvanas évek nyugat-eu-
ropai és magyar rendezdinek filmnyelvét elemzi.
Az itt targyalt rendezdket az koti 0ssze, hogy fel-
hagynak a lineéris torténetvezetéssel, és az emlé-
kezés, a szubjektiv id6 altal létrehozott idosikokat
jelenitik meg a filmen. Alain Resnais életmiivén
a szerz0 szerint végigkovethetjiik e kitartd szam-
vetést az idével és az emlékezéssel. Legismertebb
filmje, a Szerelmem, Hirosima éppen annak a
kérdését tematizalja, megoszthaté-e a megélt ta-
pasztalat, elmesélhetéek-¢ a habors élmények,
¢és megteremtheté-e igy a narrativ identitas. Pier
Paolo Pasolini filmjeit targyalva az értelmezés {6
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szempontja a rendez0 altal meghirdetett népszeriit-
len mozi fogalma lesz. Pasolini szerint a fogyaszt-
hato arucikkek korszakaban a filmnek normat kell
szegnie, egyenesen szenvedést kell okoznia, hogy
ne legyen felhasznalhat6 a piaci logika altal vezé-
relt kulturalis ipar céljaira. Jancs6 Miklos filmjei
kapcsan pedig azt taglalja a szerzd, hogyan helyez-
hetd el a jancsoi filmnyelv jol ismert jellemzdje,
a hosszu beallitas és a folyamatos kameramozgas
a szerzO életmiivében, hogyan hasznalja fel ezt
Jancs6 arra, hogy az egyén és hatalom viszonyarol
beszéljen. A Toredékes és haptikus terek cimu fe-
jezet Kovéacs Andras Balint, Tarnay Laszl6, Gilles
Deleuze irasait idézve tovabbarnyalja a bevezetd-
ben leirt elméleti horizontot. F6 témaja a nyolcva-
nas ¢és kilencvenes évek forduldja a magyar film-
ben, amelyet a filmtorténetiras fekete szériaként
nevez meg. Tarr Béla Kdrhozat, valamint Szasz
Janos Wojzeck ciml filmjének részletes elemzése
révén a szerz0 azt mutatja ki, hogy az olyan filmes
eszk6zok, mint a komplex latvanyvilag elutasitasa,
a kornyezet stilizalasa, a toredékesség, a térhaszna-
lat kiismerhetetlensége vagy a képkivagaton kiviili
kép alkalmazasa mind elidegenitd hatast érnek el,
¢és a korszak tarsadalmi valsaganak filmes nyomai.

A kétet utolso fejezete Az idegenség képei Jeles
Andras filmjeiben cimet viseli. Jeles filmjeit elbb
saban helyezi el, igy a konkrét téma targyalasat
Erdély Miklés és Body Gabor filmvilagardl szo6lo
részletes elemzések eldzik meg. Majd Jeles Andras
¢életmiivére ratérve a szerz6 a dokumentarista és
fikcios elbeszélésmodok iitkoztetését, az elbeszé-
lésnek nem alarendelt képi és hangeffektusokat, a
paradox vizualis mezd alkalmazasat emeli ki mint
a rendez6 munkassaganak f6 vonasait, melyek ma-
guk is, Gregus Zoltan elsédleges szempontjanak
megfelelden, az egyediség és idegenség kitapinta-
sat szolgaljak.

A filmelemzések sok szempontot és meglatast
tartalmaznak még, amelyek révén a filmekrol az itt
bemutatottnal sokkal komplexebb kép bontakozik
ki. Nem allithatd, hogy az elmélet kisajatitand ma-
ganak a filmes élmények leirasat. Gregus Zoltan
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kotete pontosan sajat elemzési gyakorlataval tud-
ja bizonyitani, hogy a fenomenoldgiai szempont,
vagyis a sémakat, a képet alkotd formakat, az
idében kibomlo filmes narrativa elemeit el6térbe
allito szemlélet mennyire termékeny lehet akkor,
ha a kortars filmet akarjuk megkozeliteni, melyet
néha értetlenkedés 6vez, és amely gyakran hozza
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zavarba a néz6t. De Gregus Zoltan kotetének ja-
vaslata szerint éppen ez a zavar az, amely a min-
denkori személetvaltasunkat eléidézheti, amely
altal esélyiink lesz masként tekinteni magukra és
a vilagra.

Molnar Péter

Ki a magyar filozofus?

Perecz LaszIo: Ki a filozofus? Magyar filozofiatorténeti tanulmanyok.
Pro Philosophia Kiado, SZTE Klebelsberg Konyvtar Tarsadalomelméleti Gyiijtemény,
Kvar-Szeged 2017. 236 old.

Perecz Laszl6 legtjabb kdnyve — Ki a filozofius?
—,,A magyar nyelvii filozofiai irodalom forrasai” c.
sorozat 15. koteteként jelent meg. A 19 évvel ezel6tt
inditott sorozat célja a magyar bolcselok miiveinek
megjelentetése, a magyar filozofia torténetével kap-
csolatos monografidk, elemzd tanulmanyok, biblio-
grafidk, szovegvalogatasok, konferencidk anyaganak
publikalasa. A sorozatban ez idaig napvilagot latott
kiadvanyok koziil megemlithetjiik: Somlé Bddog:
Ertékfilozofiai irasok, Tavaszy Sandor: Vilogatott
filozofiai irdsok, Halasy-Nagy Jozsef: Az erkélcsi
élet, Bartok Gyorgy: Vilogatott filozofiai irdsok,
Laczké Sédndor—Tonk Marton (szerk.): Béhm Karoly
és a , kolozsvari iskola”, Tonk Marton: Idealizmus
és egzisztencialfilozofia Tavaszy Sandor gondol-
koddsdban, Ungvari Zrinyi Imre: Onértelmezés és
értéktudat. Bohm Karoly filozofiaja, Mester Béla:
Magyar philosophia. A szenvedelmes dinnyésztél a
lazado lkaroszig, Egyed Péter: Bretter Gyorgy fi-
lozdfigja, Demeter M. Attila (szerk.): Kisebbség és
liberalizmus.

Perecz Lészl6 6 kutatési teriilete a magyar filo-
z6fia multjanak és jelenének feltarasa, eredményeit
esszékben, tanulmanyokban, monografiakban ko-
zolte. Eddig megjelent fontosabb konyvei: 4 pozi-
tivizmustol a szellemtorténetig (1998), Szép rendbe

foglalva (2001), Nemzet, filozdfia, ,, nemzeti filozo-
fia” (2008), Hattér elott (2013), valamint a Magyar
filozéfia a XX. szdzadban (2000) (tarsszerzOk Hell
Judit, Lendvai L. Ferenc). Legtijabb kdnyvének f6-
szerepl6i szintén magyar filozofusok, akiket koztes
figuraknak tekint egy olyan skalan, melynek egyik
végpontjan a maguk egzisztencialis kérdéseiken
el-eltin6dd hétkoznapi emberek allnak, masik vég-
pontjanal a kanonizalt bolcseld oriasok. ,,Azok a
filozofusok, akik ebben a konyvben foltiinnek, vala-
mennyien a skala két sz¢&ls6 pontja kozott foglalnak
helyet. Nem a hétkdznapi tudat szinvonalan bélcsel-
kedé milkedvel6k, de nem is az eurdpai bdlcseleti
hagyomany oriasai. A filozofia hazai miivelésének
kotetembe valogatott alakjai valamennyien azon
igyekeznek, hogy a bdlcseletet a magyar kultira
szerves részévé tegyek: kozremiikddjenek a filozo-
fiai elmaradottsag folszamolasaban, és kialakitsak a
maguk filozofusszerepét. Nehéz munka ez, és bizo-
nyos értelemben maig befejezetlen.” (7-8.)

A kotet boritoja Kovacs Bodor Sandor: Az elsé
ho c. fotdja alapjan késziilt. A szerzd, ahogyan maga
nyilatkozta az frok boltjaban szervezett kdnyvbemu-
taton, metaforikus kapcsolatot latott egy parkold ha-
vas feliiletén hagyott kaotikus autonyomok €s a ma-
gyar filozofianak a kultiran hagyott, kontinuumot

Kerekes Erzsébet (1977) — filozofus, egyetemi adjunktus, BBTE, Kolozsvar, hunyadikzsoka@gmail.com



