Diodszegi Orsolya

Id6iség a hongkongi filmmiivészetben.
Wong Kar Wai

Dolgozatom az id6 milyenségét, illetve mibenlétét tanulmanyozza a 20. szazadi hongkongi
filmmiivészetben, pontosabban Wong Kar Wai néhany olyan filmjére reflektal, amelyekben
az 1d6 valamilyen sajatos vagy kozponti jelleggel rendelkezik. Az id6iséget els6sorban Gilles
Deleuze id6-kép filozofidja segitségével probalom megragadni a wongi filmekben, amely f6-
ként a megszakitasok, ugrasok, lassitdsok, a kitartott képsorok altal bontakozik ki. El6szor
néhany idéfilozofiai elméletet emelek ki, amely a jelen-mult-jovo kapesolatat elemzi, utana ra-
térek roviden Hongkong torténetére, illetve filmtorténetére. Ezutan megemlitem a melodrama
mibenlétét, végiil pedig a hongkongi 0j hullam Wong Kar Wai-féle melodramait.

Jelen — mult + j6v6

Sajat testem altal vagyok képes tapasztalni az id6t: bizonyos idétoredékek mintha azt az
érzetet keltenék, hogy megreked az id6, és az abban a pillanatban 1évd torténés (egy érzéki
benyomas, egy illat a levegdben, egy latvany) gy tiinik, mintha az idén kiviil rekedne, mintha
az ido kiteljesedne azért, hogy tudjuk atérezni azt az érzést. Akarcsak Wong Kar Wai filmjei-
ben: egyes jeleneteket lelassit, azért, hogy egy olyan id6n kiviili kdzeget teremtsen, amelyben
a hosok egymas jelenlétét/bensdséges viszonyukat/lehetséges szerelmiiket megtapasztaljak.
Ilyenkor azt érezziik, hogy benne vagyunk a torténésben, jelen vagyunk 6nmagunk szdma-
ra, benne vagyunk a jelen fazisaban. Wilhelm Dilthey szerint az idd a jelenben toltddik fel
realitassal, a jelen viszont soha nem tiszta jelen, ugyanis mindig magéban foglalja annak az
emlékezetét is, ami éppen jelen volt, illetve annak képzetét is, ami jelenné fog valni. A mult és
a jovo tehat a jelenben kibontakozo €let részei, és egyik sem bir semmiféle jelenen kiviili rea-
litassal.! Ebben az értelemben, a jelen pillanat egyfajta dsszegzésként vagy ,,0sszefutasként”
is értelmezhetd. Martin Heidegger filozo6fidjanak egyik jelentds és kdzponti kifejezése a jelen-
valolét, amely a lehetéségeket magaban hordozo 1ét, amely nem egyszeriien az idében van,
hanem maga az id6. Autentikus id6isége a jovOben rejlik, abban a végsé lehetdségben, hogy
elérefut sajat elmulasahoz. Ebben az eldrefutasban ,,van iddm”, az id6 az enyém, s én annyi és
addig vagyok, amennyivel és ameddig rendelkezem vele, vagyis magammal. Tehat én magam
vagyok az id6.2
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Hongkong

A 19. szdzadban, Qiying és Pottinger altal alairt nanjingi, illetve a bogue-i megallapodast
kovetden Hongkong szigete brit fennhatosag ala kertilt, ugyanakkor Kinanak meg kellett
nyitnia 6t part menti kik6t6t (Ningbo, Sanghai, Xiamen, Fuzhou, Hongkong), ahol a nyugati-
ak kereskedhettek. A britek megszerezték a jogot, hogy allando képviseleteket miikodtethes-
senek a kikotdvarosokban, hogy kozvetleniil targyalhassanak a helyi tisztviselokkel.* A ma-
sodik 6piumhébort utan Anglia Gjabb teriiletekre terjeszti ki hatalmat a Hongkong melletti
szigeteken, igy 1898-ban Kina 99 évre bérbe bocsatotta Anglia szadmara az ,,11j teriileteket” is:
igy alakult ki a mai Hongkong. A varos gazdasagi ¢és kereskedelmi jelentésége 1949 utan nétt
meg, amikor a kommunista part Hongkongot hasznalta ,,csatornaként”, amelyen keresztiil
technologiat importalt, és informaciot szerzett a kiilvilagrol.* Ugyanekkor, az 6tvenes évek-
ben kezd életre kelni a filmmiivészet is, Hongkong ekkorra mar tobb studioval rendelkezik.
Els6sorban vigjatékokkal, melodramakkal, kantoni operafilmekkel latta el a dél-kinai lakos-
sagot. A hatvanas évekt6l egyre népszeriibbek a Shaw Brothers nevii vallalat altal gyartott 4j
wuxiak (wuxia pian), harcmiivészeti filmek, amelyek elsésorban a japan szamurajfilmekbdl,
a pekingi opera akrobatikajabol, illetve westernfilmek latvanyos vilaganak elemeib6l meri-
tettek inspiraciot.’

Az1980-as években Anglia elfogadta, hogy 1997-ben Hongkong ijra a Kinai Népkoztarsasag
részévé valhat. A filmipar ennek kdvetkeztében erételjesebben follendiilt, hogy a jovo bizony-
talansaga miatt a lehetd legtobb pénz felhalmozddjon. A kilencvenes évek elejére 200-nal tobb
jatékfilm késziilt évente. A miivészfilm kategoriaban Wong Kar Wai alkotasai bizonyultak az
egyik legjobbnak, tematikajuk, eredetiségiik, hangulatuk, sajatos stilusuk miatt. Egyik elso,
a hongkongi filmmiivészet egyik mérfoldkovének szamitd Vadito szép napok (Days of being
wild, 1990) cimii filmje a hatvanas éveket idézi fel, merész formaisaggal, tomor 1¢lektani tar-
talommal. Miutan a film a magas koltségvetése miatt megbukott, Wong t6bb évig nem dolgo-
zott rendezéként. Néhany év milva azonban 1j alkotasok sziilettek, amelyek a filmfesztivalo-
kon felhivtak ra a vilag figyelmét: Az ido hamvai (Ashes of Time, 1994), Chungking-expressz
(Chungking Express, 1994), Bukott angyalkdk (Fallen Angels, 1995), Edeskettes (Happy
Together, 1997), Szerelemre hangolva (In the Mood for Love, 2000). Filmjeit tobbszor dijaztak
a cannes-i filmfesztivalon, elismert hongkongi filmrendezévé valt, annak ellenére, hogy hazaja-
ban filmjei kevésbé keltették {6l az érdeklddést. Filmjeiben aranyosan kombinalja a kommersz
(neves szinészek, popzene, heves 0sszecsapasok, romantikus helyzetek), illetve a miivészfilm
elemeit, sajatos stilusat — liraisaguk koltéivé formalja filmjeit.®

1997-ben Hongkong ismét a Kinai Népkoztarsasag részévé valik, és ezzel egy idében el-
indul a gazdasagi valsag egész Azsiaban, amely stlyos kovetkezményekkel jart a hongkongi
filmgyartasra nézve.
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Wong Kar Wai és a melodrama

A melodrama fogalma Jean-Jacques Rousseau-hoz kothetd, aki el6szor 1772-ben hasznalta
tett ,,le mélodrame” terminust (zenés drama) a sajat, 1766-ban, illetve 1770-ben bemutatott
Pygmalion cimii ,,scéne lyrique”-jére, egy olyan szinpadi formara, melyben a klasszikus torté-
net elmesélését expressziv beszéd, némajaték és zene kisérte.

A melodramanak a szé eredeti értelmébdl kiinduld miifaji valtozata a 19. szazad végén
és a 20. szazad elején Kozép-Eurdpaban élt tovabb — itt a melodrama megzenésitett verset
jelentett. A rousseau-i darabnak a pantomim és a zene hasznalataban volt csak kdze ahhoz a
szinpadi mifajhoz, amelybdl késobb a filmmelodrama kinétt. A francia forradalmat kovetden
a szinhazak kulturalis szerepe radikalisan megvaltozott, ennek kovetkeztében a melodrama a
Rousseau-¢hoz képest megujult formaban a szazadfordulon (1790-1800-as évek eleje) latott
napvilagot a parizsi szinpadokon. A szinhazak népszerlisége megszilarditotta a melodramat,
1800 utan Anglidban is megjelenik, Parizsban pedig allandé vonédsokkal rendelkezd, koherens
miifajja valt.”

Az 1830-as évekre a szinpadi melodrama visszaszorul a francia popularis szinpadi szora-
koztatasban, a 19-20. szazad forduldjan pedig a munkasosztaly altal latogatott olcs6 szinhazak-
ba reked. A melodrama mint miifaji megnevezés tehat a 20. szazad elején teljesen visszaszorul,
majd eltlinik a szinhazbdl — igy a melodrama tovabbélése a filmiparnak koszonhetd.?

A kovetkez6kben roviden a melodrama fébb miifaji sajatossagait emelem ki. Altalaban
intenziv érzelmekkel tarsitjak, ahol a konfliktus egymassal dsszemérhetetlen erék kozott tor
ki, és a f6hdsnek/szereplonek a természeti, tarsadalomi hatalommal kell szembenéznie, ame-
lyekkel szemben kiszolgéltatott, védtelen, és eleve vesztésre van itélve. Ez az er0 lehet fizikai
(betegség, baleset), tarsadalmi (haboru, tarsadalmi kiilonbség) vagy lelki természetii (szerelem,
gylilolet, vonzodas) stb. A f6hés altalaban magéanyos, aki erételjes érzelmi gyotrodések ka-
valkadjaba kerdl, és ett6l képtelen megszabadulni. A melodrama mindig egy artatlan aldozat
szenvedésérol szol, akkor is, ha ez nem kiilsé természetli, hanem az egyén 6nndn bensdjébol
fakad. Torben Grodal dan szarmazasu kognitiv filmteoretikus szerint a melodrama érzelmi tol-
tésének a passziv szubjektiv reakcio a forrasa: a maganyos individuum nemcsak kiszolgaltatott
az elnyom¢ erékkel szemben, hanem ez a kiszolgaltatottsag passziv érzelmi allapotként jelenik
meg. Mivel a hés, illetve a kdrnyezet cselekvési potencialja kozott hatalmas a kiilonbség, a
torténet bizonyos, jelentds pontjain inaktivva valik, elszenvedi a kiilonbséget, és érzelmileg
dolgozza fel.!?

Fontosnak tartom hangsulyozni a klasszikus, modern és posztmodern melodramak k6zot-
ti stilusbeli kiilonbségeket, igy a kdvetkezdkben probalom Osszestiriteni e harom jelentdsebb
sajatossagait. A klasszikus melodrama az érzelmek abrazolasaval kelti fel e néz6 emocidit,
és elégséges az, ha a hésok megértik, hogy a veliikk szemben all6 erd tal nagy. A hésok csak
azt tudjak, hogy helyzetiik reménytelen, és ez vezet a felfokozott érzelmekhez. Egy darabig

7 V6. Stéhr Lorant: Keserii konnyek — a melodrama a modernitason til. Szeged 2013. 28.
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? V6. Kovacs Andras Balint: 4 modern film irdnyzatai: az eurdpai miivészfilm 1950—1980. Bp. 2008. 106.
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megprobalnak megoldast talalni helyzetiikre, de id6vel feladjak, és atengedik magukat az ér-
zelmi szenvedésnek.

A modern melodrama esetében éppen az érzelmek visszavonasaval valt ki reakciot a nézobdl,
¢és igy a dominans, hangsulyos érzelem mindig valamiféle szorongas. A modern melodraméban a
hésok nem tudjak, hogy helyzetiik kritikus: érzik azt, hogy tehetetlenck, de nem tudjak, hogy mi-
ért. Ezért, tehat, a feladat a tehetetlenség megértése. A ,,felsébbrendii, nagyobb eré” nem jelenléte,
hanem éppen hidnya altal jelenik meg. Viszont azt, hogy mi hianyzik, a legtdbb esetben szinte lehe-
tetlen meghatarozni: altalaban a pozitiv humanista értékek hianya az, amellyel a hésoknek szembe
kell nézniiik — érzelmek, szeretet, kommunikacio, Isten stb. Ez a hiany veszi fel a legy6zhetetlen
er6 formajat, amelyet az egzisztencialista filozofia egyszertien a Semmi fogalmaval hataroz meg."

A posztmodern melodramaban nincsenek hatarozott értékrendek, er6sen meghatarozott
centrumok, amikhez igazodni lehet vagy kell, nincs egyértelmi vilagkép vagy korszellem.
A posztmodern metropoliszban, Hongkongban, a valtozas széditd sebessége miatt még fenye-
getébb a jelen szétesése. 1> Hannes Bohringer német filozofus irja a posztmodernr6l, hogy ,,mar
csak egyetlen felszabaditasra tesz igéretet: az id6t6l, a torténelemtdl és a tarsadalomtol igér
szabadulast [...] Az id6 nem ér véget, de megszlinik uralma, ha bensdjében az ember levalik
rola.” Wong hdsei a poszthistoria gyermekei, akik mindenaron kiviil akarnak keriilni az id6n, a
torténelmen, hogy egyetlen jeles, multbeli pillanathoz vagy egy esemény 6rokos ismétléséhez
lancoljak magukat. Folyamatosan arra torekszenek, hogy lecovekeljék magukat az idében."

Felfokozott érzelmek, reménytelen szerelmek, elsiklasok, kézfogasok, felfiiggesztett va-
gyak, remélt beteljesiilések, sovargasok, sirasok, beletorédések, szorongasok, kevés cselekvés
— melodrama: Wong Kar Wai filmjei e szavakba (is) zarhatok. Ha a melodrama jut esziinkbe,
foltehetjiikk a kérdést, hogy valoban beszélhetiink-e melodramarol a kinai/hongkongi kulta-
raban. Van értelme melodramardl beszélni egy kortars hongkongi rendezd filmjei kapcsan?
Tudjuk, ugyanis, hogy a melodrama Eurdpéaban sziiletett, és erdsen kapcsolodik az eurdpai
keresztény szellemiséghez és a modernitashoz." Dolgozatom elején mar emlitettem, hogy a
nyolcvanas években Hongkong brit gyarmatallam és globalizalt vilagvaros volt, és az ame-
rikai—eurdpai tomegkultira mar szamottevden jelen volt az ottani életben. Kozmopolita met-
ropolissza valik, ahol a gyorsasag, a fejlodés, a folyamatos mozgasban levés jellemz6. Ennek
kovetkeztében Wong folhasznalja a dél-amerikai irodalom és zene, az eurdpai miivészfilm,
illetve a kinai tradiciok kiilonféle elemeit, tehat egyrészt jelen van a nyugati kultura szelleme,
masrészt viszont sajat kultiirdjanak hagyomanyait is megorzi (wenyi, wuxia).'®

A modernizacid idészakaban, amit hongkongi uj hullamnak neveziink, az elsédleges feladat
a mainstream mozi kiils6 és belso kliséinek lerombolésa és egy 1j képtipus 1étrehozasa volt —
ez az, amit Deleuze idé-képnek nevez. Ezt teljesiti be Wong, aki a popularis mozi miifajainak
rombolasa kdzben a kevésbé népszerti miifaj, a melodrama felé iranyitja tekintetét, és ebben
probalja megalkotni az id6-képet.'¢

' V6. uo. 113-114.
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Wong filmjeire az tgynevezett mazochista esztétika jellemzd, amelynek 1ényegiségét
Deleuze fejti ki részletesen: Hidegség és kegyetlenség cimli konyvében megfogalmazza a leg-
fontosabb eltéréseket a freudi elmélettdl, hogy a mazochizmus nem 6dipalis konfliktus kovet-
kezménye, hanem preddipalis. A mazochista tehat az anya-gyerek kapcsolatba vagyik vissza,
a gyerek szerepébe, aki folé a hatalmas, erds anya magasodik. Ez a szimbolikus ,,anya” lehet
egy magasabb rendii er6é vagy valamilyen egzisztencialista allapot. A mazochista esztétika mé-
lyen befolyasolja az idébeliséget. Az id6 nem linearisan halad elére, hanem korbe mozog: nem
telik, hanem felfiiggesztodik — az elvétett talalkozasok, a nem megvalosulo egyiittlétek a nézo6i
vagyat egyre fokozzak. Ez az Gigynevezett suspense, a kielégiilés felfiiggesztése. Ezekben a
felfiiggesztett idékben gyakran eldtérbe keriilnek a mentalis és dlomképek, fantaziaképek és a
bizonytalan statusu képsorok.!”

A filmekben gyorsan hattérbe szorul a blinligyi szal, és a hangstly a hdsok érzelmeire,
vivodasaira keriil a hangstuly. Wong Kar Wai torténetei passziv, maganyos h6sokr6l szolnak,
akik vagyakoznak az elveszett vagy jovobeli szerelem utan. A vagyaikat azonban nem tudjak
vagy nem akarjak beteljesiteni, folyamatosan kitérnek a masik el6l, csak érintélegesen suroljak
egymas vilagat. Soha nem keriilnek mély lelki vagy fizikai kapcsolatba egymassal, ha még-
is kialakul valamiféle szexualis viszony (Fallen Angels), az csak atmeneti, feliiletes egyszeri
szorakozasként van jelen a szerepl6 életében. A melodramai jelleg a vagyak elhallgatasabol, a
passziv varakozasokbdl taplalkozik.'®

Az 1d6iség problémdja Wong Kar Wai harom filmjében

A kovetkezékben Wong Kar Wai harom filmjén keresztiil (Chungking Express, Fallen
Angels, In the Mood for Love) igyekszem az iddiség problematikajat megragadni.

A rendez6 figurai két iranyban tajékozddnak az id6ben: a jov6 vagy a mult felé. A jovo azért
visszataszit6, mert az id6 nem all meg a beteljesiilés idealis pillanatdban, hanem eltavolodast
hoz magaval. Annak ellenére, hogy a hdsok valamilyen formaban vagynak a kalandokra, 1)
szerelmekre, nem mernek belevagni az elmulast hozo utazasokba, kapcsolatokba. A multtol
pedig amiatt félnek, hogy elvesztik azt, éppen ezért nosztalgiaval tekintenek vissza rd, aminek
kedvéért még a jelent is elhanyagoljak. A két idébeli mozgas kiilonbdz6 mértékben befolyasol-
ja az elbeszélést és a hésoket: a szereplok vagy a multban élnek, vagy pedig a jovore vagya-
koznak és az attdl valo félelem bénitja meg Sket (In the Mood for Love). A hdsok folyamatosan
kitérnek a masik és a jovo eldl, mert félnek a beteljesiilést okozta csalodastol, fajdalomtol,
elmulastél. Ennek kdvetkeztében mindig halasztjak, halogatjak a beteljesiilést, a gyonyort, és
igy a magannyal, a kielégiiletlenséggel gyotrik magukat. Nem tudnak sem visszafordulni, sem
elérelépni, megrekednek egy idon kiviili allapotba, ahol a varakozas gyotrd tehetetlenségét
élik meg.”” A maganyos h6sok vagy belevetik magukat a gyors szexualis élményekbe (Fallen
Angels), az id6 gyors aramlasaba, vagy a nagy, elérhetetlen szerelemre varnak (In the Mood for

17 V6. Stéhr Lorant: A késé modern filmmelodrama valtozatai: Fassbinder, Wong Kar-Wai, Lars von Trier.
102-103.

18 V6. Stéhr Lorant: Keserii konnyek. 220.

1 V6. uo. 223-224.
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Love). Az id6t6] varjak a megoldast, hogy érzéseik, vagyaik enyhiilni fognak majd, ahogyan
az id6 eldrehalad, viszont kettds tulajdonsaggal rendelkezik: gyogyit vagy pusztit. A szereplok
valahogy mindig kisiklanak egymas id6korébél, szinte soha nincsenek egy idében vagy egy
helyen. Erre rajatszik a nagyvarosi kornyezet is, a fizikai kozelség ellenére is megmarad a
tavolsag az emberek kozott. A modern nagyvarosi élet gyors liiktetését és atmenetiségét jol
abrazolja a Chungking Express és a Fallen Angels — a kozelség és tavolsag jatéka hangsulyosan
kibontakozik ezekben a filmekben.® Hidba vannak térben és iddben azonos helyen, mindig
kertil egy szimbolikus fal, amit nem tudnak atlépni: a Chungking Express elso torténetében,
He Ziwu 223-as rendér errdl a nagyvarosi kozelség-tavolsagrol elmélkedik: ,,mindennap egy-
mashoz szorulva allunk. Ma még nem ismerjiikk egymast, de holnap talan, ki tudja, talan jo
baratok lehetiink.””' Roviddel ezutan majdnem Osszelitk6zik egy sz6ke pardkas nével, amely-
nek pillanatat ugy emeli ki a rendez6, hogy bevagja egy ora képét, amivel lecovekeli idében
a torténést, és az addig szinte kdvethetetleniil gyors képsorokat egy pillanatra lelassitja. Ezt
kdvetden a renddr azt mondja, hogy ,,amikor a legkdzelebb kertiliink egymashoz, egy milli-
méterre sem vagyunk a masiktol”. Ez a milliméter viszont egy attérhetetlen feliilet, amelyet a
késébbiekben sem tud tallépni a f6hds. A film masodik torténetében Faye, a Midnight Express
nevill gyorsétkezde felszolgaloja beleszeret a 663-as renddrbe, a nyilt talalkozasokat viszont
mindig elkeriili/elhalasztja. A szeretett személlyel targyain keresztiil 1ép kapcsolatba (kitaka-
ritja lakasat), akarcsak a Fallen Angels cimi filmben, ahol a bérgyilkos munkatarsa ugyancsak
azaltal 1ép kozelségbe a férfival, hogy kitakaritja lakasat, 6sszeszedi a szemetét, mondvan,
hogy ,,a szemétben talalt dolgok sokmindent elarulnak egy ember szokasair6l”. Ugyanabba
a kocsmaba megy el, ugyanarra a helyre iil, ahova a férfi is szokott iilni — ,,ha tehetem, az 6
kedvenc helyére iilok le. fgy olyan érzésem van, mintha kézel lennénk egymashoz.” Roviddel
ezutan pedig folytatja, hogy ,,vannak emberek, akikhez sosem lehet kozel kertilni. Ha valakir6l
tul sokat tudunk, unalmasnak talaljuk.” A n6 vagyakozik a férfi utdn, viszont ugyanabban a pil-
lanatban le is mond a beteljesiilésrél, tudvan annak reménytelenségét. A né az ismeretlen utani
vagyodast nem akarja az unalmasra valtani. Tobbet ér szamara egy targyai alapjan elképzelt,
a két szerepld csupan idében tolodik el egymastol: talan néhany percen mulik csak, de elkeriilik
egymast. A fizikai talalkozasok tehat soha nem jonnek létre a vagyott masikkal — a Chungking
Express-ben, amikor Fayet a renddr végre randeviira hivna, a lany elutazik Kaliforniaba, vagy
a Fallen Angelsben a bérgyilkos talalkozora hivja el munkatarsat, viszont 6 maga nem megy el,
inkabb a wurlitzer egyik zenéjén keresztiil hagy neki lizenetet.

A talalkozasoknak, illetve beteljesiiléseknek tehat a téren és az idon kiviil nincs mas gatja,
tarsadalmi vagy csaladi torvények nem tiltjak a szerelmesek egyiittlétét. A melodramak legy6z-
hetetlen hatalmanak szerepét az id6 6lti magara. A szereplék feladata tehat az id6 legy6zése,
kitorés a jelen maganyabol, az emlékek szoritasabol vagy a jovotdl valo félelembol.>

Az In the Mood for Love cimii filmben a beteljesiiletlen szerelem megmarad 6roknek,
mert nincs alavetve a repedéseknek, eltavolodasoknak, elhidegiiléseknek, a valtozasoknak: az
id6 mulasanak — Su asszony és Chow 1r a kiilsé idén kiviil rekesztik magukat. A folyamatos

20 V4. uo. 225.

21 Részlet a filmbél.

22 V6. St6hr Lorant: i.m. 227.
2 V6. uo. 230.
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ismétldédésbe, az orok visszatérés ciklikus idejébe zarjak magukat: ugyanazokon a helyszine-
ken, ugyanolyan beallitisokban, ugyanarra a zenei kiséretre jelennek meg a hésok, csupan
ruhazatuk mas és mas, ezaltal érzékeltetve a kiils6 id6 jelenlétét. A szereplok nem képesek
valtoztatni, mert félnek az id6tdl: a valtozastol, ezért a két hds a képzeletbe, a lehetséges alter-
nativakba menekiil. Ha a belso id6t sikeriil is megrekeszteniiik, az ora szerinti idé folyamato-
san halad el6re, és a valtozas nem elkeriilhet6.** A h6ésoknek minden erbfeszitése arra iranyul,
hogy megallitsak, felfiiggesszék az id6t: ebben a suspense-ban pedig a mazochista melodrama
egyik alapmotivumara ismerhetiink — a hossza varakozasok, a kitartott képek, pillanatok, az
ismétlések (pl. esé-jelenetek) nem hozzak kozelebb fizikailag a szerelmeseket, csak allando
suspense-ban tartjak dnmagukat és a néz6t. Ennek megteremtésére Wong kétféle formai esz-
kozt hasznal: az egyik a lassitas (néz6i varakozas megnyujtasa, a lassitott képsorok a férfi és a
nd testi érintésének hianyat fajdalmasan hosszura fesziti — k6z0s taxizas, rizsvasarlas jelenetei),
a masik pedig az elliptikus id6kezelés (az ugrovagasok hasznalata).?

A mazochista esztétikara jellemz6 fantaziaképek, alomképek erdteljesen jelen vannak a
filmben, a szereplok folyamatosan a bels6 idejiik felé fordulnak, sajat nnén vilagukba, fantazi-
4jukba meriilnek — ilyen példaul a proba jelenete, amikor a két szerelmes alternativakat jatszik
el, hogy mi torténne, ha szerelmiik beteljesedne, vagy ha tobbé nem talalkoznanak.

Wong filmjei a deleuze-i értelemben vett id6-képek: Deleuze az id6t hasadasként értelmezi,
amely minden pillanatban jelenre és multra hasad szét, ,,az id6 nem benniink van, hanem mi
vagyunk a megkett6z6do, onmagaban elveszo, és dnmagaban magara talalo idé belsejében,
amely mulatja a jelent és meg6rzi a multat”.?* A deleuze-i id6-kép jellegzetessége, hogy nem
a mozgast, az akcidt veszi igénybe az id6 abrazolasahoz — a tiszta optikai és auditiv helyzetek
szemlélése soran felszabadult érzékek kapcsolatba 1épnek az idovel. A modern filmmiivészet
id6-képei nem emlék-vagy alomképek, hanem olyan képek, ahol egyszerre van jelen és mult,
amelyben érzékelhetd az id6 hasadéasa — az aktudlis kép sajat virtualis képével 1ép kapcsolatba.
Emlitettem mar, hogy a wongi hdsok allandoéan probalnak kilépni a kiils6 id6 linearitasabol,
de magabol az id6bol nem tudnak kiszabadulni. Ezt Deleuze tigy fogalmazza meg, hogy ,,a til
kés6 nem az id6ben bekdvetkezett baleset, hanem maganak az idének az egyik dimenzidja”.”’
Wong Kar Wai is e gondolat koré alkotja torténeteit.

Az 1d6-kép egyik fajtajaban, a kristaly-képben a megkett6zodott id6t latjuk — ilyen kris-
talyképeket taldlunk Wong filmjeiben. A hésok a jelent multként érzékelik, és ett6l dermednek
meg. A rendez0 a jelent mentalis képekkeé alakitja. A filmekben az ok-okozati, illetve tér-idobeli
kapcsolatok megsziinnek, amelyek kovetkezményeként létrejon a lebegd kép (pl. taxi-jelenetek
a Chungking Expressben). Az In the Mood for Love cimil filmben a gyonyorti képek emlékkeé-
pekként jelennek meg — a ruhdk, diszletek, a targyak részleteinek dekadencidja, a lassitott, ki-
tartott, ismétl6do képsorok annak az emlékez6 tudatnak a belsd képei, amely a szerelmesekhez
kapcsolodo vaggyal telitett részletekhez fixalodott.

A melodrama szerepe, hogy az akcio felfiiggesztésében, illetve a vagy révén megallitott
cselekményen keresztiil lathatova és elgondolhatova tegye az id6t.?

2 V6. Stoéhr Lorant: 4 késé modern filmmelodrama vdltozatai. 107.
% V. vo. 108.

26 Gilles Deleuze: 4z idd-kép. Bp. 2008. 101.

27 Stéhr Lorant: Keserii konnyek. 243.

2 V6. uo. 244-245.
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Wong Kar Wai-t gyakran emlitik a kés6 20. szdzad modern, globalizalt életének fest6jeként.
Ahogyan Hongkong utcait megeleveniti, a szinek, hangulatok, érzések, zsufolt terek, tomegek,
a magasba tornyosuld épiiletek, gyarak izz9, likkteté és nyomasztoé diszharmonidja megadja az
alapvet6 hangot/hangulatot filmjeinek.

Temporality in Hong Kong Cinematography. Wong Kar Wai
Keywords: time, film, Hong Kong, Wong Kar Wai, image, new wave, melodrama

My work is an analysis of temporality in the cinematografic art of the 20-th century Hong Kong. More precisely it
reflects on some of the movies made by Wong Kar Wai, in witch the time plays a special, or main part. I try to grab the
concept of temporality trough the time-image filosophy of Gilles Deleuze in the Wong films, witch appears mainly as
intreruptions, decelerations, or images held on screen for longer periods of time.



