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Mit jelent a zene?

A zene alapértelme mindig csak jelképes (szimbolikus) lehet és
allanddéan valtozik a kultarakkal, korokkal és stilusokkal.

Kindban a zene §sidékben a hierdtikus szervezet fontos tagja, ott
a hangnemeknek és dallamoknak hatirozott és kotott : vonatkozasd
van nemecsak tulvilagi dolgokkal, de csillagokkal, meteorolégidval, ég~
tajakkal is. Az ilyen szellemi szerkezet mdgikus hatast tulajdonit a
hangok vilaganak, a maga elemi voltdban. A zenei szerkesztésmdd ké-
s6bb gy Kinaban, mint Helliszban szorosan oOsszefiligg a tarsadalmi
erkolesokkel, s igy e régi kultarnépeknél a zene els6rendti tényezbje a
nevelésnek. Hogy a zene orok szabdlyossagoknak, a Vildgegyetem tor-
vényeinek vilagos tiikre, vetiilete, azt épligy hirdették az okori ki-
nalak, mint a gorog pythagoreinusok. Platonrél és iskolajardl tudjuk,
milyen fontos allamfenntartd erét tulajdonitottak a mértékletes (nem
orgiasztikus) zenének. Aristoteles toredékesen fennmaradt ,,Politeia“-ja
abban latja a zene rendkiviili jelentdségét, hogy emberi jellegeket
(,,ethos“-okat) képletez, ,utdnoz“ s eziltal ragadja magival a hallga-
tot; ezért jelentds szerinte a zenetanitds, mint a jellemnevelés eszkoze.
Az okori kultirnépek zenében époly fontossigot tulajdonitottak a
matematikai szdmitdsoknak (hurhossziisigok alapjan), mint akdr a
csillagdszatban. Ez a raciondlis elem kés6bb azutin szintén atment a
kozépkori keresztyén zenetudatba. Utébbi kialakuldsdra nézve még
fontosabb az a fordulat, amely Szent Agostonnak a zenérdl sz6ld
konyvében, a VI. fejezet soran bedll, amikor a nagy egyhazatys az
emberi lélekmozgasok és a zene mély Osszefiiggéseit kifejti.

A keresztyén spiritualizmus, alélek univerzalis, kozponti hatalma
teljesen atformalja a zene jelentOségét, értelmét. Mig az antik vilag-
ban esak éppen egyik vallasos miivészet a t6bbi k6zott a kultikus zene,
most kozéppontba keriil, uralkodéva lesz, mint a lélek reprezenticioja.
Nem plaszticitasa és kiilsé rendeltetése teszi a keresztyén dalkines ve-
lejét, mint az dkori dallamokét, hanem befeléforduls jellege, titkos
sugallata, hangulati mélysége. Csak az elmélet 6rzi tovabbra is Okori
mintait: a kozépkori, szkolasztikus boleselet szimara még mindig a
zene az, amely mértéke lehet az égi és f6ldi rend Osszefliggésének.
Innen nyeri egyrészt gyakorlati hatalmat, masrészt hierarchikus te-
kintélyét a kozépkori muzsika. Bz volt a legiltalanosabb alap, aie-
lyen azutin a legkiilonfélébb zeneirdnyok épitkezhettek. Bendkivﬁl
sokféle, heterogén képletez8 médszer tolongott egybe, egymais hegyén-
hitin, egyszerre és egymdssal valtakozva a kozépkori zeneképzelet
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mezején, a zeneérzék folytonos, kisebb-nagyobb médosulésai szerint.
A modosuliasok allandd forrasa pedig az, hogy a vilagi (profan) élet
belehat az egyhazi szervezetbe. Mar a hymmnika is arra vall, hogy a
tisztan zenel elemnek, a szovegtdl fiiggetlenebb, népi szarmazasa szer-
kezetnek — tehdt a zenei naturalizmusnak, eredeti értelmében — szé-
les szerepe tamad az el6keld, magas Gregorianum mellett. Még hata-
rozottabb a természetes, népies forrasu és vilagi jelentésli zene el6-
torése a trubadur-koltészetben. Hogy a zene szerelmes, jatszi, hodold
sth. is tud lenni profan értelemben, az itt jut el6szor nyilt elismerdsre
a keresztyén kultaraban. Mindez persze csak az udvari formalizmus
merev tipusain belill, minden egyéniesség nélkiil. A tobbszolamisag
elsé szazadaiban nem tudnak még cgyébre torekedni a mesterek, mint
objektiv harmoénia jelképezésére. A XIV. szazadtél aztan lényeges
helyet szorit maganak a vilagi zenegondolkozas is az egyhazzenei
elméleti traktatusokban. Kz lép fel vilagosan az esztétikai fokozido
onallosulasaban, amikor 1300 koriil felismerik a miivészi forma rend-
jének azonos jelentOségét a vilagrenddel; ez a felismerés a miivészet
emancipaciojanak dtjat nyitja meg, mig eladdig altaldban esak szol-
galo szerepet engedélyeztek a miivészetnek. A vilagi (szerelmi) és
egyhazi (vallasos) zenejelképezés szintézise, egybeforrasa jelentkezik
még a liturgikus t6bbszolamiasagban is az ars novatol kezdve (igy a
németalfoldi, burgundi iskolakban, XIV—XYV. szazad). De még min-
dig individualis kiilonlegességek ndélkiil, személyes megragadottsag,
személyes meghatottsag, egyéni kényszeriiség hijan. A kozépkori zene
teljes értelme kollektivisatikus.

Ugyancsak a X1V, szazadtol figyelhet§ meg az egyéniség jelentd-
ségének rendkiviil lassi, fokozatos és eleintén alig észrevehetd kibon-
takozasa, az 1. n. reneszansz soran. Ezaltal valik a miivészet az alkoto-
mester eszméjének fiiggvényévé (ahogy Cusanus a képzelGertvel
osszefiiggésben kifejti), a zene belsd egyéni élmények jelképévé. Ilyen
élmények azindividualizmus esirdzd idején: Isten utini vigyakozas, a
Végtelennel vald egyesiilés, a szerelem viligmozgaté hatalma sth.
Most mar mindinkabb a miivészi targyba valé spontan beleélés, at-
hasonulds hangolja a mestert, nem pedig eléore meghatarozott, altala-
nos érzések magasrendii képviselete. Mint mondottuk, ez a folyamat
igen lassit s csak fokozatosan vezet at a teljes individualizmusba
(,,barokk® stilus), de mar Josquinnél oly erSsen érezhetd, hogy egy-
kortt miikedveloknek is feltiinik. Dontfen jelzi e valtozast a szolisz-
tikus zene kifejlédése a XVI. szazad”folyaman, gy ¢énekes, mint
hangszeres téren; stilisztikailag a polifonia és homofdnia kiegyezteté-
seként ismerjiik ezt az atalakuldst. A homofén irdnyd solo-zene pedig
az ,egyéni érzelmek® (affektusok) szerve. A protestantizmus éta erd-
sen atnépszerlisodé zene amigyis megkivinta a technikai leegyszerd-
sodést, a népzenéhez valé szandékos kozeledést, amit a régebbi arisz-
tokratikus-hieratikus zene elvileg kizart. Igy keriil be a zenébe az
egyéni érzelmek valtozatos képletei mellé a természetesség, a natura-
lisztikus zeneképzelet szimbolikdja, mind kevésbbé ecsak gy elvétve,
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mind inkabb célzatosan. Igy alakulnak 4t a formak statikusbol dina-

mikus jellegifivé s valik a zene altaldban megnyugtatobol felvilla-
nyozo, ,lelkes“ (entuziasztikus), szenvedélyes miivészetté. (Az ,.ér-
zés“ a ,,sziv* els6dlegessége a kozépkori misztikusoktol jut G. Bruno
boleseletébe, ahol az Gj korszellemet tisztin jelzi. Brunoéndl a midvésze
akarat modern fogalma is fellép mar.) A zene objektiv és szubjektiv
tényezdi kéziil az utébbiakra kezd tehat atfordulni a hangsily; mig a
kozépkori zenében még az objektiv elem uralkodott, ott a hangviszo-
nyok jelképes atérzését altalinos (tébbnyire teologiai) gondolatok
iranyitottdk, — most a lelkiség egyéni elemeire vonatkoztatjdk a
zenét. (Ezért is valljak a régebbi fajtat ,szdraznak®, tuddsnak, mint
Glareanus, vagy kivalt lélek nélkiili testnek®, mint Pietro della
Valle.) Miként a fogalmak értelme megvaltozik, {igy masul at a zenei
beszédmodé is. A naturalizmus magjaira pedig csirdztatéan hat a
szinpadi (és dltaliban a nyilvdnos, reprezentacios ének-) zene, mely-
ben a beszéd értelmi hangsilyait aprélékos arnyaladssal kellett mu-
zsikdva fokozni (affetto). Hrre aztin a madrigélstilus aranylag diffe-
rencidlatlan hangulatképleteit pontosan korvonalazott = hangulat-
tipusokban gazdag stilus véltja fel a XVIL szazadban. Ide céloz a
zenei stilisztika, amikor a barokk meginduldsat az opera kezdeteivel
tarsitja cgybe. Az 1j stilus célzata pedig, hogy magéval ragadjon,
meghasson, lelkesitsen, biisitson vagy felderitsen. Csak ettél fogva
flizédik a zeneélvezet a hallgaté teljes lelki athasonulasahoz, beérzésé-
hez, szimpatétikus izgalméhoz, ahhoz az éllapothoz, melyben az érzéki
és szellemi athatottsag legaldbbis egyenld mértékidi. Addig az ész-
szeriiség, a ,raggione” serpenyGje lenyomta a masikat a zenehallgatas
mérlegén, most mind inkabb a halléérzék lélektani primdtusdval sza-
mol a kultdra. Es csak ett6]l fogva beszélnek mtivészi ihletrdl (inspis
raciorol) modern értelemben.

A ritmika és harmonika teljes atalakulasa kovetkezik iminar
abbél is, hogy fokozatosan természettudoményira fordul it a gondol-
kodas. Mert foldi realitasra beallitott szemlélet szamara a méretek &és
viszonylatok viligos, exakt mértékében éppligy megnyilvinul a
formaszépség, mint ennek egyéb feltételeiben. Természetes (népies)
ritmus- és oOsszhangépitkezés nyomul be a polifénia teljes forma-
készletébe és alakitja at ezt a barokk stilusban. Igy 1ép fel az az 1j-
fajta lelki készség, melyet maig zeneérzéknek, muzikalitdsnak ' neve-
zink: az ember népi gyokerii reagald }{é§zsége a vilagosan Aattekints
het6 hangformakra és ezek hangul.atv_llagara. Azt a formaharmoniat,
mely a barokk esztétikajanak alapja, 1rpm§1r nem az égi Gsszhang utb-
lagos, mikrokozmikus vetiiletének tekintik, hanem kozvetlennek, az
ember természetéb6l folyonak, melybdl visszakovetkeztetnek az égi
harméniara. (Ellenkez§jére fordul tehdt a sorrend, uralomra a vildgi,
£651di, emberi szellem jut Cardano, Kepler, Galilei stb. miikédésétol
fogva fokozatos kibontakozdsban.) Racid, észszerliség, mint a teljes
életstilus atalakitéja: odavezet, hogy a formai vildgossig mellett
mind pontosabban koriilirt érzelmi tipusok jelképeit Ohajtjak élvezni
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a zenében. Ide csicsosodik a XVIII. szizad ,racionalisztikus“ esztéti-
kaja. Ennek nyomaban pedig rengeteg dilettantikus félreértés a hang-
szeres ,programmzenére” mnézve lép elénk az ilyen esztétika arnyé-
kaként. Emberi aktivitas, egyéni lelki tevékenység most a muzsika
Jelképezni valdja; és sohasem a targy, mely tevékenységre késztet! Az
aristotelesi tjraatélés lélektani jelenségéhez keriiliink itt a torténelmi
spiralis fels6bb allomasan (,,utanzasi* elmélet). Még abban a tekin-
tetben is, hogy a jelképezett szenvedélyek egyelére csak tipikusak,
egyoldaliak, merevek; e korban a lélek ellentétes erdit elszigetelten
interpretalja élet és miivészet, az azok kozti belsé kozlekedés, athida-
las még lekiizdott vagy esak tudatalatti. (Késébb aztan, amikor az
érzés felszantja® a lelket, a régebbi kimért vilagot ,,copfosnak® gi-
nyoljak.) Ahogy a kozépkori zene géphaza a liturgia volt, agy az 1j-
korié a tanc. A kozépkor Istenen at jutott emberségéhez, az Gjkor
emberi érzelmeken 4t hodol Istennek. Régente elszigeteltség a zene-
miivelés életeleme, most nyilvinossig (,publikum®, kozonség a
XVII—XVIII. szazadban alakul ki). Még a reneszansz idején is
oldals6, mellékes ag a népszerii dal vagy a vilagi hangszeres formak;
a barokk idején mar ezek Osszetétele, a legnépszeriibb miifaj: az
opera — egyelGre reprezenticios, udvari levegével telitve — keriil az
érdeklédés esomopontjiba. s nemesak lehetségessé, hanem éppenség-
gel a kultira egyik donté tényezojévé valik most az esztétikain kiviil
minden egyéb célzattol fliggetlen muzsika, az ,abszolat” hangszeres
zene, Nemesak a zene jelképez6 moédszerének kellett szorosan hozza-
idomulnia a ,lélekmozgasokhoz®, de a hallgatésag részérdl is kiilon-
leges beleélé képességre volt sziikség, hogy a zene egyaltalan levet-
hesse a vele egybeforrott testvérmiivészetek magyarizo, indokold kap-
csolatat. Csak igy épiilhetett ki — a népi hangszeres rogtonzések
nyers vazahoz kristalyosodva — az az 1j formavilag, mely késébb a
zene képességének tetéfokahoz vezetett (nagyklasszikus kamarazene
6s szimfonika). Képletesen szolva: a hangszeres zene ,esupa lélek®,
kivonatta leszlirt 1élek, mindenkép legtisztabb dokumentuma a zene
bensGséges, befelé forduld célzatinak. Ezért is tiikrozi az leggazda-
gabban az individualizmus fejl6dését a barokk stiluson beliil, ami a
naturalisztikus-népi vonasok allandd erdsodésével jar egyiitt, utdb-
biak pedig a nemzeti sajatsagok fokozott kidomborodasaval. A régi
liturgikus zene forméjaért jorészt a szovegtartalom volt felelds; a
barokk hangszeres formak teljes felelosségét (tigy erkélesi, mint esz-
tétikai értelemben) mar az alkotd egyéniség viseli. (A rokoké idején
aztan valdsdgos kultusza tamad az egyéni ,,izlés“-nek.) Ebbdl kovet-
kezik, hogy a megnyilvanulasbeli konvencidkhoz valdé kotottség is
jobban meglazul a XVII. szazadtol fogva, a kozlésmod szabadabb —
és szabadsagra iranyuld allandé fejlodésében kés6bb sem lankad ala.
Mar a barokk idején modjiban all a zenének meglepnie a hallgatot,
ismeretlen miivészi szférakba ragadni el. (Mig a kozépkori zene in-
kabb esak megerdsitette szokott varakozasaban.) Kz az Gt vezet el a
tovabbi korok szubjektiv miivészi onvallomésa, magaleleplezése felé,
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— eredetiséghen pedig a maganos egyéniség, s6t .egyénieskedés és
szecesszio felé.

A zene alapjelentésének legkozelebbi fontos valtozasa akkor all
be, amikor felfedezik és felszinre hozzak a szubjektiv lélek . titokza-
tossagat, megfoghatatlansagat, végtelenét. £z a donté fordulat a ,,fel-
vilagosodas®, ,,érzékenység”, ,Sturm und Drang® kultirajaé, mely a
szorosabb értelemben vett rokokd, majd a nagyklasszicizmus zenejél
szili 1750 tajatdl kezdve. Mindent magaba foglalé univerzuma most
az emberi bensének a muzsika, hatartalan latkord, végleteket atfogo
és kiegyeztetd, eget és poklot felolelé tolmacsa gyoOmasnak és meg-
tisztulasnak. Nemesak meghatni, felemelni, vigasztalni tud mar a
muzsika; levetik vele szemben az utolsé fenntartiasokat is, belémeriil-
nek, mint az iidvosség reményébe, a létezés szépségének orok biztosi-
tékaba. Az ily zenétl sokaig nem kivanjak mar, hogy ,tartalmilag®
pontosan korilirhatd legyen, mert hiszen sejtelmes misztérium a mu-
zsika. Az ily zenével szemben (gondoljunk Mozartra!) teljes odaadas,
szinte szerelem az ember magatartasanak ismerteté jegye. Mert min-
den egyhazi és vilagi, hivé és kételkedé erejét, képességét egyarant
beléonti e zenébe az ember. 1tt sziinik meg az 616 egyhazi zene lénye-
ges miiformai kiilonbsége a tobbi fajtaval szemben. Kozéppontba a
langeszii egyéniség kulturalis akarata keriil, minden lényegre nézve
donté erével. Miivészetben mindez a képzelet (fantazia) egyeduralmat
jelenti, az irracionalitis gy6zelmét a ,raci6” felett. (Baumgarten mii-
kodéséts]l fogva ébred e fordulatra az esztétika.) A régebbi, teologiai
vagy bibliai erkolesi kotottséget egyénileg kiharcolt, kiérlelt normativ
etikai kotottség valtja fel (Herder, Kant és a zenei nagyklassziciz-
mus). Amikor pedig ez az allaspont a ,,végtelenség‘f végyflnak forron-
gasaiban meginog, mindinkébb tilzisba jut a smbaek’giwszti]’ius lelki-
ség, egyéni onkénybe csap at, mire azta’.n az eredetiség kapréazatos
kaleidoszképjaval igyekeznek betéomni a rést, m_ely a puritin forma-
tokéletesség épiiletén tdmadt (Schelling, Schleiermacher 'és a zenei
romantika). A hangulati tipizilas merevség:enek feloldasa kovetkezik
a szubjektivizmus uralmahol; szoges ellentétek ; jutnak egymaéas szom-
szédsagaba a forma szimbolilg}ls kozlései soran, épp ez ellentétek
harcabol és kiegyezésébdl all elo maga a forma; a levés, 1étezés moz-
galmas, de ,egytartasi’ jelképezése l_m]}:qtt (’baro'kk) a valtozas, fej-
16dés végletekben cikézo képletei teszik 1) stilusaiban a zenét. (Mint
ahogy Hegelt§l kezdve a kor boleselete is mindinkébb az evolucié
szemszogébe helyezkedik.) Most viz és tiiz, r0SSZ és JO, Isten és ordog
egységes osszefoglaldsabol, az emberi sokrétliség valamely hangulati
vetiiletébsl all elé a zeneforma. Tgy felel meg ez a 1élektani naturaliz-
musnak is, mely a maga kisérleti ingatagsagaval csakigy szellemi
kozpontot jelent a XIX. szdzad szamara, mint jelentett a sziiard
hierarchikus rend a kozépkor szamdra. A naturalizmusnak ez a teljes
félfejlédése vezet pedig parhuzamosan a nemzeti népiességek szan-
dékos elkiilonitésére, nem kevésbbé a miivész-technikai eszkozok és a
hangfesté programmzene végleges kiakndzasira is (utéromantika).
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Egyéni alkot6 oOnkény és miikedveld tomegizlés talalkozasa keltette
altalaban a romantikus programmzenét. Kz Liszt és Wagner szelle-
mében még tetGpontjan éri a polgari miivel6dést és nagyjaban érték-
egyensilyban is van a szolid hazizenével (Schumann, Brahms,
Franck). Csak a kultira elatomizalodasa, a vilagnézetek felbomlasa
zilleszti végkép szét a romantikus format. KEkkor, a mult és jelen
szazad hatdrdn kezd beallni a legtjabb, hatalmas valsag, mely nap-
jainkban is érezteti még vulkanikus erejét.

Bizonyos, hogy a mai j zene ismét mas alapjelentésii, mint a
romantikus és barmely mas el6zé stilus volt, legfoként erds objekti-
visztikus visszahatasa révén a polgari korszak talzotta lett szubjek-
tivizmusara. Ha nem is olyannyira, mint a tajékozatlanabb itélkezok
tudni vélik, de meglehetosen kiforratlan még ez az i) muzsika. A ma-
gyarsagot pedig elsésorban az érinti az eurdpai zene legijabb fejlo-
désében, hogy magyar mesterek is tevékenyen szolgiljak az alakuls-
ban levd formavilag kikristalyositasat. Ha Kodaly, Bardos, Veress
nyugati sikereire, Bartok magyar vagy roméan népi lélekkel telitett
gyozelmes munkaira gondolunk, szinte onként kindlkozik a meg-
figyelés, hogy itt a keleteuropai lelkiség nagy hivatasa kezd utat
torni, — hogy napjainkban keleteuropai szellemiség kezd meghata-
rozo lenni az altalanos kultira egyik dont6 teriiletén.

Molnir Antal.





