Németh Robert*

Reneszansz, rajz és papir

A papirma annyira a mindennapok része,
hogy szinte észre sem vessziik, mintha
mindig adott lett volna. Tanulmdnyom-
ban a papir torténetének néhany olyan
allomasat szeretném korbejarni, amelyek
talan nem annyira ismertek a szélesebb
kozonség szamara. A nyomtatasnak és a
konyveknek a humanista gondolatok
terjesztésében betoltott funkcidja koz-
ismert, ezért én inkdbb a papirnak a
reneszansz miivészet kialakuldsaban és a
miialkotasok késdbbi elemzésében jat-
szott szerepére szeretnék ravilagitani.

A torténelem soran sok esetben a technika
fejlédése tette lehet6vé a miivészet Gjabb
formdinak, stilusainak létrejottét’. Elég
csak a 19. szdzad folyaman megjelend
tubusos festékek és a plein air festészet
kialakuldsa kozotti kapcsolatra gondolni.
A tubus megjelenése el6tt a még darabos
pigmentet poritottdk, majd kozvetlentil
felhasznalas el6tt keverték Ossze a kots-
anyaggal (példaul len-, di6- vagy mak-
olajjal), és ezt kenték fel a palettara. Ez érte-
lemszertien nagyon megnehezitette a
természetben torténd, plein air’ festést. A
barbizoni iskola® el6tt csak elvétve talalunk
fest6t, aki a szabadban alkotott. A hely-
szinen készitett vazlatokat a miteremben
dolgozta ki a miivész. Késébb példaul
sertések hugyhodlyagjabol készitettek
,tubusokat”, és a szabadban ebbdl nyom-
tdk ki az elére bekevert festéket, azonban ez
még mindig nem volt tokéletes megoldas.
Ahhoz, hogy a fest6 teljesen mobilla véljon,
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zarhat6 tubusra volt sziikség, valamint
Osszecsukhato festGéllvanyra, amelynek
korszertbb valtozatait mar festék- és ecset-
tarol6 rekeszekkel is ellattak. Emellett az
impresszionista festészet fontos segédesz-
koze volt a lapos ecset is'. Ilyen eszkozok
nélkiil ez a festészeti irdnyzat a ma ismert
formajaban nem johetett volna létre. Kony-
nyen beldthat6, hogy mitivészet és techno-
logia kéz a kézben, egymast segitve fono-
dott 6ssze az id6k soran. Egy masik hason-
16, de kevésbé ismert , rasegitésrél” szeret-
nék bévebben irni: a papir technikai fejlesz-
tésének és a reneszansz kialakuldsanak
osszefonodasarol.

Koztudott, hogy a papir kinai eredetti’,
Eurépéba pedig arab kozvetitéssel jutott el.
Ez azért fontos, mert mindez az eurdpai
kultirat meghatdroz6 Bizanc megkertilé-
sével tortént. Arra, hogy ekkor Bizancban
készitettek volna papirt, nincs bizonyiték.
A konyveket pergamentre, a torvénykezési
iratokat pedig papiruszra masoltdk. Ami
papirt hasznaltak, val6szintileg importal-
tak, eleinte arab tertiletekrdl, késébb Spa-
nyolorszagboél, illetve Italiabol. Iszlam
tertileten a biirokratak kezdték el hasznélni
a papirt. A legkorabbi ma ismert bizanci
dokumentum, amelyet papirra irtak, IX.
Konstantin (Kénsztantinosz Monomak-
hosz) csdszar egy tekercse 1052-b6l’.
Emellett szintén a 11. szdzadbdl fenn-
maradt még legalabb 13 hasonl6 tekercs,
amelyek atlagban 36-42 cm szélesek és 2,
de akar7 méter hossztiak’.

Mivel Eurépdba arab kozvetitéssel
jutott el a papirkészités technikaja, és nem
kozvetleniil Kindbdl (ahol len és selyem-
hulladékbol, majd hancsanyagokbdl készi-
tették), a 19. szazadig minden itt meritett
papir rongybol késziilt’. Ez tulajdon-
képpen novényi rostok tjrahasznositasat
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jelentette’. Csak a papirkészités gépesi-
tésével kezdtek 1j rostforrdsok utan kutat-
ni. Ett6]l kezdve az alapanyag beszerzése
nem fliggdtt a rongyszeddk munkéjatol.
Papirra pedig egyre nagyobb sziikség volt.
A gyapja hasznélatanak szabalyozasara az
angol parlament 1666-ban tigy intézkedett,
hogy temetkezéshez csak gyapjtt szabad
hasznélni. A cél az volt, hogy minél tobb
len és gyapot maradjon a papirkészitSk
szamadra. Arendelet meghozta gytimolcsét,
hiszen igy éves szinten megkdozelitSleg 100
tonna len és gyapot maradt papirkészités-
10
re .

Erdekesség, hogy a 17. szézad folya-
man nyugati utazék ugyan taldlkoztak
Kelet-Azsidban a hancsrostokbél készitett
papir technolégiajaval, de a jelentSségét
nem ismerték fel. A nyugati papirkészités
helyi véltozatanak tartottdk". A novényi
rostok fehéritése sem volt altalanos egé-
szen a 19. szazadig, igy a korabban késziilt
papirok szine nagyban fliggott az alap-
anyag szinétdl, valamint a felhasznalt viz
tisztasagatol”.

Az Ibériai-félszigeten €16 keresztények
sokkal fogékonyabbak voltak a papirra,
mint a bizanciak. A spanyolok mar a 9.
szdzadban megismerkedtek a papirral.
Késébb, miutan visszafoglaltak a félsziget
nagy részét, egyre tobbet hasznaltak.
Petrus Venerabilis, Cluny f6apatja (akinek
megrendelésére a Kordn elsé latin nyelvi
forditdsa késziilt), 1141-ben Santiago de
Composteldban tett zarandoklata utdn
(meglehetds ellenérzésekkel) beszamol
arr6l, hogy spanyol teriileteken a cluny-
bencés kolostorokban a szerzetesek papirt
hasznalnak"”. A visszahoditott teriileteken
a keresztény uralom alatt él6 muszlimok
tovabb dzték hagyoméanyos kézmiives
technikaikat, igy a papirkészitéstis.
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A papir készitésével kapcsolatos tech-
nolégidk részben szintén keletrdl érkeztek
Eurépaba, azonban itt is torténtek tdjabb
fejlesztések. A vizzel hajtott kalapdacsos
malmokat nem a spanyolok talaltdk fel,
évszazadok oOta ismertek voltak arab
teriileten, ahova a vizenergia hasznélata
viszont Kinabol érkezett”. Vizi energiat az
arabok papirkészitésre Szamarkandban
hasznaltak el§szor a 8. szazadban, majd
innen terjedt tovabb a 10. szazadban Iran,
Irak és Sziria felé. Spanyol teriileten az els§
papirmalmok a 11. szdzad végén jelentek
meg, majd innen terjedtek tovabb Eur6pa
tobbi részére”. Errefelé késdbb sokkal
hatékonyabban haszndljdk a vizenergiat,
mint a muszlimok lakta tertileteken, ami
f6leg a feliilcsap6 vizkerék alkalmazésa-
nak, valamint a csapadékosabb éghajlat-
nak és tagoltabb domborzatnak volt
koszénhets”.

Az elkovetkezs évszdzadokban a papir
egyre jobban terjed spanyol teriileteken, a
xativai (jativai) kozpontd valenciai papir-
készités hirnevét csak a 14. szdzadban
arnyékolja be az Italiaban késziilt papiré. A
spanyol papirt az egész Mediterrdneum
tertiletére exportéltak, Szicilidba, Athénba,
s6t Bizancba és Egyiptomba is. Ebben az
idgszakban még f6leg okmanyok és
feljegyzések készitésére hasznaltdk, nem
konyvekhez. Az els§ itdliai készitési papir
1291-ben jelent meg az aragéniai archivu-
mokban, nem sokkal azutin, hogy az
Italiai-félszigeten komolyabban elkezdtek
papirkészitéssel foglalkozni. Itt hamarosan
olyan virdgzasnak indult a papirmerités,
hogy az ibériai és észak-afrikai termelés
hanyatlasnak indult. A 14. szdzadra a
jativai papir mind méretben, mind ming-
ségben elmarad az olasz mogott. Italidban
el6szor ugyan Szicilidban jelenik meg a
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papir a 11. szdzadban, a nagyobb kézpon-
tok mégis mas teriileteken alakulnak ki a
késébbi évszdzadok soran. Fontos meg-
jegyezni, hogy a kezdeti id&szakban a
papir mindsége messze elmaradt a késébbi
mindséghez képest. II. Roger (1095-1154)
sziciliai uralkod6 parancsara a hivatalos
iratokat ugyan el6szor papirra irtak, de
késébb, hogy tartésabbak legyenek, atma-
soltdk ket pergamenre. Ugyanigy jartak el
kozel 100 évvel késébb II. (Jésagos) Vilmos
sziciliai kirdly idején is. II. Frigyes
(1194-1250) német-romai csaszar, aki Szici-
liat viragzoé kulturdlis kozpontta fejlesz-
tette és idejének jo részét ott toltotte, be is
tiltotta a papir hasznalatat hivatalos
iratokhoz Népolyban, Sorrentéban és
Amalfiban, mert nem bizott benne, nem
tartottaidStéllonak™.

Abbol, hogy a genovai levéltarakban
taldlhatd papir minésége a 13. szazad
elején leromlik, arra kovetkeztethetiink,
hogy Itdlia északi teriiletein ekkoriban
kezdtek papirt késziteni. Az egyetlen terii-
let, ahol 1250 el6tt papirt készitettek, Ligu-
ria tartomany partvidéke volt, Genova
mellett. Az itt késziilt papir sokban hason-
litott spanyol el&djére, viszont a papir-
pépben a névényi rostok kevésbé voltak
szétzlzva, és a rostok eloszlasa is egyenet-
lenebb volt. A liguriai papirkészités rovid
életd volt, a 13. szazad kozepére mar az
Ancona tartoménybeli Fabriano lesz a leg-
fontosabb kozpont, ahol a mai napig
készitenek és gyartanak papirt. A fabrianéi
papirkészités alapjat feltételezhetSen a
liguriai adta, viszont att6l valamennyire
eltérta technoldgia”.

A 13. szazad végére Fabriandban és
kornyékén késziilt papirt hasznaltak
Népolyban, Szicilidban és a Balkdnon is, az
Adriai-tenger mentén, majd hamarosan a
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teljes Mediterraneumban. A 14. szazad
kozepére mar spanyol teriileteken is
atveszi a vezet6 helyet, igy a helyi papir-
készités hanyatlasnak indul. Az itdliai
papir gyors sikere nem csak minéségének
volt koszonhets, de az agressziv piac-
politikdnak is. Egyiptomban példaul na-
gyon olcsén drultdk a papirt, taldn még a
gyartasi koltség alatt, azért, hogy noveljék
a piaci részesedésiiket és tonkretegyék a
konkurrenciat”. Szintén Fabriandban talél-
ték fel a vizjelkészitést 1271 koriil, hogy
megjeloljék az altaluk készitett papirt, és
ezzel a minGséget is”. A vizjelek késdbb
nagyban segitették a papir torténetének
kutatdsat és az altaluk megtett tt vissza-
keresését.

A papirkészités technikaja sokkal
lassabban terjedt az Alpokon tdl, mint Ita-
lidban. A papir els6 dokumentalt alkalma-
zasa 1246-47-re tehetd: a passaui katedralis
esperese haszndlt feljegyzéseihez itéliai
papirt. Az els6 feljegyzett papirmalmot
italiai mintdra Ulman Stromer alapitotta
1390-ben Niirnberg mellett, lombardiai
kézmiivesek alkalmazasaval. Ezt kvet&en
egyre tobb papirmanufaktira jelent meg
német teriileteken”.

A papir csak lassan vette 4t a pergamen
helyét, mert egyrészt sériilékenyebb volt,
masrészt az eurdpai kézmiives papiripar
beinduldsa és elterjedése utin ugyan
olcsobb, mint a pergamen, de még mindig
nem olcs6. A papirnak értéke volt, szami-
tott, hogy mi kertil rd, f6leg hivatalos
dokumentumok, szerzddések, fontosabb
feljegyzések készitésére hasznaltak. Mtivé-
szek szdmara csak késGbb valt napi szinten
elérhetévé, am attdl kezdve a mindenhol
jelen 1évg, olecsd papir sok tekintetben
megvaltoztatta a tervezési folyamatot,
lehetévé tette gondolataik rogzitését. A
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roman-kor és a gotika kordnak épitészei
jobbara elGzetes tervrajzok nélkiil épitették
fel a templomokat. A 13. szazad kozepérdl
csupan néhany pergamenre késziilt terv-
rajzmaradt fenn. A papir el6tt az el 6készits
rajzokat fa- és viasztabldkra vazoltak, majd
letordlték Sket, hogy djakat készithessenek
helyettiik. Nem volt 6nall6 értékiik, nem
Grizték meg Sket”. Tartos rajzokat csak a
modellkdényvekbe készitettek, amelyek
pergamenbdl késziiltek. Ebben az id&ben a
miivészinasok nem a valdsag utanzasaval,
leképezésével tanultak rajzolni, hanem a
mester rajzainak lemdsolasaval. Ezeket
modellkényvekbe gytjtotték, melyeket ,a
mester készitette, hogy miihelyének tanu-
16i le tudjak azt mésolni (1-2. dbra )™

Mig arovid élett el6készits rajzok csak
azért sziilettek, hogy éltalanos dizajnokat,
terveket bizonyos szitudciékhoz igazitsa-
nak, addig a modellkényv volt az, amely a
miivészethez val6 altaldnos hozzaallast
példazta.””. Ez pedig tekintélyelvi volt.
Hogyan is bizhatna egy kezd§ inas jobban
a sajat szemében, mint mesterének tudasa-
ban és szakértelmében? Ebben az idében
papirt, rajz készitésére, csak a modello
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1. dbra. Rajz Villard de Honnecourt
mintakonyvébdl, ca. 1230, 15,5%23,5 cm
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2. dbra. Rajz egy Liber Officialisbél,
Einsiedeln, ca. 1100-1150, 26 x18,3 cm

rajzokhoz hasznéltak”. A modello, vagy
szerz6désrajz nagyméretd (esetenként
életnagysagti) rajz volt, amely alapjan a
miivész elkészitette a megrendelt mtalko-
tast. Ez mér olyan értéket képviselt, amely
,megérdemelte” a drdga alapanyagot.
Nagyméretd rajzokat pergamenre készi-
teni nem lehet, hiszen mérete korlatokat
szab. Ugyan Ossze lehet varrni t6bb dara-
bot, viszont a varrds mentén az anyag
hullamos lesz, és torzitja a vonalakat.
Pergamentekercs készitésekor a darabokat
mindig Ggy egyesitik, hogy a varrds iires
feliiletre kertiljon, ahol nincs irés.

A legnagyobb véltozasok a 15. szdzad
masodik felében kovetkeztek be, amikor a
megnovekvd papirtermelés, amely a
nyomtatds elterjedésének kovetkezménye,
lehet6vé tette, hogy a mitivészek gondo-
lataikat kénnyen, gyorsan és egyszertien
jegyezhessék le, szabadon kisérletez-
hessenek kiilonb6z6 rajzi megoldasokkal,
egyre nagyobb szabadsdgot engedett a
tervezésben, a tervez§ és épit§ kozotti
kommunikacié pedig eltoloédott a szobeli
kozléstdl a vizudlis kommunikacié felé
(rajzok, tervrajzok)™. A papir gy6zelme a
papirusz és a pergamen felett tobb okra
vezethet§ vissza. Egyrészt (ekkorra mar)
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kedvez8 ara volt, masrészt mindenhol
rendelkezésre all6, olcsé alapanyagokbol
késziilt, emellett pedig a megndvekedett
kinélatisletorte az drakat.

frasomban f6leg a papir mtivészi, rajzi
alkalmazaséra koncentrélok, azt gondo-
lom, hogy a humanista eszmék konyvek
altali terjesztése sokkal kozismertebb.
Ennek ellenére meg kell emliteni azt a
tényt, hogy a konyv fizikai tulajdonségai is
meghatdroztdk a gondolatok terjedését.
Elég arra gondolni, hogy a Gutenberg altal
készitett 42 soros Biblidk két valtozatban
jelentek meg. A pergamenre késziilt 25 kg-
ot nyomott, mig a papir alapt kevesebb,
mint 15 kg-ot. Ez még mindig nem volt
koénnyt és konnyen szallithato, de a papir
és a nyomtatds fejlédésével rovid idén
beliil néhdny kilogrammosra csokkent
egy-egy konyv silya. A pergamen nem
vékonyithaté nagy mértékben, mig a papir
igen (gondoljunk a biblianyomé papirra).
A betlimetszés és a tipografia fejlédésével
sokkal tobb szoveget szedhettek egy
nyomtatott oldalra (Gutenberg még 20
pontos bettit hasznalt). A konyvek sokkal
kisebbek és konnyebbek lettek, ami logisz-
tikai szempontbdl nagyon fontos tényezd
lett elterjedésiik soran.

A rajz a reneszéansz el6tt alapvetSen
masoldeszkdz volt, amit arra hasznéltak,
hogy egy tervet vagy gondolatot az egyik
helyr6l a masikra vigyenek at, a vizualis
kommunikécié eszkoze, amellyel barmit
kozolhettek, ami szavakkal nehézkesen
vagy egyaltalan nem kozvetithetS. A maso-
las nagyon fontos eszkdz, amelynek a
pontatlansdga hosszii évszazadokon at
akadalyozta a természettudomanyok fejlé-
dését. Ha irast manudlisan kozvetitenek,
atirnak, a hibaszazalék minimalis, kis oda-
figyeléssel ugyanaz lesz a szoveg mindkét
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példanyon. A rajznal csak manualis eszko-
z0kkel, rajzot kézzel lemasolva a hibaarany
sokkal nagyobb. Néhany masolat utan az
utolsé valtozat mar csak nyomokban emlé-
keztet az eredetire. A gordg botanikusok
munkdinak terjedését és a botanika fejls-
dését példaul nagymértékben akadélyoz-
ta, hogy noha a szakkonyvekben a szoveg
hii maradt az eredetihez, a képek minden
mésolatndl egyre jobban eltértek az
eredetitSl”. Ugyanez igaz volt a legtobb
természettudomany esetében, amely képe-
ket hasznélt az ismeretek kozvetitéséhez. A
tudomanyos fejl6dés ezen akadalyat akkor
sikeriilt elharitani, amikor olyan techno-
logiakat talaltak fel, amelyekkel a képeket
ugy tudtik sokszorositani, hogy a masolat
szinte semmiben sem kiilonbozott az
eredetitdl.

A reneszansz kort megel6z6 id6kben a
rajz funkcidja megvaltozott. Egyrészt, mert
a nyomtatds részben atvette a masolas
funkcigjat, mésrészt az egyre olcsobb és
konnyen elérhet§ papirt elkezdték kisér-
letez6 modon, 1j idedk rogzitésére hasz-
nélni, szemben a mar meglévSk at/le-
masolasaval. A modellkényv hagyoma-
nyaval parhuzamosan megjelenik egy 1j, a
vézlatkdnyvé”. Areneszansz idején maguk
a modellkonyvek is megvaltoznak. A
mintarajzok mellett megjelennek vaz-
latszerd rajzok, amelyekben eredeti,
kreativ elemek is felfedezhetGek. Ami nem
valtozik, az a rajzok tisztasadga és érthe-
t6sége, egymastdl elkiilonitve helyezik el
Sket, nincsenek atfedések (lasd 1-2. dbra)™.
Id&ével a természet utani és a modellrajz
Osszeolvad, egyre nehezebb megkiilonboz-
tetni ket ™.

A rajz csak a reneszansz idején, a 15.
szézad kozepe tdjan lett elfogadott miivé-
szeti 4g. Nem meglepd tehat, hogy csupan
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ett6l kezdve maradtak fenn nagyobb szam-
ban rajzok. Ahogy megyiink vissza az id6-
ben, egyre kevesebb 4ll rendelkezésre, az
1350 elétti idSkbdl szinte egyaltaldn nem
maradt rank rajz”. Ennek egyik oka, hogy
korabban ritkan készitettek maradandé
alapanyagra rajzokat, masik, hogy alaren-
delt szerepe miatt csak atmeneti eszkoznek
tartottdk, gondolatok rogzitésére a kész
mialkotés el6készitéséhez.

A reneszansz el6tti idSkbdl tehat
nagyon kevés rajz maradt rank, s ezért tobb
tényezg is felel6s. Amellett, hogy a rajzot
nem tekintették o©nallé értékd mdalko-
tasnak, a rajzeszkozok meglehet&sen
dragak és (a késébbi korokhoz képest)
nehezen hozzaférhetSek voltak, a mivé-
szek kordbban mds hordozé feliileteket
hasznaltak. A legegyszertbb és leg&sibb a

3. dbra. Madonna gyermekkel és macskduval,
1478-1481, tinta és toll papiron,
9,4 %13 c¢m, British Museum
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foldre rajzolas. Amikor Kr. e. 212-ben
Arkhimédészt megolték, épp ,in pulvere”,
a porba készitett rajzot™. E rajzoknak nyil-
van nem maradt semmi nyoma. Hasz-
naltak agyagtablakat is, mar a Kr. e. 3.
évezredtSl kezdve, azonban ezek kozil
csupan az a néhany maradt fenn, amelyet
(tilnyomé részben véletleniil) ttizzel
kiégettek. Rajzolas/irds céljara egészen a
20. szazadig hasznaltak viasztabldkat is.
Kimélyitett falapot vontak be méhviasszal,
és olyan palcaval rajzoltak ra, melynek
egyik fele hegyes, a masik lapos volt. A
hegyessel rajzoltak, alapossal tiintették el a
vonalakat. A kozépkori vézlatok nagy
része feltételezhetSen ezzel a médszerrel
késziilt, azonban nem maradt fenn egyet-
len eredeti példany sem, csak a lefrdsa”™.
Ezeken kiviil barmilyen kéznél levd
anyagot felhasznaltak vazlatolasra. Kera-
miadarabokat, papiruszt, fémet, bért, fat,
puszpangot, festett tablak hatoldalat,
(késébb lefestett) falakat, de festmények
alatt is talaltak nem a mtalkotashoz kap-
csolodo vazlatokat. Az utolsé néhany év-
tized technikai vivmanyai (rontgen, infra-
vOrds és tobbsavos [multispectral] kép-
alkotas) lehet6vé teszik, hogy beldssunk a
festékrétegek ald. Sajnalatos moédon a
felsorolt hordozdéanyagok kozos tulaj-
donsagabol, vagy a késébbi felhasz-
néldsukbol (réfestés) kovetkezik, hogy
nem idétalléak. Emellett, ahogy a perga-
menlapokrdl az irast, igy alkalmanként a
rajzokat is lekapartak, hogy tjakat készit-
hessenek rajuk.

A hagyomany fontosabb volt az erede-
tiségnél, a késébbi korokra oly jellemzd
természet utani tanulmanyok helyett a mar
meglévs rajzokat masoltak. A modernség
gyOkerei innen erednek. A klasszikus
értékfelfogas szerint az a j6, ami régi, amit
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mar kiprobaltak. A modern a fejlédésben
hisz, mindig az tijabb, a jobb felé tart, és ezt
mindig a jovébe vetiti. Az djabb jobb,
hiszen a régit mar kiprobéltuk, és nem
miikodott: jobbat terveziink/alkotunk/-
kerestink. A klasszikus az dlland6ban hisz,
a modern a fejlédésben, a haladasban. A
miivészet, mivel mindig a tarsadalom
adott allapotara reflektal, arra kérdez ra, itt
is koveti az aktudlis tendencidkat. A krea-
tivitas, az eredetiség, az 1j létrehozésa a
miivészetben is egyre fontosabb. Leonar-
do arra buzditja a fiatal miivészeket, hogy
falrepedésekben, felhSkben vegyenek
észre formakat, arcokat és azokbdl merit-
senek Otleteket. Teljesen 1j mitivészeti
hozzaallast jelent a pentimento megjele-
nése, amely utélagos valtoztatast jelent.
Leonardonak sok olyan rajza maradt meg,
amelyen ,papiron gondolkodik”, a vézla-
tot tobbszor atrajzolva proébal ki tjabb és
Gjabb megoldasokat, amig meg nem talélja
a szamara megfelelSt (3. dbra). Az atrajzolt
vonalak sokszor annyira kuszak, hogy
szinte teljesen elvesznek a formék. Erte-
lemszertien ilyen tipusti rajzok nem
johettek volna létre (olyan) papir nélkiil,
ami mindig kéznél van, elérhet§ &ron, jo
mindségben. Mas hordozoéfeliiletek (perga-
men, fa, viasztabla) alkalmatlanok lettek
volna ugyanerre a feladatra az aruk vagy
egyéb tulajdonsagaik miatt.

A papirtermelés a 15. szazad masodik
felére ér el olyan szintet, amely lehet6vé
teszi a mivészek szdmadra 1j technikdk
létrehozését és az azokkal vald kisérlete-
zést. Az 4j anyag megvaltoztatta a mivé-
szek mivészethez valdé hozzaallasat. , A
papir lesz az a feliilet, amelyen a miivészek
mesterségbeli tuddsukat bizonyithatjdk” .
A 16. szazad kozepére a rajz (disegno) lesz
minden mitvészeti ag alapja. Giorgio
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Vasari (1511-1574) 6sztonzésére 1. Cosimo
de’ Medici (1519-1574) alapitotta meg
Eurépa elsé miivészeti akadémidjat,
amelynek Accademia delle Arti del Diseg-
no lesz a neve, igy mar megnevezésében is
utal a rajz kiemelt szerepére. Ez volt egy-
ben az els§ felsGoktatdsi intézmény
miivészek szamara, amely értelmiségiek,
és nem csupan kézmitvesek szakmai szo-
vetsége volt. Vasari célja nemcsak az volt,
hogy magasabb szocidlis statuszt érjen el a
miivészek szdmadra, hanem az is, hogy
olyan kozpontot hozzon létre, ahol fiatal
fest6k és szobraszok tanulhatjdk a rajzot,
amely minden vizualis mtivészet alapja,
ideértve az épitészetet is”. A reneszénsz
folyaman a rajz egyszerre volt koltsi és
tudomanyos tény, amely a legmagasabb
intellektudlis hivatassal birt. Rajzolds nél-
kiil lehetetlen volt a sziilet§ tudomanyo-
kat (anatémia, geometria és perspektiva)
leirni, amelyek a természetben vagy az em-
beri képzeletben megjelend targyak tudo-
manyos megértésének alapjat képezték™.
Az eddig leirtakbdl lathat6, hogy a
reneszansz kialakuldsdban fontos szerepe
volt a papirkészités beinduldsanak. Emel-
lett a papirra készitett rajzoknak nagyon
fontos szerepe van a mtivészettorténetben
is. Ennek megértéséhez arra a kérdésre kell
vélaszt kapnunk, hogy miért fontos a rajz.
Ha a kész mtalkotas rendelkezésre all,
miért jelent mégis elényt a mdalkotasok
megismerése szempontjabol, ha tanulma-
nyozhatjuk az el6készit6 rajzokat? Az
egyik ok az a fogalom, amelyet a mtivészet-
elmélet a rajz els6bbsége (primacy of dra-
wing)” kifejezéssel illet. Vasari szaméra a
disegno (mely egyszerre rajz és gondolat)
volt a szépmiivészetek mozgatdelve. Az
idedhoz, gondolathoz legkdzelebb allo
(,legels6bb”) mitivészeti agat tartotta a
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Festészet, a Szobrdszat és az Epitészet
sziil6jének™. A rajzot helyezte elStérbe, a
miivészi alkotéds intellektudlis aspektusat
elvalasztotta a targyak létrehozasanak,
fizikai megvaldsitasdnak feladatatol. Arajz
valtozik a legkevesebbet, ez all legkozelebb
a gondolathoz, hitelesen kozvetiti az ere-
deti elképzelést, ezért tartottdk a miivésze-
tek kozott alegmagasabb rangtinak.

Az el6készits rajzok segitségével tijabb
kérdések tehetGek fel a miivekkel és a m-
vész szandékaival kapcsolatban. Ertelem-
szertien a kérdések nem feltétleniil jelen-
tenek valaszokat, esetenként tovabb bo-
nyolitidk a mi elemzését, vagy teljesen
megvaltoztathatjdk az adott mdalkotasrol
mar meglevs elképzeléseinket. A kony-
nyebb érthetGség kedvéért szeretnék né-
hany kozismert alkotést példaként felhoz-
ni. Leonardo Da Vinci Utols6 vacsora cimd
freskéjat, amely a milandi Santa Maria
delle Grazie kolostor refektériumédban
taldlhato, 1498-ban fejezte be, harom év
munka utdn. A kép a miivészettorténet
egyik legfontosabb mtialkotasa, amely sok
Gjitassal bir, olyan megoldédsokkal, melye-
ket a késdbbi korok mitvészei hasznalnak,
kommentalnak, atértelmeznek vagy akar
parodizalnak. Ezek koziil eggyel szeretnék
foglalkozni: Judas pozicidjaval az asztal-
nal. Leonardot megel6z6en minden mi-
vész el akarta kiiloniteni az arulét az igaz
apostoloktol, ezért mindig az asztal masik
oldalan &brazoltak. Szemben Jézussal.
Leonardondl az 6sszes tanitvany egy olda-
lon van, Judast csak arrél ismerjiik meg,
hogy a Mesterrel egyszerre nydl a talba".
Azt gondolhatnank, hogy a forradalmi
otlet, amely a festmény egyik legfontosabb
eleme, az eredeti elképzelés volt. Szeren-
csére fennmaradtak korai vazlatrajzok
Leonardotol és tanitvanyait6l®?, amelyeket
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a freskdhoz készitettek 1492 (4. 4bra) és
1494-95 kozott (5. dbra). Ezeken a vazla-
tokon, amelyek kozott évek teltek el, Judas
még az asztal masik oldalan lathaté. Leo-
nardo tehat eredetileg egy sokkal konven-
cionalisabb megoldasban gondolkozott, és
csak kés6bb dontott a végleges valtozat
mellett. Err6l papirra készitett vazlatok
nélkiil semmit sem tudhatnank.

Példaként hozhaté még a Leonardo
legismertebb festményéhez, a Mona
Lisdhoz készitett rajz, melyet Monna
Vanna néven ismertiink (6. dbra). A képen,
amely a festménnyel szinte teljesen meg-
egyezd méretd, félmeztelen alak lathato,
Mona Lisa p6zdban. A kéztartds ugyanaz,
az arc jobban szembe fordul veliink, a kéz-
fej kecses, a kar viszont férfiasabb, a nyak
pedig vastagabb, mint a festményen. A
rajzon lathat6 alak arca androgiin, egyszer-
re férfias és nbies. A figura mellei is furan
hatnak, mintha férfitestre illesztett ndi
melleketlatnank. Arajzot kordbban a festd

4. gbra. Vizlat az utolsé vacsorihoz, 1492,
toll és tinta papiron, 25,9%39,4 cm,
Gallerie dell’ Accademia, Velence

egyik tanitvanyanak tulajdonitottak, azon-
ban djabb kutatdsok tjabb kérdésekhez
vezettek.
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5. dbra. Vizlat az utolsé vacsorihoz (részlet),
1494-95, toll és tinta papiron,
26,6%21,4 cm, Royal Library, Windsor

Jelenleg nem tudhat¢ biztosan sem az,
hogy mi volt a célja: el6készits vazlat vagy
kés&bbi masolat, sem az, hogy kirajzolta. A
képen talalhaté satirozasok egy részét
jobbkezes ember készitette, valdszintileg
azegyik tanitvany, de nem zarhat6 ki, hogy
Leonardo sajat maga is belerajzolt. Ameny-
nyiben elGkészits vazlatrél van sz6 (és ezt
tdmasztja ala az, hogy a mérete megegye-
zik a festménnyel, valamint, hogy rajzon az
ujjaknal a papir at van lyukasztgatva®)®,
furcsa a modell férfias megjelenitése. Talan
az el6készits vazlatokhoz férfi iilt modellt.
Azt, hogy Mona Lisa" maga ng volt, tud-
juk. Ahogy aztis, anélkiil, hogy mélyebben
belemennénk a mivészek szexualitdsaba,
hogy mas alkotdk, példaul Michelangelo,
szintén férfiakat hasznaltak modellként a
ndi alakok vazlataihoz. Ez sejthet6 az
elkésziilt festmények alapjan is, azonban
konkrétbizonyitékotittis a rajzok adnak. A
Michelangelo robusztus Libiai Szibilla-
janak alakjahoz készitett vazlaton tobb
skicc lathat6 (7. dbra). Kozépen egy izmos
férfihat, hatrafelé nézg arccal, tGle balra a
lap szélén pedig hasonl6 tartdsban egy
hasonlé arc sokkal finomabb vonasokkal.
A mivész a férfimodellrél készitett vaz-
latot utdlag probalja nSiesebbé tenni. Pont
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ugy kisérletezik, mint jobbra lent a meg-
felel6 labujj megrajzolasaval. A kozépsS
akt mellett balra ugyanolyan pézban,
szintén finomabb vonasokkal mésik skicc
lathat6, a honalj alatt pedig mintha egy
félig oldalrdl dbrazolt mell lenne. Ugyan-
olyan utdélag odaillesztett mell, mint a
Monna Vanna esetén.

Erdemes taldn azon is elgondolkozni,
hogy az altalam emlitett rajzok nagyjabol
500 évvel ezel6tt késziiltek. Es ugyan féleg
az utols6 50-100 évben tudatosan pro-
baljadk meggrizni, konzervalni Sket, mégis
amainapiglathatéak kiallitdsokon. A rene-
szénsz miivész altal vazlatoldsra hasznalt
papir nem volt a legjobb min&ségti. A
rajzoknak ritkdn volt 6néllé6 mivészi érté-
kiik, gondolatok ideiglenes lejegyzésére
hasznaltdk, felesleges lett volna nagyobb
Osszeget kiadni rajuk. Miutdn a festmény
elkésziilt, a funkcidjukat betoltotték, eset-
leg at is szurkaltak Sket, hogy kénnyebben
lehessen atvinni a vazlatot vaszonra, falra.
Ennek ellenére ez a nem feltétleniil elsd-
rendd anyag a mai napig hordozza az
évszazadokkal ezel6tt rarajzolt vazlatokat.

6. dbra. Monna Vanna, fekete kréta papiron,
72,4x54 cm, Musée Condé, Chantilly

41



PAPIRTORTENET

7. dbra. Vizlat a Libiai Szibilldhoz,
1510-11, vords és fehér kréta papiron,
The Metropolitan Museum of Art, New York

Tanulmanyom a papir miivészettorté-
netben betoltott funkcidjat olyan nézetek-
bél vizsgalja, amelyek talan nem annyira
ismertek. A reneszansz kort nyilvdnvaléan
nagyon sokréti és Osszetett valtozasok
el6zték meg, amelyeknek a papirkészités
csak az egyik aspektusa. Mindemellett Ggy
gondolom, hogy a papir olyan valtozasok
beindulasat segitette el§, amelyre egyetlen
mas anyag sem lett volna képes. Fontos
szerepet jatszott a reneszdnsz mtivészeti
gondolkodds kialakulasdban, egytttal a
miivészettorténészeknek jelentGs segitsé-
get nyujthat a mtalkotasok késébbi elem-
zésében.
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tainebleau-i erdében dolgozé realista tajkép-
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