TAMAS AGNES

Visual History:
a torténettudomanyos képelemzés megujitasa?

A vizualis torténelem uj német paradigmdja*®

A Visual History kutatéasi iranyzatként koriilbeliil harmincéves multra tekinthet vissza. El-
terjedéséhez tobb tényez6 is hozzajarult. A 20. szazad eleje 6ta egyre novekvs szamud, ma
mar szinte befogadhatatlan mennyiségti képi impulzus éri az atlagos médiafogyasztot, igy a
torténészek képzelberejét is egyre inkdbb megmozgatjdk a képek mint forrdsok. A képek
egyre intenzivebb tudoméanyos kutatasat jelentGsen 0sztonozte az is, hogy az internet telje-
sen 0j képkeresési lehet§ségeket nyitott meg: egyre tobb archivum és (fot6)gytijtemény valik
elérhet6vé a kutatok szaméara a sajat szamitogépiikr6l, s nem kell mésolatokat rendelniiik a
kutatashoz (esetleg a publikaciohoz), ami jelent&sen olesdbba és gyorsabba tette a képek ku-
tatasat. A paradigmavaltas, a nyitas a képi forrasok felé kiilonosen vonzok az Gjabb torté-
nészgeneraciok szamara, akik mar maguk is a modern médiumok vilagaban szocializalod-
tak.!

Nincs konnyt dolgunk, ha a vizualis forrasok torténeti elemzésének mddszertanat sze-
retnénk bemutatni. A képi forrasokkal foglalkozé kutatasi irdnyzatoknak mar az elnevezése
sem egységes — raadasul az érintett kutat6k jelentds része nem torténész, s a kiilonféle irany-
zatok a hangsuilyokat mas-mas aspektusokra helyezik. Egymas mellett él tobbféle megneve-
zés: az angolszasz tudomanyos vilagban a visual studies, visual culture vagy a visual culture
studies elnevezés divik,> mig német nyelvteriileten a Bildwissenschaft, a Historische Bild-
forschung terjedt el,® majd Gerhard Paul javaslatara megjelent a Visual History megjelolés.
Noha a német nyelvli tudomanyossag a ,képi fordulat” (pictorial turn) fogalmat az angol-
szasz szakirodalombol vette at, és nemzetkozileg elfogadhaté megnevezést kivant adni a

* Ezaton koszonom Tomka Bélanak a kézirathoz flizott értékes megjegyzéseit.

Paul, Gerhard: Visual History. https://docupedia.de/zg/Visual_History_Version_3.0_Gerhard_
Paul (letoltés: 2021. december 1.)

Az angolszész torténeti irodalom fontos képviselGje: Burke, Peter: Eyewitnessing. The Uses of
Image as Historical Evidence. London, 2001.

Jens Jager definicibja szerint a Historische Bildforschung a kovetkezéket foglalja magaban: az
irdnyzat ,nem a kiilonféle képtipusok lényegének megértésére irdnyul, hanem a képek torténelmi
viszonylagossagara és jelentéseire, azok észlelésére, tarsadalmi, kulturalis és szocidlis szerepiikre a
véaltozo térbeli-idGbeli konstellaciokban”. Idézi: Paul, Gerhard: Von der Historischen Bildkunde zur
Visual History. Eine Einfithrung. In: Paul, Gerhard (Hg.): Visual History. Ein Studienbuch. Gottin-
gen, 2006. 16. A Historische Bildforschung az 1990-es években elsGsorban a vizudlis anyagok do-
kumentumértékét vizsgalta. Paul, Gerhard: Vom Bild her denken. Visual History 2.0.1.6. In: Da-
nyel, Jiirgen — Paul, Gerhrad — Vowinckel, Annette (Hrsg.): Arbeit am Bild. Visual History als Pra-
xis. Gottingen, 2017. 26. Gottingenben a Wallstein Verlag vallalkozott arra, hogy a Visual History
témajaban alkoté szerzGknek szinvonalas publikalasi feliiletet biztosit.
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kutatési irdnyzatnak, mégis német nyelvteriileten kiviil csekély hatést gyakorolt. A legtjabb
német tudoményos eredmények mintha kevésbé lennének ismertek az angol nyelvii szerz6k
korében, pedig szamos esetben hasonl6 a kiinduléopontjuk (ahogy ez példaul kimutathat6 W.
J. T. Mitchellnek a ,képi fordulatrél” sokat hivatkozott munkai és Horst Bredekamp Bild-
akttheorie-ja kozott). Az amerikai miivészettorténész, W. J. T. Mitchell a linguistic turn min-
tajara alkotta meg a képi fordulat (pictorial turn, méashol: iconic turn) fogalmat, amely arra
utal, hogy a 20. szdzad mésodik felében a képeknek, azok befolydsanak kiemelked§ a sze-
repe, s a tudomanyossag teriiletén is kitapinthaté6 a valtozas e tekintetben. 4 Az angolszész
szerzOk szovegeit az eurdpai kutatok tobbsége idézi, nyomon kovetik eredményeiket, mig a
Visual Historyt miivel6 német szerz6két — Ggy tlinik — mar ritkdbban.> Magyarorszagon is
megjelentek forditdsok az elmult évtizedekben a visual culture/visual studies teriiletérél,
angol nyelvrdl, s ezek joval ismertebbnek l4tszanak, mint a német eredmények.® Ezért a to-
vébbiakban azon német szerz6k munkassagat ismertetem, akik a 2000-es évek elejétél in-
tenziven mivelik a Visual Historyt.

4 Mitchell, William J. Thomas: A képi fordulat. In: Sz&nyi Gyorgy Endre — Szauter Déra (szerk.):
A képek politikdja. W. J. T. Mitchell vilogatott irasai. Szeged, 2008. 131—-133. A Bildakttheorie sze-
rint a képek aktorok (Bildakt), formaljak az eseményeket, reakciokat idéznek els. Paul, Gerhard:
Die aktuelle Bildforschung in Deutschland. Themen — Methoden — Probleme — Perspektiven. In:
Jager, Jens — Knauer, Martin (Hrsg.): Bilder als historische Quellen? Dimension der Debatten um
historische Bildforschung. Miinchen, 2009. 134. Bredekamp a Bildakt alatt ,az érzékelésre, a gon-
dolkodéasra és a cselekvésre tett hatést érti, amely a kép erejébdl és a szemlélGdGvel, érintendGvel és
hallandé6val szembeni kdlesonhatasbol keletkezik”. Bredekamp, Horst: Theorie des Bildakts. Frank-
furter Adorno-Vorlesungen 2007. Berlin, 2010. 52. Idézi: Eder, Franz X. — Kiihschelm, Oliver: Bil-
der — Geschichtswissenschaft — Diskurse. In: Eder, Franz X. — Kithschelm, Oliver — Linsboth, Chris-
tina (Hrsg.): Bilder in historischen Diskursen. Wiesbaden, 2014. 21. Paul késGbbi szévegében is hi-
anyolja a képek aktorokkénti torténetének vizsgalatat, szorgalmazza ennek megirasét, mivel ez je-
lent8sen elmélyithetné ismereteinket a képekr6l. Paul sokat idézett példaja a gombaforméji atom-
felh6rél késziilt fényképek hatasardl szolo elemzés. E szerint az Egyesiilt Allamok a gyakorlatilag
mar legy6zott Japan két varosara azért dobta le az atombombat — civileket megfosztva életiiktdl —,
hogy megmutassa a Szovjetunidnak és a vilagnak, hogy hajland6 bevetni ezt a fegyvert: masként
fogalmazva azért vetették be az atombombat, hogy errél képek késziiljenek, s a képek demonstraljak
az orszag erejét. Paul rogziti: ,A kép volt a cselekvés.” (Kiemelés az eredetiben) A képnél ebben az
esetben nem az a fontos, hogy dokumentalja az eseményt, hanem maga a kép valik fGszereplvé.
Paul: Vom Bild her denken, 63—64.; Paul, Gerhard: Die Macht der Bilder. In: Sabrow, Martin (Hg.):
Die Macht der Bilder. Gottingen, 2013. 28. Részletesebben: Paul, Gerhard: ,,Mushroom Clouds”.
Der atomare Bildakt und seine transkulturelle Resonanz. In: Paul, Gerhard: BilderMACHT. Stu-
dien zur Visual History des 20. und 21. Jahrhunderts. G6ttingen, 2013. 245-284.

A képek iranti tudoményos érdekl6dés németorszagi intézményesiilését nem csupan a novekvd
szamu kutatocsoportok és kutatasi projektek mutatjak, hanem példaul a folydiratok megjelenése is:
2001 6ta olvashat6 a kunsttexte.de E-Journal fiir Kunst- und Bildgeschichte cimi e-folyoirat (Ins-
titut fiir Kunst- und Bildgeschichte der Humboldt-Universitit zu Berlin), amely politikai ikonogra-
fiai elemzéseket kozol, 2005 6ta pedig megjelenik az Image cimii folybirat (Zentrum fiir interdiszip-
lindre Bildforschung, Tiibingen) is, amely esetében a képfilozofiai hangsily emelendd ki. A Visual
Historyhoz kapcsol6do tanulmanyokat pedig nagy szdmban publikaljak a 2004 6ta napvilagot 1ato
Zeithistorische Forschungen cimi foly6iratban (Leibniz-Zentrum fiir Zeithistorische Forschung
Potsdam).

Lasd példaul: Blaskd Agnes — Margithézi Beja (szerk.): Vizudlis kommunikacié. Széveggytijtemény.
Budapest, 2010.
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A Visual History programja

Az iranyzat meghatarozo személyisége Gerhard Paul torténész, az Universitit Flensburg ma
mar emeritalt professzora, aki palyajat a két vilaghaborta kozotti Németorszag torténetének
tanulményozasaval kezdte, majd a propaganda és a képek vizsgalatara tért at. Horst Bre-
dekamp, aki a berlini Humboldt Egyetem miivészettorténész professzoraként nagy hatést
gyakorolt Paulra, a Bildakttheorie mellett elsésorban a reneszansz miivészettel foglalkozott.
A fényképek, fényképészek és képiigynokségek vizsgalatdban pedig élen jar Annette Vo-
winckel, a Leibniz-Zentrum fiir Zeithistorische Forschung Potsdam kutat6ja és a Humboldt
Egyetem professzora, jelenkortorténeti témak oktat6ja.”

A torténészek — amint azt a sokszorositas technolégiaja megengedte — munkaikban ko-
rabban hasznaltak képeket azért, hogy érvelésiiket illusztraljak, esetleg alatimasszak. 1900
koriilre tehetjiik azt az id6épontot, amikor kikristalyosodott, hogy a torténészek a szovegek-
kel, a miivészettorténészek a képekkel, a miialkotasokkal foglalkoznak,® azaz a torténészek
14t6korébdl kikeriiltek a vizualis anyagok, s elemzésiikre, feldolgozasukra a késébbiekben a
miivészettorténészek vallalkoztak sajat eszkoztarukkal.

A torténészek vizualis forrasok iranti Gjabb érdekl6dése nagyrészt diszciplinan kiviili ha-
tasoknak készonhet6. A 20. szazad elsé felében a miivészettorténeti jellegli ikonografiai vizs-
galatok voltak meghatéarozok. Ezek azt az izenetet kozvetitették, hogy a miivészeti alkotasok
tartalma megfejthet8, azaz egyértelmiien azonosithat6 jelentése van egy-egy képnek. A ké-
pekre valésaghli reprezenticiokként tekintettek, mikozben a forraskritika volt a legf6bb
modszertani itmutato, azaz a vizualis anyagoknal is azok valosagtartalmat és -hiiségét vették
gores6 ala, majd tartalmukat elemezték, mintha a képek is szovegek lennének.® Ez az eljaras
jol illeszkedett a két vildghabora kozott is dominans torténészi munkamoédszer, a Leopold
von Ranke nyomdokain halad6 historizmus metodolégidjahoz.

A késébbi évtizedekre vonatkozéan Gerhard Paul Von der Historischen Bildkunde zur
Visual History. Eine Einfithrung cimi munkajaban szdmba veszi, hogy milyen impulzusok
érték a (német) torténettudoméanyt kiilonféle diszciplindk fel6l. A vizuéalis forrasok atfogd —
nem pusztan illusztracidoként szolgald — hasznalata el6szor és jellemz6 modon olyan korok
kutatéasa soran jelent meg, ahol kevés a széveges forras, azaz mintegy kiegészitésként hasz-
néltak a torténészek a képeket, azokkal probaltak potolni a hidnyzo6 szovegeket. Az 1980-as
években példaul az Annales korének egyes képviseldi (Philippe Aries, Georges Duby) hatot-
tak a német historiografiara, akik képeket (képzémiivészeti alkotasokat) hasznéltak menta-
litastorténeti kutatdsokhoz. Az 1990-es években az angolszisz hatasok valtak meghatéro-
z6va: jellemz6, hogy a szerz6k immar nem miialkotasokkal foglalkoztak, hanem a popularis
miifajok (elsGsorban a fénykép és a film) alltak az érdeklédés kozéppontjaban. Az 1980—
1990-es években a médiatorténet is serkent6leg hatott a kutatasra, aminek kovetkeztében
még inkabb a modern vizualis médiumokra, illetve ezek technikatorténetére irdnyult a figye-
lem. A fénykép igen kedvelt katfévé valt a torténészek korében is, a propaganda pedig pre-
feralt kutatasi téméva 1épett el6. Elméleti szempontbol a legnagyobb hatast egyértelmiien a
mar emlitett W. J. T. Mitchell gyakorolta, aki nem képinterpretaciora torekedett, mint a
klasszikus miivészettorténet, hanem azon tarsadalmi tér leirasara vallalkozott, amelyben a

7 Vowinckel, Annette: Agenten der Bilder. Fotografisches Handeln im 20. Jahrhundert. Gottingen,
2016.

8 Jager, Jens — Knauer, Martin: Bilder als historische Quellen? Ein Problemaufriss. In: Jiger—
Knauer (Hrsg.): Bilder als historische Quellen? 8.

9 Jager, Jens: Zwischen Bildkunde und Historischer Bildforschung — Historiker und visuelle Quellen
1880-1930. In: Jager-Knauer (Hrsg.): Bilder als historische Quellen? 51., 63.
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képet l1atjak és érzékelik. Szintén az 1990-es évek fejleménye az emlékezetkutatas fellendii-
1ése, eredményei, s a szerz6k leszogezik, hogy a kulturalis emlékezetben fontos szerepet t6l-
tenek be a vizulis reprezentacidk, mint ahogy emlékezni is képekben és nem szovegek révén
szoktunk. A németorszagi vizualis torténelemre vonatkozo6 kutatasokra az 1980-as években
jelent@s hatast gyakorolt a kultara- és a politikatudomany, melyek egyes irdnyzatai a képek
jelentésével, hatasaval, szimbolumaival foglalkoztak, elsGsorban jelenkortorténti téméakat
valasztva (példaul a néci felvonulasok szimbdélumait elemezve).'°

A torténészek képek iranti érdeklédését mutatja az 1990-es és 2000-es években az ilyen
forrasokat felvonultat6 kiéllitasok ,boomja”, amelyekkel az els§ és a masodik vilaghabora
évforduloi (1994, 1998 és 2005) kapcsan taldlkozhattunk. A rendezvényeken rengeteg képet
prezentaltak, rimutattak ezeknek mint agitaciés médiumoknak a forrasértékére, emlékezet-
és mitoszteremt6 mivoltara." Mindez mégsem jelentette a képekhez val6 viszonyulés radi-
kalis atalakulasat. Paul érvelését kiegészithetjilk Martin Knauer meglatasaval: az 1990-es
évektdl nagy szamban megjelend ismeretterjeszt6 munkak is sok képet épitettek be, bar min-
denféle modszertani tudatossag nélkiil, sokszor pusztan csak illusztracioként.

Véltozas a 2000-es évektSl mutathato ki: egyes szerzék ekkor a képekre mar cselekvik-
ként tekintenek, amelyek befolyasoljak a valésagot, nem csupan visszatiikrozik azt. Ez az Gj
képfelfogas azonban a torténészek tobbségének képértelemzését alig érintette;'3 6k tovabbra
is ugyanuagy ,,olvasni” probaljak a képeket, mint az egyéb torténelmi dokumentumokat, s 4l-
taldban csak tartalomelemzést, a miivészettorténethez szorosan kot6d6 ikonolbgiai-ikono-
grafiai vizsgalatot hajtanak végre.'* Szdmos esetben még mindig csupan illusztraci6 a kép, s
a képfogalom még mindig azon alapul, hogy az visszatiikrozi a torténelmet, passziv repre-
zentacidja annak.’> A német tudoményos vildgban ugyanakkor mar nemcsak a miialkotasok
érdeklik a torténészek egy részét, hanem mindenféle képi megjelenités (bélyeg, plakat stb.).
Mar nemcsak az alloképek allhatnak a vizsgalat fokuszaban, bar a hangsily még mindig az
alloképeken van, annak ellenére, hogy a mai eseményeket a mozgokép és az internet nyuj-
totta lehet&ségek jelentés mértékben befolyasoljak. A képek az elemzésekben mar nemesak
kontextus nélkiili illusztraciok, hanem a szerzd, a szandék, a megbiz6, a hagyomany- és re-
cepcibtorténet is témava valt, de a vizualis forridsokra még nem cselekvéként gondolnak. '

o Paul: Von der Historischen Bildkunde zur Visual History, 11-12.

% Paul: Von der Historischen Bildkunde zur Visual History, 13—14.

2 Knauer, Martin: Drei Einzelgdnge(r): Bildbegriff und Bildpraxis der deutschen Historiker Percy
Ernst Schramm, Hartmut Boockmann und Rainer Wohlfeil (1945-1990). In: Jiger—Knauer
(Hrsg.): Bilder als historische Quellen? 115.

3 Paul: Von der Historischen Bildkunde zur Visual History, 19. Paul mintaszer{inek tekinti Jost
Diilffer elemzését Iwo Jima gy6zelmi szimbolumma valasarol: Dolffer, Jost: Two Jima. Die patri-
otische Siegesikone der USA. In: Paul, Gerhard (Hg.): Das Jahrhundert der Bilder 1900 bis 1949.
Gottingen, 2009. 674—681.

4 Magyarorszagon a neveléstorténet esetében allapithatjuk meg, hogy szamos torténti ikonografiai
tanulméany sziiletett, s a képeket forrasként hasznéljak a kutatok. Kéri Katalin rogzitette elemzése
céljat: ,....gyermekeket (is) abrazolé fotok és rajzok kertiltek elemzésre, kiegészitve és pontositva igy
az irott katfék tartalmabol kibonthaté informéciokat.” Kéri Katalin: A gyermekkor-torténet képi
forrasai. In: Molnarné Aczél Eszter — Doméanszky Gabriella (szerk.): Tanulmanyok Budapest mult-
j&bol XLIII. Gyermek/Kor/Kép — Gyermek a magyar képzémiivészetben. Konferenciakotet. 2017.
februar 17—18. Budapest, 2019. 245. A Gyermeknevelés cimii online tudoményos folyéirat teljes
szamot szentelt a témanak A gyermekkortorténeti ikonografia kidltvanya cimmel (2017. 1. sz.).

5 Paul: Die aktuelle Bildforschung in Deutschland, 130.

16 Paul: Die aktuelle Bildforschung in Deutschland, 128-132.
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Ezért javasolta 2006-ban Gerhard Paul a Visual History fogalméanak hasznélatat, hogy
igy megkiilonboztesse a torténészeket, akik aktoroknak is tekintik a vizuéalis forrasokat. Mint
irja, a Visual History ,,a képeket forrasnak és 6nall6 targyaknak tekinti, a képeket reprezen-
tacioként és Bildaktként kezeli, tematizélja a torténelem vizualitisat és a vizuélis torténeti-
ségét, felveszi a visual culture studies, a kulttra- és médiatudomany impulzusait, és ezeket
atiilteti a témaiba és kérdésfelvetéseibe”. Az iranyzat a képeket médiumokként kezeli, ame-
lyek ,Jatdsmodokat kondicionalnak, észlelési mintazatokat formalnak, térténeti értelmezés-
modokat szallitanak, és a torténeti szubjektumok esztétikai kapcsolatét a tarsadalmi és po-
litikai val6sagukhoz rendelik”.’” Paul mindenféle képtipus vizsgalatat timogatja, mint ahogy
azt is siirgeti, hogy a Visual History ne valjon fotokozpontava. Tag képfogalommal dolgozik,
a vizualis forrasok hierarchizalasa nélkiil. Hangsulyozza, hogy ez a kutatési irdny interdisz-
ciplinaris, igy sok tudoményteriilett6l vesz 4t modszertani irAnymutatést.'® Véleménye sze-
rint, ha a torténészek a képekre kommunikativ eszkozként tekintenek, akkor a miivészettor-
ténet és a kultdratudomany mellett nyitniuk kell a média- és kommunikaciétudomany ered-
ményei felé is. Leszogezi azt is, hogy egységes modszertan egyel6re nem alakult ki — éppen
azért, mert szamos diszciplina fel6l érte inspiracié a vizuélis katfékkel foglalkozé kutato-
kat."?

Modszertani lehetéségek

Paul mintegy irdnymutatasként fejti ki, hogy milyen feladatok harulnak a torténészekre, s
mely téméakban lehet termékeny a Visual History. Eszerint a kivalasztott képekkel®° a torté-
nész teenddje a kovetkez6: el§szor megallapitja a torténelmi kontextust, majd megfejti a kul-
turalis kddokat, rekonstrualja a tarsadalmi, politikai, kulturalis és technikai tavlatokat, ér-
telmezi a vizuélis forrast (ennek eszkoze a képi forraskritika).>* Ezeket kdvet6en dekodolja a
képek nyelvét, meghatarozza érzelmi plusz toltetiiket, ambivalencidjukat, majd ikonografiai
értelmezésiik kovetkezik. Ezek utan a kanonizalddasi folyamatot kell felgongydliteni, a képi
stratégiakat vizsgalni, végiil a képek értelmezését és hasznalatat elemezni, ami raadasul az

7 Paul: Die aktuelle Bildforschung in Deutschland, 137. Paul masik munkajaban méar korabban is ha-
sonldan definialta a Visual History fogalmat: Paul: Von der Historischen Bildkunde zur Visual His-
tory, 25. Itt megjegyzi, hogy a fogalom megnevezése nem téle szarmazik, de a bécsi Gerhard
Jagschitz (1991) javaslatara, aki azt az oral history mintjara alkotta meg, még nem terjedt el. Paul:
Von der Historischen Bildkunde zur Visual History, 26.

8 Paul: Die aktuelle Bildforschung in Deutschland, 138.

9 Jager—Knauer: Bilder als historische Quellen? Ein Problemaufriss, 15.

20 Paul talan kevesebb figyelmet fordit ra, de egy masik szerz6 arra is felhivja a figyelmiinket, hogy a

képek kivalasztasa is szubjektiv folyamat, mégpedig nem kevésbé az, mint amikor a torténész szo-

veggel dolgozik. Arnold, Dana: Sehen heifit glauben: Historiker und Bilder. In: Jiger—Knauer

(Hrsg.): Bilder als historische Quellen? 29.

Paul, Gerhard: Der Bildatlas — ein Streifzug durch unser kulturelles Geddchtnis. In: Paul (Hg.):

Das Jahrhundert der Bilder 1900 bis 1949, 11. A képi forraskritika f§ kérdéseit mashol olvashatjuk.

Ezek a kép szerzGjére, készitési helyére és idejére vonatkoznak. Kérdés tovabb4, hogyan maradt fenn

a kép, utélag modositottak-e, eredeti kontextusaban ismerjiik-e. Kit/mit lathatunk a képen, milyen

informacidkat tudunk roluk gydjteni, és ezek mennyire megbizhatok? Fontos tovabba, hogy a kép

magangyidjteménybdl szarmazik-e vagy nagyobb kozonség elé tartak. Danyel, Jiirgen — Paul, Ger-
hard — Vowinckel, Annette: Visual History als Praxis: Eine Einleitung. In: Danyel, Jiirgen — Paul,

Gerhard — Vowinckel, Annette (Hrsg.): Arbeit am Bild. Visual History als Praxis. Gottingen, 2017.

10.
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id6k folyaman valtozhat.?* A Visual History érdekl6dési korébe tartozik a képen mint cse-
lekvén kiviil a kép megalkotéja, tovabba terjesztdje is, igy a képszolgaltatok és a képiigynok-
ségek, valamint a képszerkeszt6k tevékenysége, mint ahogy a képi cenzira és a képi tartal-
mak befolyasolasa, iranyitasa. Paul megfogalmazza azt az igényt, hogy a kutatok ne csupan
a ,nagy fényképészek” munkait vegyék gorcsé ala, hiszen a kiilonféle hagyatékok, archivu-
mok tovabbi kincseket rejthetnek.?3

Paul meghatarozza azokat a tipikus témékat, amelyekhez lehetséges a Visual History
eszkoztaraval, diakron Osszehasonlitissal kozeliteni: a politika és politikusok 6nabrazolasa
(Selbstinszienierung), ellenségképek, fontos események vizualizalasa (példaul: haborik, ka-
tasztr6fak), a terrorizmus képhasznalata, a nemekrdl alkotott kép valtozasa, tomegmozgal-
mak, torténelmi események feldolgozasa, a fénykép és a film mint ellen6rz6 és fegyelmezd
eszkoz, torténelmi események formalédasa a torténelem- és emlékezetpolitikaban.>*

A német nyelvii szakirodalom attekintése utan megéllapithatjuk, hogy erételjesen jelen
van az erGszakhoz kapcsolodo tematikak elemzése (hdborak megjelenitése, haboris propa-
ganda és mobilizaci6, zsidodeportalasok) és a diktatorikus rezsimek (naci Németorszag és
NDK egyarant) képekhez, filmekhez valé viszonya.* Tovabba a politikai kommunikaci6 és
befolyasolas, a vezet8k imazsanak vizsgalata szintén jellemz8 kutat4si téma,?® mint ahogy
felbukkannak a fejl6déssel, tudomannyal, technikatorténettel kapesolatos irasok is.>”

Egy kés6ébbi irasdban Paul tovabb konkretizilta az 4ltala hasznalt moédszertant: Helmut
Korte modelljét (amelyet a szerzs filmelemzéshez alkotott meg) kovetve négy elemzési 1épést
kiilonit el. Els6ként a ,koriilményrealitas” (Bedingungsrealitdt) szintjét vizsgélja: elemzi,
hogy egy eseményt, targyat miért az adott vizualis formaban rogzitettek. Ekkor a cél a torté-
nelmi-tarsadalmi kontextualizalas, a képi technikdk és miifajok, médiumok helyzetének be-
mutatasa, kapcsolatok analizise més hasonl6 képekhez (tartalmi és esztétikai szempontbdl).
Ezt kovetGen a ,,vonatkozasi realitis” (Bezugsrealitdt) szintjét tarja fel: elemzi, hogy melyik
torténelmi témat, problémat abrazoltik, illetve hogy az esemény abrazolasa milyen viszony-
ban 4ll az esemény valodi jelentGségével. Ezt kovetGen a ,képi realitas” (Bildrealit(it) szintjét
veszi figyelembe: mit abrazol a kép és hogyan, milyen vizualis és dramaturgiai eszkozok és
technikik jelennek meg, mindezt a képben benne foglalt hataslehet6ségek elemzésével, a
kompozicio, a ,forma hajtoerejé”-nek vizsgalataval, a kép 6sszekotd képességének feltarasa-
val, ami a képnek jelentést, értelmezést ad. Végiil a ,hasznositési és hatasrealitas” (Nutzungs-
realitdt és Wirkungsrealitdt) szintjével zérja az analizist: a kanonizal6dési folyamatot mu-
tatja be a kiilonféle teriileteken (politika, hétk6znapok vagy éppen a miivészet). Vizsgalja,
hogyan valtozhat a jelentés és az értelmezés a recepci6 és a hasznélat soran, milyen hatast
valtott ki a kép (propaganda, publicisztika, torténelem- és emlékezetpolitika teriiletei), il-
letve ha forras adodik hozz4, vizsgalja a hatdst az egyéni recepci6 szintjén is.?8

Paul egyik tanulményaban példaul Robert Capinak a normandiai partraszallasrdl ké-
sziilt felvételeit vizsgalja. BevezetGjében részletezi, hogy mar a héaborts eseményeket

2

»

Paul: Der Bildatlas — ein Streifzug durch unser kulturelles Geddchtnis, 12.

23 Paul: Vom Bild her denken, 51., 54.

24 Paul: Der Bildatlas — ein Streifzug durch unser kulturelles Geddchtnis,12.

25 Jlyen téméaja tanulményokat lasd: Paul (Hg.): Visual History, id. mi; Paul: BilderMACHT, id. mt.

Hindenburg-, Otto von Bismarck-, Hitler-, Erich Honecker- és II. Vilmos-képekrdl 1asd: Sabrow

(Hg.): Die Macht der Bilder, id. mi.; Paul (Hg.): Das Jahrhundert der Bilder 1900 bis 1949, id. m{.

27 Mindegyik emlitett tematikara taldlhatok szovegek: Paul, Gerhard: Das visuelle Zeitalter. Punkt
und Pixel. Gottingen, 2016.; Paul (Hg.): Das Jahrhundert der Bilder 1900 bis 1949, id. md.

28 Paul, Gerhard: Einleitung. In: Paul: BilderMACHT, 9-10.

A

26

161



Elmélet és modszer Taméas Agnes

megorokitd 19. szazadi fest6k is torekedtek arra, hogy bevonjak a szemlél6t a képi esemé-
nyekbe. Az elsé vilaghdbora alatt kezdett kifejlédni az a hadi fényképezési technika, amely
azt az érzetet kelti, hogy a néz6 az események résztvevdje is egyben, s ezt tokéletesitette Capa.
A fotok annal autentikusabbak és az Gjsagolvasok korében annal sikeresebbek voltak, minél
kozelebbrdl késziiltek. Az ehhez sziikséges technikai vivmanyokat is ismerteti Paul, mint
ahogy a Capa-felvételek mozgodsitd erejét és ennek eszkozeit (a képek jorésze elmosodott,
ami noveli dramaisagukat, a katonak hattal, de kozelr6l lathatok, ami identifikacios lehetd-
séget biztosit). Végiil a hatas és hasznositas kapesan kifejti, hogy a Capa-féle modszert és
képbeallitasi metodust kés6bbi hdborak soran is hasznaltak a fotoériporterek (példaul az iraki
haboraban, 2003—2004-ben), illetve visszakoszon filmekben és haborit imitald videojaté-
kokban is.*®

Paul utal a képek kanoniziciés folyamatdra mint fontos szempontra. Ezt azonban
Kathrin Fahlenbrach fejtette ki teljesebben, aki a képek kanonizalédasnak kovetkezd fazisait
kiilonbozteti meg: 1.) tomegmédiaban megval6suld (massenmedial) kanonizéci6 alatt, ha az
egyidejli, akkor a képek tarolasat és ismételt lejatszasukat értjiik a sajtoban, televiziéban. Ha
mar diakron, akkor egy-egy kép hasznélatat ki tudjuk mutatni a médiumokban évtizedeken
keresztiil (példaul évfordulok alkalméval); 2.) a politikai kanonizaci6 esetében a képet poli-
tikai események alkalmaval hasznaljak; a kép mintaként szolgal egyéb vizudlis reprezentaci-
6khoz (példaul: emlékmii, bélyeg); 3.) a tudomanyos kanonizacié soran mar konyvekbe, tan-
konyvekbe, kiallitasokra keriil a kép; 4.) a hétkoznapi kanonizaci6é a képek felhasznilasat
jelenti a kereskedelemben, zeneiparban, reklimokban, divatiparban, ami altal a képek folya-
matosan 1j jelentésrétegeket kapnak; 5.) miivészeti kanonizicionak nevezziik egy kép tjra-
kontextualizalasat miivészeti alkotasokban, szinh4zban vagy filmben.3°

Tovabbi modszertani lehet8ség a képek szeridlis-ikonografiai elemzése, ami ahhoz nyujt
segitséget, hogy hosszabb torténelmi id§szakbol szarmazo, nagy képanyagot értékeljiink. A
modszer a képek ,,0nfejliségébdl” (Eigensinn) indul ki.3* Egy-egy kép részletes ikonologiai-
ikonografiai elemzésébdl és az analizist érvényesits szerialis vizsgalatbol, valamint 6sszeha-
sonlité elemzésekbdl tevédik Ossze a mdodszer. Az elemzd munka folyamatosan két szinten
zajlik: egyes képek kiemelésével, interpretalasaval, illetve nagyobb mennyiségii kép Ossze-
hasonlit6 elemzésével kell foglalkozni. Ekozben a vizualis anyagot tematikailag, motivumok
szerint, stilisztikailag, esztétikailag is fel kell tarni. Az apro6lékos elemzésre kiszemelt
kép(ek)nek tematikai tekintetben és a motivumok szempontjabol is reprezentalniuk kell tel-
jes anyagunkat. A mddszer a neves miivészettorténész, Erwin Panofsky metdédusahoz nyl
vissza. A Panofsky nevével fémjelzett ikonologiai-ikonografiai elemzés a preikonogréafiai le-
ir4ssal kezd6dik, amikor a képet igen részletesen szavakkal leirjuk, azaz a képi elemeket sz6-
veges, tudomanyos elemzés targyava tessziik. A masodik 1épés az ikonografiai elemzés, ami-
kor a kép forrasértékét, esztétikai minGséget és a képi szimbolikat vizsgaljuk. Nagyszamu

29 Paul, Gerhard: >D-Day«. Zur Technik und Asthetik der Immersion in die Bildwelten des Krieges.
In: Paul: BilderMACHT, 199—243.

3° Fahlenbrach, Kathrin: Medienikonen. Bildhistorische und wahrnehmungsdsthetische Aspekte. In:
Sabrow (Hg.): Die Macht der Bilder, 116—117. Paul jegyzetben kozol egy hasonld kanonizaciés mo-
dellt Kathrin Fahlenbrach nyoméan: Paul: Einleitung, 14.

3t Az Eigensinn, a sajat egyéni akarat fogalmat a német torténészek (Alltagsgeschichte) a kezdetekkor
a naci Németorszagban él6k egyéni lehetGségeinek, viselkedéseinek vizsgilatakor hasznaltak.
»A legnagyobb hatasu elmélet, amit a mindennapok térténészei a cselekvg egyén torténelemformald
szerepér6l alkottak egy magyarra alig lefordithat6 fogalomban teljesedett ki.” Majtényi Gyorgy:
,On-fejiiség" — a ,masik” Németorszdg torténelme. Aetas, 18. évf. (2003) 1. sz. 145—148. (Idézet:
145.)
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kép Osszehasonlitasaval feltarjuk az ismétl6d6 tematikai elemeket, szimb6lumokat, sztereo-
tipidkat. Végiil kontextualizaljuk a képet és hatasat, tovabbi 4j el6fordulésait vizsgaljuk.3> A
modszer alkalmazasa soran a kép esztétikai elemeire nagy hangsulyt fektetiink, kiértékeljitk
azokat esztétikai szempontok szerint, de vizsgaljuk a kevésbé jol sikeriilt képeket is, illetve a
képek utdtorténetét (példaul: maganfénykép ismertté valasa publikalas kovetkeztében) is
bemutatjuk.33

A vizualis diskurzusanalizis sokkal inkabb a tarsadalmi, kommunikacibs 0sszefiiggésekre
kérdez ra, mentalitastorténeti, az érzelmek torténetéhez kapcsol6dé eredményeket is remél,
érdekli a képek hasznalata, a képi motivumok és konvenciok elemzése, a képek 6sszekapcso-
16d4sa.3* Ha ezt a metédust kovetjiik, Silke Betscher szerint els§ 1épésként a diskurzusfor-
malo képesoportokat kell kivalasztanunk. Masodikként ,a képcsoportok hélozatat, a moti-
vumfelhalmozddast, a vizualis ikonokat, a képeket és ellenképeket” kell géresé ala venniink,
s ezzel parhuzamosan a nyelvi szintet is vizsgaljuk. Feltarjuk ,,a kézponti diskurzusformalé
képi motivumokat szinkrén perspektivaban”, illetve a ,,diakron valtozasokat” és a jelentések
~mélyrétegeit” is megallapitjuk, igy komplexen analizaljuk a kivalasztott képsort (és a hozza
tartozo szovegeket).3>

Paul legutolso, atfogd kotetében a képek (a képfogalmat a lehetd legtagabban értelmezve)
tarsadalmi hasznalati médjait vizsgalja a propaganda és a politikai (re-)prezentacio, (/Re-
JPrdsentation), valamint az épitészet tekintetében. Modszertani tekintetben e kotetben mar
csak rovid atmutatét ad a szerzd: ikonografiai képelemzést végez, vizsgélja a képek keletke-
zését, hasznalatat, recepcitjat, torténelmi-tarsadalmi-politikai és kulturalis kontextusait.
Munk4jaban a képek nem illusztracidk, mert a képanyag mentén mutatja be a 19—20. szazadi
(német) vizualitas torténetét.3°

32 A neveléstorténet magyarorszagi szakemberei altal hasznalt német fot6analizis modszerérdl megje-

lent magyarul: Pilarczyk, Ulrike — Mietzner, Ulrike: A képtudomdany médszerei a neveléstudomanyi

és tarsadalomtudomanyi kutatasban. Iskolakultura, 20. évf. (2010) 5. sz. 3—20. A szévegben a sze-
rialis-ikonografiai elemzés modszerét foglaljak 6ssze magyarul: a képekrdl az alapadatokat kell rog-
ziteni (készités helye, ideje), majd adatbankba rendezni azokat. K6zo6lni kell a fénykép készitGjét és

a készités céljat (példaul: magancél, publikalas). A kiils6 adatok utan a belsGket sziikséges leirni:

téma, motivumok, stilus. Ezt kovet6en — Panofsky nyoman — elGszor részletesen leirjuk a képet,

majd az ikonogréafiai interpretaci6 szakaszaban a kép ,funkci6jat, felhasznéalasat és recepcidjat vizs-
géljuk”. Ebben a fazisban hasonlitjuk 6ssze a fényképeket. Utols6ként a kép jelentését, ,mélystruk-
tarajat” fejtjiik meg. Pilarczyk—Mietzner: A képtudomdany maédszerei a neveléstudomanyi és tarsa-
dalomtudomanyi kutatasban, 8—11. A neveléstorténeti szakirodalomban taldlunk még hasonlé
elemzéseket: Géczi Janos: Tkonolégia-ikonografia mint a torténeti pedagdgia segédtudomanya.

Iskolakultdra, 18. évf. (2008) 1—2. sz. 108-119.

A neveléstudoméany professzora, Ulrike Pilarczyk a fényképelemzés modszereként tekint a szeriélis-

ikonografiai elemzésre. Példaként nagyszama zsido fiatal albumaib6l szdrmazo természetjarast ab-

razol6 fotok elemzését mutatja be. Pilarczyk, Ulrike: Grundlagen der seriell-ikonografischen Foto-
analyse. Jiidische Jugendfotografie in der Weimarer Zeit. In: Danyel-Paul-Vowinckel (Hrsg.): Ar-

beit am Bild. Visual History als Praxis, 76—97.

34 Paul: Vom Bild her denken, 56.

3 Silke Betscher, a brémai egyetem etnologiai és kultiratudomanyi tanszékének munkatarsa a vissza-
térd, Gjra meg Gjra mas-méas kontextusban és modon felbukkano képi elemeket mutatta be a mene-
kiiltvalsag képi diskurzusanak példajan keresztiil. Betscher, Silke: Blickregime und Grenzregime.
Die Verschrdnkung von Raum- und Subjektkonstruktionen in visuellen Diskursen der »Fliicht-
lingskrise« 2014—2016. In: Danyel-Paul—Vowinckel (Hrsg.): Arbeit am Bild. Visual History als Pra-
xis, 116.

36 Paul: Das visuelle Zeitalter, 13.

3:

@

&

163



Elmélet és modszer Taméas Agnes

Kutatasi problémak

Paul a kutatas nehézségeire, hianyossagaira is rairanyitja a figyelmet: a torténészek f6 ér-
deklédési teriiletei véleménye szerint még mindig az alloképek (fénykép, plakat stb.), vizs-
galataikba kevésbé keriilnek be a mozgbképek és az 1j elektronikus médiumok.3” A recepciod
és a hatas kutatasa még gyerekcip&ben jar, az ilyen tipust elemzésekhez sziikséges eszkoztar
még nem kristalyosodott ki.3® Végiil régziti, hogy a publikilas nehéz nyomtatott formaban,
mert sok képet kell(ene) kozolni a f6szovegben.3? Paul szorgalmazza az 6sszehasonlit6 kuta-
tasokat is. Ervelését kiegészithetjiik azzal a megallapitassal, hogy a kibontakozo globalizaci6
ellenére a korabbi korszakokban sok esetben nemzeti kot6déstiek a képek, s nem biztos, hogy
mindenki szdmara ismertek, igy talan nem véletlen, hogy nemzeti szinten zajlik a kutatas —
a néhany igen ismert ikonikus kép torténete kivételével —, de kétségteleniil sziikség lenne
osszehasonlit6 analizisekre (hozz4 kell tenniink, Paul is jorészt német képanyagot elemez*°).
Paul tovabba hianyolja, hogy a fényképek esetében a magangytijteményeket nem aknazzak
ki a torténészek, illetve — az angolszasz tradiciokkal szemben — kevés elemzés sziiletett még
a képek identitasformal6 hatasarol.#* A szerzd siirgeti egy olyan kutatasi irdnyzat kialakitasat
(historische Bildakt-Forschung), amely kifejezetten a képek valosag-generalé hatésaval,
erejével foglalkozik.+

Paul észrevételeihez hozza kell tenniink, hogy mivel a Visual History miivel6i hangsua-
lyosan csak a képekkel kivannak foglalkozni, munkajukban szembe6tl a szoveg, a képala-
iras elemzésének hianya — kivéve a szoveget is integrald vizudlis diszkurzusanalizist —, pedig
a kép bizonyos médiumokban (péld4ul: plakat, képeslap, sajtotermékek)*? nem egyediil 4ll,

37 Kiilfoldi példakat filmek és filmhiradok elemzésére egyre tobbet talalhatunk. Ezek felsorolasat lasd:
Paul: Vom Bild her denken, 57—61. A mozgokép elemzése talan attorést hozhatna abban a tekintet-
ben is, hogy a képet cselekvének, cselekvésre 6sztonzének lassuk: példaul a masodik vilaghdbort
idején a magyarorszagi filmhiradok doni jeleneteinek egy részét Magyarorszagon forgatték, igy a
nézGk tgy lattak, hogy a katondk egy a hazaihoz nagyon hasonlé kdrnyezetben vivjak hésies kiizdel-
meiket. Az otthon maradottak torz, de idilli képet kaptak arrél, hogy szeretteik milyen koriilmények
kozott élnek és gy6zik le a Szovjetuni6t. Ha elfogadtak redlisnak a sugallt képet, folytattdk a munkat,
miikodtették a hatorszagot és a naci Németorszagot kiszolgalé hadigépezetet, allithatjuk, hogy a
képsorok hatast gyakoroltak mindennapjaikra. A propagandaképsorok csak azért késziiltek, hogy
kollektiv cselekvést, érzelmeket valtsanak ki. A megrendezett filmhirad6krdl lasd Pihurik Judit:
Naplok és memodrok a Don-kanyarbél, 1942—1943. Budapest, 2015. 34—36.

38 KésGbb is jelzi Paul, hogy az egyéni és kollektiv recepciérol tovabbra is keveset tudunk, ami persze
koszonhet6 a rendelkezésre 4ll6 forrasok jellegének is: személyes forrasok, egodokumentumok, saj-
totudodsitasok, recenzidk és hangulatjelentések vonhatok be a kutatasba. Paul: Vom Bild her denken,
69—70.

39 Paul: Von der Historischen Bildkunde zur Visual History, 27—28.

4° Leguajabb kotetében leszogezi, hogy gyakorlati okokb6l a német nyelvteriiletre fokuszal. Ebben a

konyvében azt tiizi ki célul, hogy a ,19—20. szazadi térténelmet mint vizuélis korszakot” rekonstru-

alja. Paul: Das visuelle Zeitalter, 12.

Paul: Visual History. https://docupedia.de/zg/Visual_History_Version_3.0_Gerhard_Paul.

2018-ban az Image cimii folyodirat teljes szamot szentelt az idegen 4brazolasanak, illetve az identi-

tashoz kapcsol6d6 kérdéseknek. http://www.gib.uni-tuebingen.de/image/ausgaben-3 (letoltés:

2021. december 1.)

42 Paul: Visual History. https://docupedia.de/zg/Visual_History_Version_3.0_Gerhard_Paul (let6l-

tés: 2021. december 1.)

Ezzel ellentétes kutat6i szemlélettel is talalkozhatunk: Mitchellre és a képi fordulatra hivatkozik s a

nemzeti identitasforméalas szempontjabol a képeslapoknak fontos szerepet tulajdonit Karin Almasy,

de a képeslapokra nyomtatott és a kézzel rajuk irt szévegekre egyarant nagy hangstlyt fektet.
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mint ahogy az audiovizualis forrdsokban is ez a helyzet. Ez utébbiak esetében a beszéden
kiviil példaul a zenének is lehet jelent&sége, az is adhat tovabbi jelentésréteget. Tovabba ér-
demes kiemelni, hogy a képek egyénre gyakorolt hatdsanak vizsgélata ingovanyos teriilet,
mert szadmos id6szakbol erre vonatkozoan kevés forrassal rendelkeziink. A képek interpre-
tacigjakor pedig fontos az elézetes tudas, a befogado attittidje: aki elutasit egy allaspontot,
esetleg a képet is elutasitéan és ennek kovetkeztében nem til alaposan szemléli, nem épiil
be az emlékezetébe, s Osszességében nem gyakorol kiillonosebb hatést az egyénre (példaul
politikai partok kampéanyplakatjai). Feltehetnénk tigy is a kérdést, hogy annak is biztosan
formaélta-e a gondolkodasat egy adott kép egy politikai mozgalomrol, személyr6l (hiaba latta
sokszor), aki elutasitotta az adott eszmét vagy személyt. A képek cselekvéként valo értelme-
zésekor a szakirodalom tanulmanyozasa koézben feltling, hogy sokszor azonos példak térnek
vissza Gjra meg ujra (leggyakrabban: az atomfelhd mint elrettentd erd, az iszldm terrorizmus
képei, a New York-i Vilagkereskedelmi Kézpont elleni merénylet, a Holokauszt cimi film).
Ugy tiinik, ezek sora még jelents kiegészitésre var.

Vizualis forrasok kutatasa — hazai helyzetkép

Az els6 vilaghabort centenariuma Németorszaghoz hasonléan Magyarorszagon is szamos
képeket (példaul plakatokat) feldolgozé kiallitast, katalogust és tanulméanykaotetet motivalt,
de ezekre két évtizeddel késGbb, 2014—2018-ban keriilt sor.** Szintén hasonl6 vonas, hogy
ha a képekkel foglalkoznak a kutatok, a monografidknal jellemz&bbek a tanulményok, tanul-
manykotetek Magyarorszagon és a német, valamint az angol nyelvteriileten is (barmilyen
modszertannal is sziilessen a munka). A hazai tanulmanyok is egy-egy témara fokuszalnak,
az elméleti alapokat sokszor nem tisztazzak, tartalmi jellegii csoportositasok, alkotok, médi-
umok vizsgalata a tipikus, és altalaban szlikebb idGszakokrdl szélnak a dolgozatok. ElsGsor-
ban fényképek kapcsan, elméleti szovegekben Mitchell ,képi fordulat”-at adoptaltak a hazai
szakemberek, és hasonl6 kovetkeztetésre jutottak, mint a német kutatok: a hatast is vizsgélni
kell, a képek alakitjak a multrdl alkotott felfogast, fokuszba keriil a kollektiv emlékezet kuta-
tasa,* azonban e tekintetben kevés konkrét eredményt talalhatunk a hazai szévegekben. Jel-
lemz6 a hazai kutatasokra is a fényképelemzések talstlya; Tomsics Emdke és Fisli Eva ana-
lizisében viszont mar felbukkant az az elem, hogy a fénykép befolyassal bir a szemlélére,
alakitja a véleményét.4® M4s kutaté azonban a fényképeknél tovabbra is a dokumentald jel-
leget, az informacidhordoz6 karaktert emeli ki a torténész szaméara hasznos tulajdonsagként,
de a szerz6 azt is hangsulyozza, hogy a kép ,képes tllépni elsddleges dokumentumjellegén,
és részévé valni a hatalomrol, kultarardl vagy a tarsadalom miikodésérdl szold Gsszetett

Almasy, Karin: The Linguistic and Visual Portrayal of Identifications in Slovenian and German
Picture Postcards (1890—-1920). Austrian History Yearbook, vol. 49. (2018) 41-57.

44 Az idézett nagyszdmu német nyelvii elméleti-modszertani irodalommal szemben torténészek tolla-
bo6l Magyarorszagon kevés hasonld szoveget emlithetiink. V6. Gyani Gabor: Képi forrasok és képi
fantdzia a térténetirdsban. In: Martin Joézsef — Széchenyi Agnes (szerk.): Kli6 és a médiagalaxis.
Tanulmanyok a 70 éves Buzinkay Géza tiszteletére. Budapest—Eger, 2011. 167-176.

45 Tasnadi Robert: Mirdl szélnak a képek? Sajtofotd, képjelentés, kontextus a média- és kommunika-
ciokutatas nézépontjabél. Médiakutato, 13. évf. (2012) 4. sz. 73—-85.

46 Elsésorban a nemzeti viselet fényképen valéo megjelenését és ennek hatésat villantja fel rovid tanul-
manyéaban: Tomsics Em6ke: Nemzeti identitds és fotogrdfia. A fénykép emlékezetformalé szerep-
ének kialakuldsa. Iskolakultara, 15. évf. (2005) 3. sz. 49—56.; fényképek hasznélataval, kontextua-
lizalasaval foglalkozik: Fisli Eva: Nyersanyagbdl torténetek. Spanyol polgarhaboris sajtéilluszt-
raciok a harmincas évek Magyarorszagan. Per Aspera ad Astra, 8. évf. (2021) 2. sz. 99—112.
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diskurzusoknak”.4” Hozzateszi, hogy a fénykép konstrult és szubjektiv, nem adja vissza tel-
jeskortien a multat, nem tiikr6zi vissza azt, szemben a korabbi elgondolasokkal a fot6 hite-
lességérdl, majd felhivja a figyelmet, hogy a fénykép az emlékezetkutatis szempontjabdl
szintén hasznos forrés. Vizsgalhat6 a kontextus, a fotds, de a terjesztés mikéntje ugyancsak
fontos szempont, illetve az, hogy mire emléksziink, s mit felejtiink el.*® Magyarorszagon is
sziilettek tanulméanyok a fotografia fejl6désérol,+® neves fotdsokrol, kiilonféle miifajokrol
(példaul sajtofotorol, a sajtdbban el6forduld miifajokrol®©), de ezek talnyomo részében nem a
kép a fGszereplS. Keletkezett néhany igényes kiviteld album, amelyek altalaban klasszikus
valogatasok, mlivészettorténeti gytjtemények.

A mozgokép kapcesan kevés vizsgilat folyt Magyarorszagon is,> ezek elsGsorban esztéti-
kai elemzések, tartalmi analizisek (példaul a diktatira idészakanak hazai filmtermésérdl).
A filmhiraddk esetében a miifaj torténeti elemzése, néhany tartalmi szempont kiemelése a
jellemz6,%* valamint felbukkant témaként a filmhirad6k hasznélhatéséga az oktatas teriile-
tén.53

Feltlinik a miivészettorténeti munkakban a Paul 4ltal hivatkozasi pontnak tekintett vi-
sual culture studies olyan témakban, amelyek szorosan kotédnek a torténettudoményhoz,
és nem (csak) mialkotasokkal foglalkoznak. Katona Aniké plakatokat elemez, bevezetGjében
targyalja a visual culture studies alapvetését, a ,.képi fordulat™ot, azt, hogy a képeket médi-
umoknak tekinti, és felhivja a figyelmet a kép és szoveg egyiittes kutatasdnak fontossagara.
Azon kotet tobbi szerzdjénél azonban, amelyben Katona is publikalt, az Gjsagok allnak a fo-
kuszban, a képek hitelességét vizsgaljak, kibontjak a torténeti kontextust, miifajok és miivé-

cs02

47 Elek Orsolya: A fénykép torténeti forrasként valé alkalmazhatésagarol. Korall, 19. évf. (2018) 73.
Sz. 5.

48 Elek: A fénykép torténeti forrasként valé alkalmazhatésagardl, 13—14.

49 Stemlerné Balog Ilona: Torténelem és fotogrdfia. Budapest, 2009.; a sajtoképek technologiai
fejlédésérél lasd: Révész Emese: Kép, sajto, torténelem. Illusztrdlt sajté Magyarorszagon 1850—
1870 kozott. Budapest, 2015.

50 Tasnadi Kata: Sajté és fot6 a sajtéfoto el6tt. A nyomtatott fotok megjelenése a magyar képes la-
pokban az 1880-as években. Médiakutato, 15. évi. (2014) 4. sz. 35—48.; Bata Timea: ,,Falusi képes-
kényv” — népies témaji fotografiak az Uj Id6kben. Korall, 19. évf. (2018) 73. sz. 112—144.

5! A Visual History irant elkételezett Kiss Eszter sem vizsgélt mozgbképet. Kiss bevezetjében meg-
jegyzi, hogy a magyar torténészekhez még nem talalt utat a Visual History, ilyen iranyd probélkozas
sem nagyon tortént, s melegen ajanlja ezt a hazai a torténészkollégdknak. Kiss a Kadar-korszak kon-
szolidacibjatol a rendszervéaltasig tartd (1963—1989/90) idGszakot vizsgald kotete is alatamasztja,
hogy a fénykép kedvelt katfGje a torténészeknek, & is ezeket valasztotta forrasként. A recepcioval
kapcsolatban felhasznélja kiallitisok vendégkonyveit, szaklapok fotokritikait, személyes dokumen-
tumokat, valamint interjikat készitett. Kiss, Eszter: Verhandelte Bilder. Sozialistische Bildwelten
und die Steuerung von Fotografien in Ungarn. Gottingen, 2018. 19., 37—39. A kotet részletei ma-
gyarul is megjelentek: Kiss Eszter: Visual History. Bevezetés a jelenkor torténelmének a képiségre
érzékeny elemzésébe. Multunk, 63. évf. (2018) 4. sz. 208—232. (A bevezetd sz6l a Visual Historyrol:
208-215., ezt kdvetSen a szerz6 a Kadar-kori fotokutatasaiba ad bepillantast magyar nyelven.) Tor-
téneti szemponta elemzéseket végez filmeken: Lénart Andréas: Film és torténelem Latin-Amerikd-
ban. A 20. szazad a filmtorténet tiikrében. Szeged, 2020.

52 Turbucz Déavid példaul felvillantotta a Horthy-kultusz épitésének témajaba vag6 filmhiradokat

(mint ahogy t6bb ponton utal Horthy Miklos egyéb vizudlis abrazolasaira is, de egyértelm{ien a sz6-

vegek és nem a képek képezik elemzésének elsédleges forrasbazisat). Turbucz David: A Horthy-

kultusz, 1919—1944. Budapest, 2015. 247—248.

Fekete Balint: A Horthy-kori filmhiradék kutatdsa és haszndlata az oktatasban. Médiakutato, 15.

évf. (2014) 4. sz. 13—23.
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kapcsolata sem elsédleges elemzési szempont.54 Immar 6sszefoglalé tanulmanyok is napvi-
lagot lattak a visual culture hazai ,allapotardl”, kijelolve a kutatési feladatokat: ,Ma inkabb
a befogaddéra nemcsak intellektuélisan hatd, tapasztalatokat konstrual6é és rekonstruald
struktarakként gondolunk rajuk [a képekre]: olyan dolgokként, amelyek befogadoéik életfor-
majat, értékrendjét, vilaglatasat, azaz egymashoz és a vilaghoz valé viszonyait alakitjak ki és
at. A kutatasként felfogott vizualis kultara feladata éppen ezért e viszonyok miikodésmodja-
nak, e viszonyokban résztvevs dgensek — emberek és képek — sajatossagainak és e viszonyok
eredményeinek (konkrét képek kialakitotta konkrét tapasztalatoknak) vizsgilata.” 5 Az
iranyzat, a képek kutatdsanak intézményesiilése, egyetemi beagyazodasa is a ,vizualis kul-
tara” jelszavaval tortént, s altalaban kiviil esett eddig a torténészek latokorén.

A Paul ltal mar jelzett nehézségek mellett tovabbi hazai problémak is feltarhatok: min-
denekel6tt ezek kozé tartozik, hogy a képek publikildsa nem konnyt feladat. A torténettu-
doményi folybiratok szinte teljesen elzarkéznak a képkozléstdl, vagy csak egy-két kép meg-
jelentetésére vallalkoznak, mivel abbol indulnak ki, hogy a kép csupan illusztracio, a tanul-
many a vizualis anyag nélkiil is érthetd, kovethetS. Ugyanilyen okok kovetkeztében a képek
sokszor csak mellékletben lathatnak napvilagot, nem a f6szovegben. A publikalas tekinteté-
ben itthon talan még el sem indult a szemléletvaltés, s6t kifejezetten rossz minGségben vagy
tal kicsi méretben nyomtatnak ki képeket olyan munkakban is, amelyekben jelentGsége van
ezeknek: ha nem is olyan irdnyt elemzésekrél van sz6, mint amilyeneket Paul és kore felva-
zolt, hanem tartalmi-ikonogréfiai analizisrél, de feltétleniil sziikséges lenne latni a képet.
A képek digitalizalasa sem feltétleniil olyan elérehaladott, mint ahogy Paul a németorszagi
helyzetet jellemzi. Magyarorszagon is elérhet6k mar digitalizalt képi allomanyok, azonban
sokszor nem teljességiikben, azaz a kutaté6 mégsem tudja munkajat csupén a sajat szamito-
gépe melldl végezni.5

Osszefoglalas

Osszegzésként megallapithatjuk, hogy a Visual History innovativ és produktiv kutatsi
irdnyzat a torténészek korében, elsGsorban német nyelvteriileten. Az iskola képviselGinek
analiziseiben a képek a fGszerepl6k, nagy hangsulyt fektetnek a tarsadalmi-torténeti kontex-
tusra, a készit6kre, a terjesztékre, a hatasra és a recepciora, a kanonizal6dasra. ElGszeretettel
hasznéljak forrasként a fényképet, kedvelt témaik kozé tartoznak a politikai mozgalmak, a
szimbolikus események és a propaganda. A torténettudomany sem itthon, sem kiilf6ldon
nem alakitott ki sajat képelemzési modszertant, hanem méas tudomanyteriiletekrdl vette at
az elemzés eszkoztarat, és probalta azt sajat tudoményteriiletére szabni. Ennek kovetkezmé-
nyeként metodolégiai szempontb6l nem egységes, modszertani tekintetben nem tudatosan
szerkesztett (tanulmany)kotetek sora jelent meg.

54 Katona Aniké: Populdris képek: a sajtéillusztracié és a plakat. Medidlis kiilonbségek, tovabbélé
képi sémdk. In: Szvoboda Doménszky Gabriella (szerk.): ,Képes vilag”. Tudoményos konferencia a
19. szazadi magyarorszagi illusztralt sajtérol. A Budapesti Torténeti Mizeum és az Orszagos Széché-
nyi Konyvtar kozos rendezvénye. Budapest, 2014. 379—396.

Horényi Attila: Vizualis kultira: dilemmak és feladatok. http://meonline.hu/vizualis-kultura/vi-
zualis-kultura-dilemmak-es-feladatok/ (letdltés: 2021. oktober 20.) A Magyar Epitémiivészet cim(
folyobiratban alland6 Vizudlis kultiira rovatot talalhatunk, amelyben elméleti jellegii szovegek ma-
gyar fordit4sa is olvashato.

Példaul fotokat lasd: https://archivum.mtva.hu/photobank, https://fortepan.hu/, képeslapok:
https://kepeslapmuzeum.hu/, kiilonféle adatbazisokat, képtipusokat tartalmaz: https://gal-
lery.hungaricana.hu/hu/ (letoltés: 2021. oktéber 20.)
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Az eredmények, kutatasi iranyok hazai adaptaci6ja a torténészek részérél még kezdetle-
ges, mint ahogy — sokszor pénziigyi problémak kovetkeztében — a képek jo mindségii és meg-
felel§ szamban torténd publikilasa is komoly nehézségekbe iitkozik. Az elméleti nyitottsag
elsGsorban az angol nyelvli munkak irant mutathat6 ki Magyarorszagon néhany torténész
esetében, mig a nem torténész kutatok tobbsége f6ként az ikonoldgiai-ikonografiai elemzé-
sek irant fogékony.
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