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Szocialista érzékelés: A szovjet szubjektivitais megteremtése
a filmmiivészetben
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A cikk az emberek és a targyi vilag kapcsolatanak fejlodését kiséri végig
a szovjet filmmiivészetben 1928-1933 kozott, és parhuzamba allitja azt az
egyéni pszichologiai modellek valtozasaval. A szovjet kultartorténetben ez
az id6szak egyfajta atmenetnek szamit, amelyet tobb esemény fémjelez:
az avantgard és az Uj Gazdasagpolitika vége, az elsé Gtéves terv meg-
valositasa, és fokozatos elmozdulas az 1934-ben megfogalmazott szocia-
lista realizmus iranyaba. Az atmenetiséget jol mutatja az ,,érzés/érzelem”
(csuvsztvo) és az ,,érzet/érzékelés” (osusenyije) Osszefliggéseinek boncol-
gatdsa. Ekkoriban kezdett korvonalazédni az 0 szovjet ember. 1928-1933
kozott a szovjet pszichologiai eszmecserék eldterébe az érzékelés kertilt;
az intenzivebb érzéki (kiilondsen a tapintassal torténd) megtapasztalas 1j
létformaként mertilt fel, amely egybevagott a forradalmi program eszmei-
ségével is. A még gyerekcipdben jard filmmiivészet kiemelt jelentdségre
tett szert az érzékelési modok 1) modelljeivel valod kisérletezésben: olyan
kozeg volt ez, ahol a test, a szellem ¢és a vilag kozotti problematikus kap-
csolatot ki lehetett munkalni, és ez utobbi a korai Szovjet-Oroszorszagban
hatalmas ideolodgiai potenciallal birt.

A cikk haromféle bizonyitékot sorakoztat fel. Elséként a szovjet fil-
mes sajtd heves csatdrozasait targyalja a szovjet szubjektivitas prototipu-
sdnak létrehozasaval és az érzékelési és érzelmi megtapasztalas uj modell-
jeivel kapcsolatban. Masodsorban bemutatja, hogy milyen elgondolasok
meriiltek fel ezekben a vitdkban a szovjet marxista pszichologusok probal-
kozasai nyoman, akik egy kifejezetten materialista pszicholdgiai modellt
kivantak megfogalmazni, hogy az 11j ideoldgiai keretnek megfelelden al-
kothassdk meg az érzet és az érzés kozotti elméleti kapcsolatot. Az egye-
diség 1) modellje kialakitdsdnak ideoldgiai/politikai feladatdhoz egyfajta
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technikai érdeklédés is tarsult azzal kapcsolatban, hogy mennyire képes a
film 0 érzékelési modokat aktivalni a néz6ben. Ez utdbbi a cikk szerzdje
szerint sajatos szinezetet adott a korabbi konstruktivista kisérletezésnek a
szovjet ember érzéki ,,ujrateremtésében”. Az eredmény egy ambiciozus,
de eleve kudarcra itélt program volt a szovjet filmgyartasban: a szovjet né
és férfi olyan alternativ pszicholdgiai modelljének megalkotasa, amelyben
az egyéni érzelmeket kozvetleniil a vilaggal valo érzéki talalkozas formal-
ja, és amelyben a tapintas jatssza a legnagyobb szerepet. A gondolatmenet
harmadik szintjeként a szerz6 harom film elemzésén keresztiil vazolja fel
e program korvonalait: Szergej Jutkevics Csipkék (Kruzseva) cimii filmje,
Abram Room elveszett Katyuk (Uhabi) cimt filmje és Gregorij Kozincsev
¢és Leonyid Trauberg Egyediil (Odna) cim filmje alapjan.

Az 1927-1928-ban, Moszkvaban tartott els§ 0ssz-szakszervezeti fil-
mes partkonferencia utan 1j stilisztikai és tematikai keretet hirdetett meg
a Szovkino Filmstudio. Egyrészt hidnyoltak a szovjet ember hétkdznapi
életérdl szold filmeket, masrészt pedig az ideoldgiai lizeneteket hus-vér
emberként megformald egyéni hésoket. Ez bonyolult feladat volt, hiszen
az egyén és a tarsadalmi kollektiva kapcsolatat kellett abrazolni ugy, hogy
kirajzolodjon az 0j szovjet ember belsé érzelmi vildga. Kimondtak, hogy
a tarsadalmi identitasnak kell a filmbeli karakterek strukturajat alkotni, és
hogy a filmeknek olyan karaktereket kell prezentalniuk, akiknek mozgato-
rugdja az eszmék és a nagy épitdprogram iranti langolas. Az 0 szovjet
embert a hétkdznapi életben kellett bemutatni oly médon, hogy kitiinjék:
a hétkoznapi élet targyi feltételei alkotjak meg magat az egyént. Eldtérbe
kellett helyezni az anyagot; a film feladata az volt, hogy megujitsa az em-
ber targyi vilaghoz vald viszonyuldsat. Ebben az iddszakban 1ij pszicholo-
giai fokuszpont felé mozdult el a filmgyartas: a fogalmak és absztrakciok
bemutatasatdl a szocialista érzés- és érzelemvilag abrazolasa felé. Azt ku-
tattak, hogy hogyan lehet a filmvasznon visszaadni a szovjet ember miben-
1étét és sajatos lelki mitkodését.

A szerz6 allitasa szerint az 1928-33 kozott késziilt filmekben az érzé-
ki megtapasztalas s az anyag bemutatasanak valtozasain keresztiil jol nyo-
mon kovethetd ez az elmozduléds. Marx szerint az érzéki vilag nem allandd
¢és oroktdl fogva vald, hanem az ipar és a tarsadalom allapotanak produk-
tuma. Igy tehat egy j politikai és tarsadalmi rend 0j érzéki vilagot képes
teremteni, €s kell is, hogy megteremtse azt. A korabeli tudoményos diskur-
zusbol kideriil, mekkora hangsulyt kapott a szovjet kultra 1j emberének
megteremtése ¢s az emberi személyiség kutatdsa. Meg kell kiilonboztetni
az ,.erzés/érzelem” (csuvsztvo) és az ,,erzet/érzékelés” (osusenyije) fogal-
mat: e felfogas szerint az els6 szubjektiv, a masodik pedig objektiv. Ennek
a kiilonbségtételnek fontos ideoldgiai szerepe volt a korai Szovjet-Orosz-
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orszagban. Az érzelem Osszetett fogalom volt. Az egyéni érzelmet mint
burzsoa konstruktumot meg kellett regulazni a szocialista kollektiva meg-
alkotasakor. Ugyanakkor az érzékelés a lenini definicio alapjan nem mas,
mint kozvetlen kapcsolat a tudat és a kiilsé vilag kozott, a kiilsé izgalom
energidjanak tudatallapotta valo atalakitasa. Ez az allitds mutatja a korai
szovjet fiziologia és pszicholdgia pozitivista-materialista kiindulopontjat.
Ebben a materialista ,,monizmusban” a szellem ¢€s a test egy valosagnak
szamitott, és a pszichologia az ember és az 6t koriilvevo és alakito objektiv,
targyi vilag kapcsolatanak tudomanya lett.

A test el6térbe helyezése alapvetd volt, hiszen ha a pszichét a test és
a targyi vilag érzéki talalkozasa alakitja, akkor az érzékelésben 1étrehozott
valtozasok a pszichologiai tartalomra is hatassal kellett hogy legyenek. Az
avantgard filmesek megkiilonboztetett figyelemmel kisérték a pszichologia
¢és a fiziologia fejlodését az 1920-as években. A mozit azonban csak mint
vizualis eszkozt értékelték, és kevesebb figyelem iranyult a tapintashoz
kothet6 érzékelésre, pedig ez is jelentds szerepet jatszott a szocialista rea-
lista filmekre valo attérésben. A szovjet filmipar els6, utdpisztikus, érzéki
nevelési programja az 1920-as évek végére érte el a csucspontjat, és két,
latszolag egymasnak ellentmondo torekvést probalt megvaldsitani: egy-
részt az avantgard érdeklddését az anyag (faktura) és a fizikai megtapasz-
talas Ujraértelmezése irant, masodsorban pedig az egyre mélyiil6 kivancsi-
sagot az egyéni pszicholdgia és érzelem irant, valamint a névekvo politikai
nyomast, hogy ,,valodi” egyéneket mutassanak be a vasznon. Eszerint a
belsd életet a kiilso élet alakitja, az egyéni érzelmeket pedig a tapintassal
megtapasztalt dolgok formaljak.

Ez utobbi példai a Csipkék és a Katyuk cimi film. Mindkét film egy
gyarban jatszodik, és szerepelnek benne a gyartosort bemutato felvételek.
Erdekes, hogy mindkét gyar allt mar a forradalom elétt is, és mindkettd
luxuscikket allitott el6; sem a csipke, sem a kristaly nem t6ltott be ideolo-
giailag fontos szerepet a bolsevik iparositasi tervben, s6t inkabb a burzsoa
szépségidealt testesitette meg. A témavalasztas az anyag el6térbe helyezé-
sével magyarazhato. E két anyag textaraja alkalmas volt arra, hogy rajta
keresztiil a film magat a forradalmi atalakulast mutassa be. A Katyik cimii
erkolesi tanmesében az liveg 6sszekapcsolodik a cselekménnyel és az ide-
ologiai iizenettel. Azonban nem csupan metaforaként funkcional, hanem
mint anyag is fontos. A szerz6 meglatasa szerint a film kisérletet tesz arra,
hogy az 0j szovjet embert az anyaggal vald valtozo kapcsolatan keresztiil
mutassa be. A termelés folyamata megvalto erdvel bir: a f6hds tapintason
alapul6 kapcsolata az iiveggel, azaz fizikai munkavégzése hozza el végiil
érzelmi (jjasziiletését. Az érzelmek az egyén ¢és a targyi kontextus kozotti
parbeszéd eredményeként jonnek létre.
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A Csipkék cimi film témaja ugyancsak egy erkdlcsi példazat: ar-
ol szdl, hogy fegyelmezetlen fiatalok hogyan valnak fokozatosan példas
szovjet dolgozokka a csipkegyarban. A rendezd arctalan tdmegek helyett
konkrét hosoket akart megjeleniteni, és elszakadni a prototipikus (nyuga-
ti) szerelmi cselekménytdl. Célja a burzsoa és romantikus elemektl men-
tes egyediség bemutatasa és a jellegzetesen ,,szocialista érzelemvilag” felé
torténd elmozdulds volt. Az anyag, a csipke itt is kdzponti helyet kap; a
gyartosorok gépei szinte emberkozelivé valnak azaltal, hogy a mechanikus
gyartas kozelebb keriil a kézimunkahoz. A csipkét bemutatd képsorok kii-
16nleges érzéki kapcsolatba vonjak be a nézét — mintha 6 maga is kezével
érintené az anyagot, érezné a textrajat. A szem a tapintds érzékszervéveé
valik. A filmben a kézimunka és a technologia talalkozik, ami azért érde-
kes, mert a szovjet kontextusban a kézzel végzett munka statusa dsszetett
volt. Egyrészt a gépek és a technologia kultusza latszolag a mult arnyai
kozé szoritotta a kézzel végzett munkat. Masrészt viszont a kozdnséges
munkdsember fizikai ereje és kéziigyessége nagyon is beleillett az 0j kor-
szak ideologiai diskurzuséaba. Itt az emberi kéz a vilaggal valo érzéki, uj
tartalommal megtoltott talalkozdsnak a szimbdluma, ami nincs ellentétben
az iparositas eszményképével. A kamera képes a vilag rejtett aspektusainak
feltarasara, amelyek mellett egyébként elmennénk, képes az elveszett tar-
gyi vilag megvaltasara. A film feladata kettds: fel kell tarnia az élet részle-
teit, és formalnia kell a targyi feltételekhez fliz6d6 viszonyunkat. Azaltal,
hogy feltarja a fizikai vilagot, megvaltja azt annak teljességében — ebbdl
fakad a film forradalmi potencidlja a szovjet kontextusban. A formai és
tematikus hatds és lizenet kozti lehetséges kapcsolat feltételezése 11 di-
menzioba helyezi a szovjet filmgyartas materialis fokuszat. Ideologiai ke-
retet biztosit a textdra irdnti élénk érdeklddésnek, amely megkiilonbozteti
a szovjet filmmiivészet ezen id0szakat az amerikai és az europai filmektol.

Az 1930-as évek elején a szovjet filmgyartds még mindig az egyének
megjelenitését siirgette, sOt a szocialista realista mozival kapcsolatos vitak
kozponti témdja lett. Egyén alatt a szocializmus egyéni épitdjét értették, az
egyének sokasagat, akik a szocializmus épitdinek kollektivajat alkotjak.
A szocialista érzések filmmiivészete, a szovjet szentimentalizmus, amely
¢lesen elkiiloniilt a kordbbi, XVIII. szdzadi szentimentalizmustol, egyesi-
tette magdban az értelmet és az érzelmet. [dokozben megjelentek a hangos-
filmek, de az 1930-as évek elején késziilt szovjet filmekben még mindig
tetten érhetd az a torekvés, hogy az érzelmek valtozasat a vilaghoz fiz6d6
érzéki kapcsolat modosulasaval érzékeltessék. Az Egyediil cimii film az
elsd szovjet hangosfilmek egyike, amely konkrétan az egyénre fokuszal,
¢és bemutatja annak belsd kiizdelmét. A nagyvarosbol egy eldugott vidékre
keriild tanarné megprobaltatasok soran jut el oda, hogy a szovjet kollekti-
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va igazan elkotelezett tagja legyen. Mint ilyen, a film a szocialista realista
cselekmény prototipusat vonultatja fel. A film masik lizenete, hogy a szov-
jet embernek fel kell adnia a materialis jolléttel kapcsolatos vagyalmait.
A film vizsgalja az egyén €s a targyi vilag érzéki kapcsolatat, és hogy az 1j
tarsadalmi rend hogyan valtoztathatja meg azt. A torténet els6 részében egy
olyan vilag szerepel, amelyet nem lehet megérinteni, a masodikban viszont
egy olyan, amelyet muszaj megérinteni. A f0szerepl6t a varosban koriilve-
v targyak felszine sima, mig vidéken a napi élet részeként jelennek meg
a kiilonbozo textarak, és kozvetlen, érintésen alapuld kapcsolat van az em-
beri test és az elemek kozott. A tapintas megvalto erejii a filmben: a tanarné
egyre inkabb hus-vér taldlkozasa a kdrnyezetével 6t magat is atalakitja.
Az Egyediil cimi film lezar egy korszakot — a tapintassal torténd
megtapasztalas megvalto erejét hangsulyozo filmekét —, ugyanakkor meg
is nyitja a szovjet szocialista realista hangosfilmek sorat. Az 1930-as évek
kozepétol a szovjet filmrendezok olyan hésoket és hosndket igyekeztek
megalkotni, akik egyszerre voltak egyediek és archetipikusak, akiknek ér-
zéseit a kollektivaban val6 részvételiik formalta. A hangosfilmek mar job-
ban tudtak az egyéni pszicholdgiara koncentralni, és ezaltal 6hatatlanul
elfordultak a targyi vilag és az érzelmi megtapasztalas dsszefliggéseinek
vizsgalatatol.
Pethd-Szirmai Judit

A néi nevek és a n6k azonositasa a késé kozépkori Lengyelorszaghan
(a nagy-lengyelorszagi nemesség példajan)

Brzezinski, Witold: Uwagi o nazewnictwie i identyfikacji kobiet w
poznosredniowiecznej Polsce (na przyktadzie szlachty wielkopolskiej)= Kwartalnik
Historyczny 119. évf. 2012. 1. sz. 5-30. p.

A név és az azonositas szorosan Osszefligg egymassal. Legegyszeriibben
szo6lva, ahhoz, hogy meghatarozzuk, ki az adott személy, meg kell nevez-
ni, neve pedig azonositasanak alapja. A személy azonositasa kulcsszerepet
jatszik a genealogiai kutatasokban. Ezért a személynevekkel kapcsolatos
kérdések rendkiviil fontosak a genealdgus szamara, €s a torténeti antropo-
nimia eredményei nagy segitséget jelentenek a forrasokban eléfordulo sze-
mélyek azonositasaban. Kiilondsen nagy a szerepiik a ma kdzonségesen
csaladnévnek nevezett masodik név esetében.
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Kétségkiviil nagy mennyiségii nyelvészeti szakirodalom all a torté-
nész rendelkezésére, de a személynevek problematikajaval a torténészek-
nek maguknak, a genealdogusoknak pedig kiemelten is foglalkozniuk kell.
A torténeti kutatasnak a személynév tarsadalmi hatterére is ki kell terjed-
nie. A személynévnek a név visel6jérél a nyelvtudomany eszkdzeivel meg-
ismerheté informaciotartalmat 6ssze kell vetni az ugyanerre a személyre
vonatkozo6, de mas forrasokbdl meritett ismeretekkel. Ily modon betekin-
tést nyerlink a nék megnevezésének tarsadalmi és kulturalis tényezdibe,
amelyet a tisztan nyelvészeti kutatasok nem tudnak feltarni. Marpedig ép-
pen ezeknek az ismerete segiti el annak az ilizenetnek az elmélyiiltebb
interpretalasat, amelyet a személynevek hordoztak a multban.

Az ismertetett dolgozat targya a nagy-lengyelorszagi nemesi n6i ne-
vek és viseldik azonositasa. Forrasul a birosagi jegyzokonyvek szolgalnak
megjelenésiiktdl, vagyis a 14XIV. szazad utolsé negyedétdl kezdve a ko-
vetkez6d évszazad végéig. A vizsgalodas kizarolag a keresztnevet kdvetd
masodik névre szoritkozik, amely a mai csaladnév funkcidjat toltotte be,
mivel a személyek azonositasaban ennek van kulcsszerepe. Nem szabad
elfeledkezni az azonositdé formuldk olyan jelzdi elemeir6l sem, amelyek
a nemesi rendbe tartozé nék esetében fontos informaciot hordoznak, pl.
magnifica, generosa vagy nobilis.

Igen ritka eset az, amikor a jegyz0 kizarolag a keresztnevet hasznalja
azonositasra. Eppen ellenkez6leg, inkabb az szokott eléfordulni, hogy a
keresztnevet mellézve a név masodik tagjat hasznalja csak az azonositas-
ra: ,,a jastrowoi Mikotaj ur felesége” (domina conthoralis domini Nicolai
de Jastrowo, 1387), ,,a gadki Jasiek ar 6zvegye” (domina relicta Jaszconis
de Gandky, 1386), ,,Sedziwoj Glgbocki kisasszony lanya” (domicella vir-
go filia Sandzivogii Glamboczsky, 1387), ,,a ksigzei urné” (domina Xans-
ka, 1389), ,,a towecini urné” (domina de Lovanczino, 1394) vagy ,,a kgpai
vajdané” (domina palatinissa de Campa, 1397). Ezek a példak a 14XIV.
szazad végi birdsagi jegyzokonyvekbol szarmaznak, de ezek az azonositasi
formulak az egész rakdvetkezé 15XV. szdzadra is jellemzéek. Megjegy-
zend6 ugyanakkor, hogy ugyanazt a személyt tobbféleképpen is azonosit-
hattak, pl. ,,Ochna asszony, a ksigzei Wincenty ur 6zvegye” (domina Och-
na relicta Vincencii de Xanze, 1391), ugyanaz a személy, mint ,,a ksigzei
urné” (domina Xanska, 1389), ,,a ksiazei Ochna urné” (domina Ochna de
Xanze, 1391) vagy,,a ksiazei Ochna” (domina ochna, 1398); ,,Wistawa asz-
szolyasszony, a sierakowoi vajda egykori felesége” (domina Wislawa olim
uxor palatini de Syracovo, 1400) ugyanaz a személy, mint a ,,Wichna asz-
szony, a sierakowoi vajdané” (domina Wichna palatinissa de Siracowo,
1392) vagy ,,a sierajowoi vajdané” (palatinissa Sirakofska, 1392).



