KRITIKA
Kemény Mdrton
A romak és szintik zenéje, nyelve és irodalma

Eurépaban hozzavetdlegesen 8 millio cigany él, igy 6k alkotjak a kontinens legnagyobb,
teriilethez nem kothetd kisebbségét. Megjelenésiik 6ta a mai napig ¢élnek a roluk alkotott
elo-itéletek, egyfel6l mindig iildozték dket, masfeldl kialakult egy romantikus klisé kul-
tarajukrol.

Ez az interdiszciplinaris kotet attekintést kivan nyujtani kultirajukrol, esettanulma-
nyok soraval a cigany csoportok kulturalis kiilonbozdsége felé igyekszik a figyelmet for-
ditani. Bemutatja a zenei, nyelvészeti és irodalmi kutatdsok jelenlegi allasat, jj ismeretek
kozlésével az 6sszehasonlitast segiti eld, végiil kisérletet tesz egyfajta szintézisre.

A tanulmanyok eredeti, rovidebb valtozatai egy 1994-es nemzetkdzi, interdiszciplina-
ris konferencian hangzottak el, melyet az ,,UNESCO World Decade for Cultural
Develop-ment, 1988—1997” ¢és tovabbi szervezetek rendezték a kotettel megegyezd ci-
men. A kdnyv 0sszesen huszondt tanulmanyt tartalmaz, koziiliik tizenhat németiil, kilenc
pedig angolul jelent meg. A kotet végén a ciganyzene irodalmanak bibliografiaja is helyet
kapott.

Az els6 tanulmanyban Wolfgang Wippermann a ciganyellenesség németorszagi torté-
netét mutatja be Luthert6l Himmlerig. A 15. szdzad soran bevandorl6 ciganyokat mar Lu-
ther is elitéli, de helyzetiik idovel csak rosszabbodott, tolvajnak, az 6rdog szovetségesei-
nek, a torok kémeinek tartottak 6ket. Szerencsétlenségiikre épp abban a korban vandorol-
tak be, amikor altalanos volt a hisztérikus félelem betegségektol, a torokoktdl stb. Ez is a
boszorkanyok, zsidok ¢és ciganyok iildozéséhez vezetett. A Reichstag torvényei megen-
gedik a ciganyokkal szembeni kegyetlen banasmodot, csak a 18. szazadban érezhetd eny-
hiilés, de asszimilalodni ezutan sem tudtak. igy 8k is holokauszt aldozatai lettek, amit hi-
vatalosan csak 1982-ben ismertek el, de a mai napig sem néztek szembe teljesen ezzel a
multtal.

Mirella Karpati a ma ismert cigany meséket vizsgalja. A torténetek fohdse tobbnyire a
,,cs0ro roma”, aki eszességével és ravaszsagaval megmenekiil kiilonféle helyzetekbdl,
altalaban a masodik vilaghaboru idején. Esetenként egy n6 a f6hds, aki pl. taljar az 6rdog
eszén. A cigany mesékre leginkabb a magikussag jellemz0, kiilondsen a visszajaro halot-
takrol szolo torténetek kedveltek. Mivel a mesélésnek tobbé-kevésbé eleven hagyoma-
nya van, modern elemek (pl. TV, telefon) is megjelennek a torténetekben. A cigdny me-
sék publikécioi altaldban alacsony szinvonaluak, rossz a forditas, illetve nem kozdsség
jelenlétében rogzitették ket, ezért mas az eldadas. A szerz6 egyetlen meséld teljes reper-
toarjat gylijtotte dssze.

Beate Elder az utdbbi évtizedekben jelentkez6 ,,beszéIni akarasrol” ir, azaz ciganyok
irodalmi alkotasairdl, szinhazi eldadasairol. Ilyen pl. egy 1976-os, Franco haldla utan
sziiletett flamenkddarab vagy egy szkopjei szinhaztarsulat és szamtalan regény, melyeket
ciganyok irtak. A miivek témaja altalaban az iildozés és a diszkriminacio, de nemcsak al-
dozatként, hanem hdsként is szerepelhetnek benniik a cigdnyok. A szélesebb tomegek
szamara még mindig meglepd ez a jelenség, de a cigany szerzok szama egyre no.

Ugyancsak irodalmukkal foglalkozik A. Bertold Bengsch. A ciganyok kultirajaban
még mindig jelentdsebb a szobeli elbeszél6 hagyomany, a roluk sz616 miivek nagy részét
nem maguk szerezték, csak a 20. szazadban, kiilondsen a masodik felében kezd kialakul-
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ni sajat irodalmuk, de ehhez még mindig nem kapnak elegend6 tamogatast. Ez az j je-
lenség, mint a cigany festészet, miizene, szinhaz ¢és a szobraszat, valamint az 1960-as
¢évektdl a cigdny szervezetek ¢s partok megjelenése, a nemzeti ébredés jele. Az elsd 1épé-
sek ebbe az irdnyba a Szovjetunidban torténtek 1925-ben, amikor is szovetséget hoztak
létre, ujsagot, iskolat, szinhazat alapitottak. Jelenleg a Romani-P.E.N.-Zentrum igyek-
szik a kiilonb6z6 orszagokban €16 cigany irokat, koltoket Gsszefogni.

Eva Krekovicova a szlovak folklorban tiikrz6do képeket, sztereotipiakat és elditélete-
ket mutatja be. A dalokban és az elbesz¢éld kolteményekben moralis-etikus reflexiok tiik-
roz6dnek. A dalokban kevesebb a nyilt konfliktus, inkabb a cigany zenészekkel, kova-
csokkal valo egyiittélés jelenik meg. A mesékben a cigdnyok szegénysége, a paraszti ¢let-
maodtol valo kiillonbozosége és nem elég mély vallasossaga jellemz6 téma. A mesékben
¢lesebben fogalmazddik meg az ellentét ciganyok és parasztok kozt, még inkabb az anek-
dotédkban. Ugyanakkor a cigdny zsanerfiguraja ambivalens: hazudik, koldul és lop, vi-
szont tréfas ¢és ravasz. Nem ellenfélként jelenik meg, hiszen nem veszélyezteti a parasz-
tokat, sokkal inkabb a gazdagok, papok, féldesurak, birok folott gyézedelmeskedik a tor-
ténetekben. Tehat inkabb a ciganyokkal szembeni tolerancia érvényesiil a folklor-alkota-
sokban.

Reimar Gilsenbach, aki gadzs6 1étére maga is tagja a Romani-P.E.N.-Zentrumnak, a
németorszagi ,,gadzseproblémarol” irja esszéjellegii eszmefuttatasait. A ciganyok soha
nem illettek a roluk alkotott klisékbe, a gadzsok mitoszokat teremtettek roluk. Nem pro-
baltak a ciganyokat megérteni, megismerni, ezért tekintik lopasnak azt, ami csupan a ci-
ganyok magantulajdonrol alkotott fogalmanak hidnyabol fakad; ezért tekintik lopasnak
kultarajuk egyes elemeit, holott valdjaban a cigany kultura és a mas kultarak kozotti
egyezések ugyanolyan kolcsonhatasok eredményei, mint barmely mas esetben.

A kotet legterjedelmesebb tanulmanyaban Dieter W. Halwachs, Mozes F. Heinschinck
¢és Christiane Fennesz-Juhasz valamennyi ausztriai cigdny csoport torténetét, jelenlegi
allapotat, nyelvét és zenéjét tekinti at. Ot csoportot kiilonitenek el, a burgenlandi vagy
»~magyar” ciganyokat, akik nagyrészt ma is ciganytelepeken élnek (pl. Fels66ron); a szin-
tiket, akik Dél-Németorszagbol és Csehorszagbol jottek, nagyrészt az elsé vilaghabora
el6tt és ma is lakokocsikkal vandorolnak; a lovarakat, akik a 19. szazad kdzepén és 1956-
ban érkeztek Magyarorszagrol, és foként Bécsben telepedtek le; a kalderasokat, akik az
1966-0s vendég-munkashullam soran jottek Jugoszlaviabol Bécsbe; és az iszlam vallasu
arjiléket, akik ugyanakkor érkeztek macedon, koszovai teriiletrél. Mindegyik csoportban
nagy jelentdsége van a zenélésnek, de mas modon. A burgenlandiak ma mar ,,roma-po-
pot” jatszanak, a szintik leginkabb ,,cigany-jazz”’-t vagy mas néven ,,szinti-swing”-et,
amelynek gyokerei az 1930-as évekbe nyutlnak vissza. A lovarak nem valtak hivatasos
zenéssz¢, és hagyomdnyaikat szigorubban Orzik, ezért ndluk maig ¢l a hagyomanyos,
hangszeres kiséret nélkiili, lassu, lirai vagy gyors, tancot kisérd ének, melyet manapsag
zenekarok is eléadnak szinpadon, gadzs6 kozonség elétt. A kalderasoknal és az arjiléknél
a zene kevésbé jelent0s, de 6rzik balkani gyokerii zenéjiiket. A nyelvet csak a kalderasok
orzik, a tobbi csoportnal kezdik elhagyni, viszont minél inkabb elhagyjak, annal jelentd-
sebb identitdshordozd, mig a kalderasoknal és az arjiléknél nincs ilyen tartalma. Ugyan-
ez a folyamat megy végbe a zenével, a kettd elvalaszthatatlan, és kiils6 hatasra, a tudo-
many érdeklédésének kdszonhetden alakul ki.

Rajko Djuric a cigany zene ¢s tanc altalanos jellemzdit tekinti at, melyekrdl mar a 10.
szazadban €lt perzsa koltd, Ferdausi ota sok leiras sziiletett. Zenéjiikr6l az elsé tudoma-
nyos miivet Liszt Ferenc irta 1859-ben. A ciganyok és a tobbségi tarsadalom zenéje kozt
mindenhol jelent6s kdlesonhatas alakult ki, kiillondsen a magyar és a roman népzene ese-



tében. A ciganyok zenéje indiai gyokereit megtartotta, kiilondsen ritualis dalokban, zené-
ben (pl. flamenko), erre utalnak a hangkozok fajtai, a skalak sokfélesége. Mivel részben
zenélésbol eltek meg, mindenhol atvettek U zenei elemeket, és tovabbitottak mas népek-
hez. A szerz6 6t alapveto stilust kiilonboztet meg: a balkani ciganyok 6rzik leginkabb a
keleti hagyomanyokat, naluk jellemz6 a fivos és az iitds hangszer; Magyarorszagon, a
Vajdasagban, Burgenlandban, Szlovakiaban, Csehorszagban, Romaniaban és Moldavia-
ban a vonos hangszerek ¢és a cimbalom a meghatarozod; az oroszoknal, csakugy mint a
spanyoloknal a gitar az elsddleges; a latin-amerikai cigdnyok zenéje pedig szintén saja-
tos stilust. E sokszinliség mogott felfedezhetok a kozos vonasok is, melyeket a pszicho-
l6gia szemszogébdl lehet megragadni: ez a szenvedélyesség, az érzelmesség, a mitikus
jelleg; a zene koti Gssze a kiilonallo csoportokat, ezért 6rzodott meg azoknal is, akik nyel-
viiket, hagyomanyos kultarajukat mar elhagytak. A zenének két arca van a ciganyoknal:
egyik a ,,szivvel”, ,lélekkel”, masik a ,.fiillel” érzékelhetd. Az elébbit maguk kozt jats-
szak, az utobbit a gddzsoknak adjék eld.

Max Peter Baumann ezzel szemben épp azt hangsulyozza, mennyire eltér a kiilonbo-
70 csoportok nyelve és zenéje. Europaban harom alapveté csoport volt a 19. szazadig,
Kelet-Eurdpaban a romak, Kozép- és Nyugat-Eurdpaban a szintik vagy manusok, Spa-
nyolorszagban pedig a gitandk vagy calék. Ebben a felosztasban tekinti at a szerzd a las-
sy, illetve a gyors zenei miifajokat, a zenekarokat, modern stilusokat.

Oskar Elschek a ciganyok sajat kultaraja és a kornyezet kultiraja kozotti allando osz-
cillalast hangsulyozza. A ciganyok két tarsadalom részesei egyszerre. Paradox modon a
ciganyok altal sajatjuknak is tekintett zenéjikbdl teremtettek a tobbségi tarsadalmak
»hemzeti” zenét, ily modon az eurdpai zenetdrténet szerves részét képezi a ciganyzene
immaron fél évezrede. A szerz6 szerint uj kutatasi iranyra van sziikség, mely a ciganyze-
ne specifikus, kozos elemeit fogja kimutatni.

Rudolf Maria Brandl a gordgorszagi ciganyzenészeket mutatja be, akik mar a 11. sza-
zadban betelepiiltek pl. Konstantindpolyba. Kétféle formacio terjedt el: a davul és a zurna
(egy dob-, illetve egy oboafajta) kettdse cigany eredetii, melyet a torok katonazene is erd-
sen befolyasolt; a kumpaneiak mar tobb tagbol allnak (klarinétos, hegediis, lantos stb.),
stilusukban pedig a klezmer hatasa érezhet6. Egyes helyeken zenészfalvak jelentek meg,
melyek felosztottak egymas kozott a tertileteket.

Ursula Reinhard a ciganyzene Kelet és Nyugat kozotti hatarstilusat emeli ki, amit ma-
cedoniai, koszovoi, albaniai és torokorszagi példakkal hangsulyoz. Mindeniitt megfi-
gyelhet6 a keleti, a nyugati és a helyi stilus egyszerre. A davul-zurna paros példaul kele-
ti hozadék, amely megtalalhato Azsia-szerte, Eszak- és Nyugat-Afrikaban is, egyes zenei
jellegzetességek, pl. a IV-V-I kadencia viszont nyugati hatast mutatnak. Helyi, azaz bal-
kéni jellegzetesség a fokozatosan kétszeresére gyorsuld tempo.

Carol Silverman a zene, a nemek ¢és a hatalom k6z6tti kapcsolatokat vizsgalta a szkop-
jei ciganynegyedben, amely az egyik legnagyobb a vilagon. A zene férfikdzponti,
ugyanakkor egy ritualis rendszerbe illeszkedik, melyben a tudas, a feladatok és az el6-
adoi szerep néi dominancidji. Ez a ritualis rendszer pedig olyan gazdasagi rendszeren
alapul, melyben a nék keresik meg a csalad jovedelmének legaldbb a felét. Mégis
makropolitikai szinten férfidominancia érvényesiil. Ebben a bonyolult hatalmi rendszer-
ben a zene mindig nemi szimbolumok rendszerébe illeszkedik.

Svanibor Pettan koszovoi esettanulmanyaban dsszehasonlitd dallamelemzést végez,
melynek sordn kimutatja, milyen sok belsé ¢és kiilsé forrasbol meritenek a zenészek,
ugyanakkor az atvett dal majd’ minden jellemzdjén véltoztatnak (tempo, ritmus, szerke-
zet, szoveg). Az atvett énekek konnyen atalakulhatnak hangszeres zenévé. A valtoztatas-
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ban nincs kovetkezetesség, és nemesak a zenére, hanem kultarajuk minden elemére jel-
lemz6. Nem az eredet szamit egy atvétel esetében a ciganyok szamara, hanem hogy ki
énekel, mit és hogyan.

Speranta Rddulescu a roman ¢és a cigany népzene kiilonbségeit kutatja, melyek azon-
ban nehezen mutathatok ki, inkabb csak elméleti szinten lehet kiilonbséget tenni. Eddig
csak néhany eredményt ért el ezen a téren. A zenei szerkezetben csekély kiilonbség fi-
gyelheté meg, inkabb a stilusban és a repertoarban vannak eltérések. A ciganyzenészek
sajat meghatarozasa sem tesz lehetdvé kiilonbségtevést, hiszen sokszor ugyanazt tartjak
sajatjuknak, mint a romanok vagy magyarok.

Ann Buckley kelet-erdélyi ciganyok életmodjanak és zenei stilusanak hagyomanyait és
valtozasait kutatta. A kdzelmultban komoly stilusvaltas kovetkezett be, az 0j generacio
mast jatszik.

Anca Giurchescu aromaniai ciganyok tancstilusat mint az etnikus identitds hordozdjat
vizsgalja. Koriikben a zene és a tanc olyannyira az életmdd alapvet6 része, hogy pl. az
1990-es valasztasokon egy cigany jeldlt, aki maga is zenész, kampanygytlései soran ja-
tékaval nyerte meg hiveit, akik pedig tancoltak, énekeltek. A kutatok a tancokat késébb
fedezték fel, mivel azokat a ciganyok inkdbb csak maguk kozt jarjak. Ugyanakkor eléfor-
dul mulatsdgokon, hogy a cigdnyzenészek a nem ciganyokkal egyiitt tdncolnak, igy a ze-
néhez, a nyelvhez és a kultira mas elemeihez hasonldan ebben is kettds tudassal rendel-
keznek, ezt is kozvetitik pl. romanok és magyarok kozott. A romanoktol atvett tancokat
(pl. hora) atalakitjak sajat stilusuknak megfelelden: sok improvizacid, exhibicionizmus,
dramai el6adasmod teszi a ciganyok szamara identitashordozova. Ha tobben tancolnak,
akkor sem egyiitt, hanem egymasnak tancolnak, mivel nem fogjak egymas kezét, és gya-
kori a személyes improvizacio.

Sarosi Balint a magyarorszagi ciganyzenészeket mutatja be, akik az orszag leginkabb
asszimilalodott rétegét képviselik, nyelviiket is elhagytak, mivel évszazadok ota jatsza-
nak magyar népzenét. Vilagszerte szamtalan népnél figyelheté meg ugyanaz, mint a ci-
ganyok esetében: a tobbségi tarsadalom, a parasztsag nem vallalkozik a zenélés lealacso-
nyito, dologtalannak tekintett szerepére, ezért elfogadja, hogy egy masik etnikum jatsz-
szon mulatsagain, tinnepein. Kezdetben féurak fogadjak be a ciganyzenészeket szolga-
ként, majd a 18. szazad végétdl falvakban is megjelennek, amikor a hagyomanyos
zenekari felallas és stilus is kialakul, melynek harom korszaka kiilonithetd el. A verbun-
kos és az improvizalas a 19. szazad kozepéig, majd a hagyomanyos népdal az elsé vilag-
habortig hangstlyos, ezt kdvetden a varosi zenekarokra helyezddik at a sulypont.

Kovalcsik Katalin a Dél-Dunantulon, Nogradban és Dél-Szlovakiaban é16 ard’elan be-
as ciganyok zenéjét vizsgalva megallapitja, hogy ez a tobbi beas csoport zenéjéhez alig
hasonlit, inkabb a paraszti folklor vonasai jellemzik, azaz a kotott szerkezet, az improvi-
zaci6 minimalis lehetdsége stb. érvényesiil. Viszont a Kalyi Jag zenekar 1987-es megala-
kulasa ota a beds kozosségekben is megjelent a zenekar altal alkotott uj cigany stilus.

Irén Kertész-Wilkinson magyarorszagi olah ciganyok korében végzett etnomuzikolo-
giai kisérletet. Megtanulta egy k6zdsség énekeit ¢és tancait, igy a tanulas révén megismer-
te a tancmozdulatok jelentését, a szabalyokat, melyek az ének ¢és a tanc szexualis tartal-
manal fogva meghatarozzak, hogy mikor, kivel és hogyan szabad tancolni és énekelni,
tovabba megértette a dalok és az érzelemfajtak kapcsolatait.

Ursula Hemetek a ciganyok ausztriai emancipaciojat tekinti at 1988 és 1994 kozott,
amikor tobb cigany egyesiilet alakult, elismerték dket mint népcsoportot, kialakult ontu-
datuk, melynek kovetkeztében hagyomanyaik Gjra értékké valtak, és csokkent a gddzsok
elditéleteinek szama. Mindebben nagy szerepet kapott a cigany zene.



Max Peter Baumann kovetkez6 tanulmanyaban a ciganyok miizenében valo tiikrozo-
dését, az igy konstrualt imazst tekinti 4t, ami elsdsorban Liszt tevékenységével kezd6-
dott, aki a verbunkosban latta meg a ,,cigany stilust”. A szerzé rajta kiviil kiemeli a pri-
mas Bihari Janos, valamint Brahms, Bartok, Kodaly stb. szerepét mindebben.

Faustino Nurez a flamenko eredetének problematikajahoz szolgaltat néhany adalékot,
melynek kialakulasaban tobb etnikum is szerepet kapott, igy az andaluziai ciganyok is.
Az arab uralom alatt tobb népcsoport keveredett az Ibériai-félszigeten (zsidok, morok
stb.). A 15. szazadban viszont tobbségiiket kitizik, ugyanakkor, amikor a cigdnyok bevan-
dorlasa megindul. Egyes szerzok szerint a menekiilé morok a ciganyok kozott talaltak
menedéket, ami a flamenko kialakulasaban Iényeges szempont lehet.

Paul Nixon a ciganyokkal szembeni nagy-britanniai és irorszagi elditéletekrol, torvé-
nyekrdl, a kényszeri letelepedésrol, ugyanakkor a helybéliekkel valo sikeres kapcsolatte-
remtésrol, vagyis arr6l, hogyan elégitik ki a ciganyok az dshonos népesség sziikségleteit.

Max Peter Baumann utolso tanulmanyaban a 20. szazad végének emberjogi mozgal-
mait mutatja be, melyek soran er6sodott a ciganyok identitasa, ugyanakkor a diszkrimi-
naciotol valo félelem neheziti ezt a folyamatot. A sok évszazados elditéletek folszamola-
sa nehéz feladat. Az alakulo roma szervezetek 0j identitasokat és szolidaritasokat terem-
tenek, olyanokat, melyek azeldtt nem léteztek. Az identifikacid f6 eszkdze a romanés
nyelv és zene.

(Music, Language and Literature of the Roma and Sinti. Ed.: Max Peter Baumann. Berlin, VWB - Verlag fiir
Wissenschaft und Bildung, 2000.)
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