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kultdrdban és kiillonosen a blintgyi torté-

netekben az Eur6pardél és az eurépaiakrol
létrejott reprezentdaciok kérdéséhez nyujt né-
hany fog6dzot. Abbdl a feltételezésbdl indu-
lunk ki, hogy a népszerti biintigyi regények leg-
aldbb harom szempontbdl relevansak az identi-
tés kérdése szempontjabol. ElGszor is a popula-
ris kultara, amelynek egyik dominédns narrativ
formaja a sorozatos biintigyi regény, altalaban
véve a tarsadalom allapotjelzGje. A népszerd
krimisorozatok ugyantgy a tarsadalom ,,mai al-
mai”, ahogy Siegfried Kracauer' nevezte a fil-
meket az 1920-as években irt esszéiben. A nép-
szerd film, televizié és irodalom olyan diag-
nosztikai eszkézok, amelyeket a kortars tarsada-
lom adott, elképzelt, feltételezett vagy kivéant
identitdsainak hermeneutik4ja mozgat. A popu-
laris kultara vizsgélata sokat elarulhat az iden-
titdsok helyzetérdl a kortars Eurépédban: béar a
népszerd sorozatok nem mindig értenek egyet
az identitds legaktudlisabb szocioldgiai vagy
politikai elméleteivel, mégis jelzik, hogy milyen
identitdsokat tartanak kivdnatosnak, milyen
identitdsokat utasitanak el, és hogy létezik-e
olyan egységes eurdpai identitas, amely képes
szembeszallni a populéris gondolkodés részét
képezd nemzeti — és néha nacionalista — identi-
tasokkal. Mésodszor: a fikci6 az identitasok
olyan reprezentécidit foglalja magaban, ame-
lyek a ,mi” és ,,6k” kulturdlisan bevett képeit
stiritik, minden tadrsadalom sajit magardl, illet-
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ve mas kultarakrél, nemzetekrdl, népekrdl forgalmazott reprezentéciéit. A po-
pularis fikcié elbeszélései elGadjak az identitast, kozvetitik azt a nyelvet, azokat
a gesztusokat, testeket, azt a viselkedést és modort, amelyek egy adott kulturalis
vagy tarsadalmi identitdst megteremtenek. A sorozatok, akarcsak a kultira mas
alkotésai, fontos , kulturélis feladatot” teljesitenek,* mivel kozvetitik és felmutat-
jak az identitasjelzéket, megkérddjelezik a becsontosodott identitdsokat, érték-
ként népszertsitik a sokszintiséget, a mobilitast és a transzkulturalis cserét. Har-
madszor: a konyvsorozatokat leforditjak, a televiziés sorozatok nemzetkézi szin-
ten keriilnek forgalomba, igy mindketté alkalmas arra, hogy egy kultara identi-
tasdnak reprezentdcidéja és nagykovete legyen. A krimisorozatok nemcsak a
narrativan és a karaktereken keresztiil kozvetitenek identitéast: a stilus, az abra-
zoldsmod, a helyszin és a formai szempontok révén is megtestesitik az identitést
(példéul abban az értelemben, hogy bizonyos vizudlis stilusokat a kozonség
konnyen azonosithat ,,hollywoodi”, ,nagyon brit”, ,tipikusan francia”, ,Nordic
Noir” stb. néven).

A reprezentdci6 és a narrativitds kutatdsanak tdgabb keretén beliil e vizsga-
latnak kett6s célja van. Egyrészt a sorozatos formékkal foglalkozik — kiillonosen
az irodalomban és a televizids bilintigyi torténetekben. A sorozatossig az egyik
legfontosabb, legsikeresebb és legrelevansabb forméatum a populéris kultaraban,
és a mindségi televizids sorozatok (lasd aldbb) az 1990-es évek végétdl tapasztal-
hat6 fellendiilése tjabb érv a sorozatok relevancidja mellett, amikor tarsadalmi
és politikai kérdéseket vizsgalunk. Masrészt e kutatas nem akar végleges kovet-
keztetéseket levonni, az identitas kérdését proepedeutikus és heurisztikus mo-
don kezelve inkédbb ra szeretne mutatni szdmos olyan kérdésre és hipotézisre,
amelyek a tovdbbi kutatdsok keretéul szolgélhatnak. Bar e kutatds kozéppontja-
ban a lapszamban kovetkez6 empirikus esettanulmanyok allnak, néhdny beve-
zet6 és elméleti megjegyzés a ,sorozatszerliség” és az ,identitds” témakorébdl
sziikséges ahhoz, hogy keretbe foglaljuk az elemzéseket, amelyek Gorogorszag-
tél Németorszagig, az északi orszagoktél Dél-Eur6paig, Roméniatol Franciaor-
szagig, de a férfi archetipusoktél a ni nyomozokig, az intellektuélis detektivek-
tél a brutalis bin6zékig vezetnek benntinket. Az ebben a lapszamban 6sszegy(ij-
tott esettanulményok olyan konkrét sorozatok, szerzdk, szerepldk, konfliktusok,
fiktiv identitasok, helyszinek, témak és motivumok mélyrehaté elemzéseit tar-
talmazzak, amelyek az identitas kérdésével kapcsolatos nagyobb politikai, pszi-
cholégiai és tarsadalmi kérdésekre utalnak. Azért valasztottuk éppen ezeket,
hogy egyrészt bemutassuk a kortars tarsadalmi kérdések kommentéldsanak és
tikrozésének a popularis kultirdban rejlé lehetGségeit, masrészt pedig illuszt-
raljuk a hermeneutikai és analitikus kultirakutatdsnak a politika- és tarsadalom-
tudoméanyok tertiletéhez val6é hozzajarulasat. Fébb kérdéseink a kovetkezdk:

1. Milyen szerepiik van a fikciés mise-en-scéne-eknek, abrazolasmaédok-
nak, sztereotipidknak, helyszinabrazolasoknak, narrativaknak stb. az identitas
épitésében?

2. Hogyan formalja, reprezentélja, titkrozi az eurépai krimi a tarsadalmi, et-
nikai, politikai, kisebbségi, nemzeti, nemi és regionélis identit4st?

3. Hogyan jarul hozzé az identitas kérdéséhez a sorozatos biliniigyi torténet,
és mit fed fel az identitds fogalma a kortars krimikben?

4. Mi a kapcsolat az ,identitas” elméleti fogalmai és a sokféle megélt és el-
képzelt identitas kozott, amelyek a kortérs eurdpai tarsadalmak és populéris kul-
taraik részét képezik?
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5. A biintgyi fikci6 az identitast stabilnak vagy képlékenynek, bizonytalan-
nak vagy valtozonak, a politikai részvétel sziikséges el6feltételeként vagy a nem-
zetéllamok torténetének elavult maradvanyaként abrazolja-e?

Sorozat ¢és sorozatossag

M Jelen kutatdsban kifejezetten a sorozatos elbeszélésekre, kiilonosen a televizi-
0s és az irodalmi forrasokra fokuszaltunk. Bar a miivészetben (lasd Claude Mo-
net 19. szdzadi, a roueni katedralisrél késziilt festménysorozatat és mas tajkép-
festészeti sorozatokat vagy Andy Warhol 20. szdzadi sorozatportréit), a zenében
magasirodalmi kiadastorténetében (ldsd Charles Dickens regényeit vagy Eugéne
Sue Les mystéres de Paris-jat, 1842—-1843) is jelen vannak a sorozatok, a sorozat-
elvi elbeszélések, leginkdbb mégis a popularis kultarara jellemzéek,® s erre a
ponyvairodalom és a televiziés sorozatok a legjobb példak. Umberto Eco mar az
1980-as években kijelentette, hogy az ismétlés kordban élink, ezzel a
szerialitdst a kortars kultira egyik els6dleges jellemzdjévé emelte. Richard
Hagedorn pedig megjegyezte, hogy ,a tizenkilencedik szdzad 6ta a sorozat a
nyugati kulttrdban az elbeszélés egyik, ha nem éppen a legdominansabb —
modja”.® Ezt a kultdrakutatdk altal az 1980-as évek méasodik felében megfogal-
mazott meggy6z6dést ma mar csak még inkdbb hangsilyozhatjuk, amikor a
konyvsorozatok és — ami még fontosabb — a televiziés sorozatok legtjabb fejle-
ményeit vizsgaljuk.

A szerialitds mint kulturalis jelenség az ismétlédésen alapul, amely sokféle,
valtoz6 mértékd varidciét is magéban foglal. Az ismétl6d6 elem arra késztette a
kultiraelméleti szakembereket, hogy a szerialitast a fordizmus tagabb kulturélis
formaciodja kifejez6déseként értelmezzék, mely jelenség a Ford autégyarakban
1915-ben létrehozott futészalagokrol kapta a nevét. Ennek az Gj termelési mod-
nak olyan jelent6s volt a hatasa, hogy a fordizmus az 1920-as években vilagné-
zet lett, bar egyszerre dicsditették, féltették és kritizaltak. A fordizmus nemcsak
a kapitalizmus fejl6déséhez sziikséges nagyobb termelékenység vizidjava valt,
hanem a tarsadalmi szervezddés Gj modelljévé is, melynek egyetemes kovetkez-
ményei lettek.® A sorozatgyartas a kultiraban és a népszert szérakoztatdsban,
a modernizacié tdgabb torténetének szemszogébdl nézve, tgy tlnik, hogy a
racionalizalasi elvek kiterjesztése és kifejez6dése, amely nemcsak a futdszalag,
hanem a gépesités 4ltaldnos trendje forméjaban valésult meg tébbnyire Taylor
haldla utan, s amelyet Sigfried Giedion 1948-ban megjelent hires konyvében, a
Mechanization Takes Commandben kévetett nyomon.” Giedion bemutatja, hogy
az, ami termelési elvként indult, mélyen athatotta az amerikai és az eurépai kul-
tara egészét. A televiziénak az 1950-es és 1960-as években a szoérakoztatas f6
formajava valasaval az irodalomban mar széles korben meghonosodott sorozat-
elv a televizios termelés sziikséges elemévé valt, mivel a napi és heti mtisorren-
deket nem lehetett kizar6lag egyedi produkciékkal kitolteni, hanem csak olyan
formatumokkal, amelyek lehetévé tették a termelés racionalizaldsat, a helyszi-
nek, a szinészek és a karakterek Gjrafelhasznélasat. A tomegtermelés és a tomeg-
szorakoztatds ebben a tekintetben a racionalizélds és a hatékonysdg ugyanazon
logikajabdl sziiletett. Mig azonban a szerialitisnak ez a kultdrtorténete a



szeridlis formatumok egyik aspektusat emeli ki, az ismétlés és a minimaélis vari-
aci6 mogottes fogalma nem irja le teljesen a szerialitds logikajat. Egyrészt a nar-
rativ szerialitds — ellentétben a festdi szerialitas legtobb példédjaval, amelyet emi-
att itt nem vesziink figyelembe — az ismétlés mellett az 6sszekapcsolhatésagot is
magéban foglalja mint meghatarozé elemet, amelyet példamutaté médon teste-
sit meg, a szeridlis narraci6 egyik alappillére a legkordbbi irodalmi példék 6ta,
az ugynevezett cliff-hanger, vagyis az a dramai esemény, amely a nagy feszultsé-
get jelent6 pillanatban szakad meg — a megoldés és a lezaras pedig a kovetkezd
epizodig fuggesztédik fel. A sorozatos elbeszélések epizddjai nemcsak ismétlés-
sel és varidcidkkal kapcsolédnak egymashoz, hanem folytatéssal is, mivel a so-
rozat egyik részében bemutatott események a kovetkezd részben folytatédnak.
Az ismétlés, a varidcio, a kapcsolat és a folytatds tehat a sorozatos elbeszélések
legfébb és legalapvet6bb formai elvei. Ezek az alapelvek az elbeszélésformaktél,
a torténelmi és kulturalis kontextustdl, valamint a kiillonb6zé médiumoktdl és
miifajoktol fiiggben kiillonb6zé technikakkal és eszkozokkel fejezédnek ki és va-
l6sulnak meg. A cliff-hanger mint az 6sszekapcsolhat6sag ezen elvének kifejezd-
dése az irodalombdl elGszor a filmbe jutott el, mivel az 1910-es évek szdmos ko-
rai filmsorozatdban alkalmaztédk ezt az eszkozt,® majd késébb a televizidba, ahol
a kezdetektdl fogva a szerialitas két rivalis médja uralkodott, az egyik inkabb az
ismétlés (a folytatdsos elemek kizarasa nélkiil), a mésik inkébb az 6sszekapcsol-
hatésag elve felé hajlik (az ismétl6dé elemek kizarasa nélkiil). Az els6 mod
az epizodikus sorozaté, ahol minden epiz6d 6nallé torténetet mesél el, amely az
epizod végén befejezddik. Ez az epizodikus méd jellemz6 a sitcomokra, amelyek
minden héten ugyanazzal az el6zménnyel indulnak, és az események soha nem
valtoztatjak meg a sorozat alaphelyzetét, de a renddrségi nyomozason alapuld
és detektivsorozatra is, ahol minden héten Gj megoldandé tigy van. A sorozatok
masodik madjat a folytonos, folyamatosan fejl6d6 torténet elmesélése jelenti,
amelyet a (nappali) szappanopera testesit meg, ahol egy-egy epizdd aligha vet
véget egy torténetszalnak. Ha az ismétlés és a variacié epizodikus elve a racio-
nalizalt modernitas paradigméjdhoz kapcsolédik, akkor a folytatés elve a komp-
lex, tobbréteg, modularis és nem lineéris torténetmesélés lehetGségeivel in-
kabb az informaciés és halézatos tarsadalmak posztfordizmusahoz, amelyet az
elektronikus és digitalis technolégidk fejlédése, a tercier szektor el6retorése és
az informdcié arucikké vélasa jellemez. A (potencialisan végtelen) folytatas
elvét, amelyet a hosszan tart6 sorozatok testesitenek meg, az utébbi években
(megkérddjelezhetden) ,,epikusnak” nevezték el, szemben az ,,epizodikussal”,® és
fontos jellemzdvé valt az tgynevezett minGségi sorozatok jellemzésében (lasd
alabb). Miel6tt ratérnénk a szerialitds mint népszert forma sajitos 6rémeire és
az altala gerjesztett elkttelezddés tipusara, érdemes ramutatni a szerialitas rele-
vancidjara a kortars tarsadalmi kérdésekkel kapcsolatban, ami a kutatdsunk szem-
pontjabdl relevéans. Jennifer Hayward a szeridlis fikciokat vizsgdlva Dickenstdl a
szappanoperdig a szerialis elbeszélés alapdefinici6jdba nemcsak a kovetkezg alfe-
jezet témajat bevezetd sajatos megszolalasmodot foglalja bele, hanem a szerilis
fikciénak a kortérs tarsadalmi kérdésekkel val6 szoros kapcsolatat is.

A sorozat — Hayward meghatarozasa szerint — egy folyamatos, egymast kovetd
részekben megjelend elbeszélés. E meghatdrozoé tulajdonségokon tdl a szerialis el-
beszéléseknek vannak olyan k6zos elemei, amelyeket Wittgenstein nyoman ,,csa-
ladi hasonlésdgnak” nevezhetnénk. Ezek kozé tartozik az elmaradé lezérds, az
egymadsba fon6d6 mellékszalak, a nagyszamu szerepld (akik a kor, a nem, az osz-
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taly és egyre inkéabb a faji hovatartozas sokszintiségét képviselik, hogy hasonlé-
an sokszint kozonséget vonzzanak), az aktudlis politikai, tdrsadalmi vagy kultu-
ralis kérdésekkel valé interakcio, a profitfiggdség és a kozonség reakcidjanak el-
ismerése (ez idével egyre fontosabb, sét intézményesiilt a forman belil).”

Charles Dickens korai folytatdsos regényeit, példaul A Pickwick Klubot szem
el6tt tartva Hayward maér a folytatdsos regényeknek a korabeli politikai fejlemé-
nyekkel valé kapcsolatdra utal. Mindez maéris talmutat a sorozatok tarsadalmi
allegériaként valé értelmezésén, amely lehetGségre fentebb utaltunk. Mivel a
folytatasos elbeszélés idGben, a szerzd és az olvasék életével parhuzamosan
bontakozik ki, a folytatdsos formatum lehetévé teszi egy Dickenshez hasonld
szerz@ szamara, hogy ne csak az olvasoi észrevételekre reagaljon (példaul meg-
valtoztathat egy karaktert, mert az népszertitlennek bizonyul az olvasék koré-
ben), hanem a megjelenés idejében cimlapokra keral§ politikai eseményekre
vagy torténésekre is. A kortars eurdpai televiziés sorozatgyartdsnak azonban
nem igazan van lehetdsége arra, hogy az aktualis eseményekre reagaljon, mivel
az eurOpai gyartasi rendszerek miatt a) a gyartds és a sugérzas kozott gyakran
nagy az idébeli kiilénbség, és b) sok eurépai sorozat csak nagyon korlatozott sza-
mu epiz6dbol all (sok orszdgban 6-7 epizdd a szokdsos évadonként, szemben a
streamingszolgéltatasok altal gyartott 8-12 epizédos formatumokkal, a fizetds te-
levizi6s sorozatokra jellemz6 10-16 epizéddal vagy éppen 24 epizéddal, amely
a hagyoményos amerikai televizids csatornak &ltal sugirzott sorozatok teljes
évadat jelentik). Mar csak emiatt is ritka a kortars eurépai televiziés produkci-
6kban a sorozatok kozvetlen és azonnali reagalasa az aktualis eseményekre, ahol
az ,aktualitds” és az ,idGszerliség” soha nem azonnali. Mindazonéltal van a
szerialis narraciénak egy kozponti aspektusa, amely kiillonosen érdekessé teszi
azt mint az identitaskutatas anyagat, és ezt a szempontot mar Dickens miiveiben
is felismerhetjiik: a szereplék nagy szdma.

Hayward azt allitja, hogy ,a sorozatként megjelend regény szerkezetileg
nagyszamu szereplét és tobb torténetszalat 6tvoz, és igy felforgatja a hagyoma-
nyos, egyetlen hésre és/vagy hGsndre 6sszpontosité elbeszélést”." S ez valoban
a sorozatos elbeszélések egyik fontos lehet6sége: a torténet hdsén vagy hésnéjén
tali szerepl6k megsokszorozddasa lehetGvé teszi a torténetben bemutatott iden-
titdsok nagyobb véltozatosséagat, és azt, hogy tobb eltérd, vitathat6 vagy egysze-
riien csak sokszintbb identit4s jatsszon szerepet — lehet6vé teszi a ,hangok po-
liféniajat”, amely a jatékfilmekben ritkdn fordul eld. Emellett a hossza tava
narracié lehet6vé teszi, hogy a karakterek idgvel fejlédjenek vagy véltozzanak,
ami potencidlisan megmutatja barmely kortars identitds eredendd instabilitasat,
folyékonysagat és elkeriilhetetlen ,kifejletlenségét”. Mindkét szempont — a sze-
repl6k sokasodasa és a torténetidé meghosszabbitasa — lehet6vé teszi, hogy a so-
rozatos elbeszélések az identitassal kapcsolatos kérdésekben olyan progressziv
allaspontot képviseljenek, amely egyenrangt lehet a kérdés elméleti megkozeli-
tésével.

Az irodalmi sorozatok és a sorozatos élvezetek

B Charles Dickens 1836-ban megjelent The Pickwick Papers cimd miivének atiité
sikere a népszerd sorozat atyjava teszi 6t, és ez az irodalmi példa maris sokat ta-
nithat nekiink a populéris kulttra e sajatos formajanak mikodésmodjarol és a fo-
gyasztaséval jaro élvezetr6l. A sorozatformak nem csupan egy sajétos termelési és



elbeszélésmédot jelentenek, hanem a megszdlités, a befogadas és az élmény saja-
tos médozatat is magukban foglaljak, kiilonosen a folytatasos sorozatok esetében,
amint azt a korai irodalmi sorozatok kutatasab6l megtudhatjuk: az idével val6 sa-
jatos bandsmod a sorozatos befogadas legf6bb jellemz6i kozé tartozik. A sorozat-
elvd irodalom és televizi6zas befogadasa az olvas6/nézé részérdl idGbefektetés,
amelyért az olvas6/nézg viszonzast var az idGtartam, a folytonossag és az orokké-
valéség elveinek megfeleléen. A sorozatos forma élvezetének egyik nyitja tehat az,
hogy a fikciés mi egyetlen szoveg (egy epizdd) idSbeli hatdrain tdlmutato,
messzemend torténetszalakra, évadokra (t6bbnyire az egy év alatt legyartott epizé-
dok szamaval megegyezd) és akér azon talmutaté folytatasra is kiterjed. A tartam,
a nagy kiterjedés( narrativa élménye fontos 6romforras a sorozatok befogadasa-
ban. Ezért a sorozatos fikcié nem egyszertien az elbeszélés egy kiterjesztett forma-
ja, hanem az elbeszélés egy mindségileg eltérg tipusa, amelyben az idének a
szerzd(k) altali megszervezése és kezelése maganak a befogadés aktusanak fontos
tényezdjévé valik. Mivel a sorozatfogyasztds hosszt idén keresztiil zajlik, a befo-
gadoénak lehetdsége van arra, hogy kommentalja a sorozat eseményeit, és a szerzé
az olvasék javaslatait is fontoléra tudja venni — erre méar Charles Dickens folytata-
sos regényei esetében is van bizonyiték. A modern korban a digitalis média, az
online kozosségek és a kozosségi média révén az olvasdk és a nézdk abban a hely-
zetben vannak, hogy a kibontakozé narrativat széles korben meg tudjék vitatni
egymas kozott; vagyis: vadidegenekkel, akik osztoznak egy adott sorozat vagy mi-
faj irdnti lelkes érdekl6désen — a kozos olvasés a sorozatos recepciéban rendsze-
res jelenség, és ezen olvasdsi gyakorlatok nyomai az internetes férumokon stb.
fontos kutatasi anyagot jelentenek a szerialitas kutat6i szdmara. A sorozatos recep-
ci6 egy masik fontos jellemzdje mar Dickens regényeinek torténeti példajan is fel-
fedezhet: a sorozatok kozonsége nemcsak interaktiv, reagil a szovegre, és atéli
a kozos olvaséas 6romét,” hanem a befogadés sordn rendszeresen megtapasztalja a
fiigg@ség mint szorongas és/vagy a figgbség mint 6rom egy formaéjat is. A szoveg
lass és egyenletes elérehaladasanak folyamata az elbeszélés addiktiv formaja, mi-
vel a lelkes olvasok tiirelmetleniil varjak a ,,next fix”-et, a kovetkezd adagot, vagyis
a torténet kovetkezd részét. Bar a mai streamingszolgaltatasok tomeges megjelenése
ezt nagyrészt orvosolja, mivel egész évadokat tesz elérhet6vé egy iddben, a soroza-
tos befogadds még mindig Henry Crabb Robinson, egy londoni Ggyvéd, szeptem-
ber 5-én, Dickens Barnaby Rudge (1841) olvasésa kozben irt naplojaban jelzett elv
szerint torténik: ,A Barnaby Rudge 6sszes eddig megjelent részét befejeztem...
Nem fogok tobbet olvasni, amig a torténet véget nem ér... Nem teszem ki magam
tovédbbi szorongasnak.”** Potencidlisan fiiggGséget okozhat, és a kovetkezd évadra
valé véarakozas még mindig kivalthatja a Henry Crabb Robinson éltal jegyzett szo-
rongést. Ez arr6l tantskodik, hogy a sorozat nagyon intenziven képes lekotni a ko-
zonséget, mégpedig a legerGsebben akkor, ha a lebilincseld torténet, az érdekes ka-
rakterek és a filmszerd latvanyvilag egyesiil a sorozatforma pszicholégiai dinami-
kajaval, a fesziiltséggel, amelyet maga a sorozatgyértas ténye valt ki, ahogyan ez
szamos esetben eléfordul a film- és médiatudoményban ,,minéségi tévésorozat”
néven emlegetett formatum esetében.

Televizios sorozatok €s mindségi televizio

B Bar az irodalmi sorozat mindig is fontos formaja volt és marad a krimi miifa-
janak, a televiziés sorozat az, amely tébb mint egy évtizede a kutatds fokuszaba
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helyezte a sorozatformatumot, amit a televizids sorozatoknak szentelt publika-
ciok, kutatasi projektek és disszertaciok nagy szama bizonyit Eur6pa- és USA-
szerte. A sorozat mint kutatési targy iranti nagy érdeklédés elsGsorban az ame-
rikai televizids sorozatok esztétikdjdban az 1990-es években és az ezredfordulé
elsé éveiben bekovetkezett valtozasnak koszonhetd. Ez a mindségi televizi6zas
felé val6 elmozdulés, ahogyan ezt a jelzGvel illették, megvaltoztatta a sorozatfor-
méatummal kapcsolatos szemléletet. Korabban a sorozatot elsésorban népszert
formatumnak tekintették, amely a televizios halézatok és a produkcids cégek ér-
dekeit szolgalta, mivel az olcsé (Gjra)gyértasra, a rovid gyartasi ciklusokra és a
megbizhaté bevételekre egyarant lehetGséget kinalt. A sorozatformatumhoz kap-
csolodé gyértas szabvanyositasa az esetleges esztétikai mingségek kiegyenlitésé-
re is magyarazatot adott. A sorozatokat a népszerd szérakoztatés fontos forméja-
ként ismerték el, de komoly esztétikai vizsgalat targyaként nagyrészt elhanyagol-
tak. Az ipari termelési médbél levezethetd eredetiik miatt sok kutat6 szamaéra a so-
rozatok nem voltak masok, mint a ,kultdraipar” els§ szamu példéi.”* Az 1990-es
évek végén és a 2000-es években a ,,mindségi televizi6zds” iranyédba torténd el-
mozdulés a televizids sorozatot mint esztétikai targyat — amely képes a nézg részé-
rél a puszta fogyasztdson tili esztétikai élményt lehet6vé tenni — és mint a média-
és kultarakutatés targyat népszertsitette. Az 1990-es évek végétdl az amerikai te-
leviziés sorozatok olyan esztétikai és gazdasagi véltozasokon mentek keresztiil,
amelyek arra késztették a kutatékat, hogy a kortérs sorozatokat a régebbi sorozat-
gyartastol megkiilonboztessék a ,,mindségi televizi6” megjelcléssel.”® Kiilonosen
az HBO (Home Box Office) — tobbek kozott az Oz (1997-2003), a Szex és New York
(1998-2004), a Maffiézék (1999-2007), A drét (2002-2008), a Sirhant mitivek
(2001-2005) — és mas fizetds televiziés szolgaltatasok eredeti produkcidinak ered-
ményeképpen a kutaték a televizi6zas ,harmadik aranykorat” hirdették meg,
amelyben a sorozatos televizi6zas levetette a kvazi ipari és erGsen szabvanyositott
gyartasi méd stigmaéjat, s ezzel kiszabaditotta a palackbdl a régebbi televizids pro-
dukciokbél hidnyzé valédi esztétikai minGséget. A ,,mindségi televizié” megjele-
nésével a televizios sorozatok 4j kulturélis legitimitast nyertek. A tévésorozatot
miivészeti alkotassa léptették eld," és a tudomanyos kutatasok sokkal hangstlyo-
sabb targyava valt, olyannyira, hogy a ,,sorozatkutatas” 6nallé, ,.eredendden inter-
diszciplinéris, 6sszehasonlité és plurimedialis tudomanyteriiletként”* keriilt el6-
térbe, és a televiziés médium alapvetd esztétikai, intézményi, gazdasagi és tech-
nolégiai dtalakulasainak kézéppontjaba kertilt. Ugyanakkor az 1j sorozatformatu-
mok és a kozonség veluk kapcsolatos tapasztalatai egyre inkdbb kihatnak maés,
kapcsol6dé médiumokra, kiillonosen a filmre. A sorozatformatumok televiziés fo-
gadtatdsa megvaltoztatja a nézék elvarasait. Igy atalakulnak az esztétikai élmény
koordinatai, illetve mas médiumok észlelése is. A min6ségi sorozatok olyannyira
athato kulturalis jelenséggé valtak, hogy a filmben és az irodalomban, a szami-
tégépes jatékokban és mas médiumokban megjelend krimiket folyamatosan a te-
levizids krimisorozatokhoz hasonlitjak és azokhoz mérik. Melyek a mindségi te-
levizids sorozatok jellemzGi? Bar az alabbi kritériumok koziil nem lesz mindenik
minden egyes minGségi tévésorozat esetében megtaldlhatd, ezen elvek barmely
kombinéci6ja ahhoz vezet, hogy egy sorozatot ezekkel a fogalmakkal frunk le.
Ezek azok a jellemzdk, amelyek lehet6vé teszik, hogy a mindségi sorozatok elvé-
gezzék kulturdlis munkajukat, beleértve az ,ideoldgiai funkci6juk betoltését”,
amelyet Frank Kelleter nemrégiben tgy definialt mint az ,,.eszmék fenntartdsanak

gyakorlatat”;* ezek az eszmék magukban foglalhatjak azt, amit a kovetkezd eset-



tanulméanyok kiilonosen keresni fognak: az identitassal kapcsolatos eszmék, az
identitds 0j formdinak vagy Gj norméinak korvonalazasa, a kulturalis és térsa-
dalmi identitdsok atdolgozdsa. A kutatdsunk konkrétabb targyéat képezd krimi
kapcsan azonban meg kell jegyezniuink, hogy bar szamos olyan krimisorozat 1é-
tezik, amelyet mindségi televizi6zdsnak tekintenek, a megoldésra térekvé biin-
tgyi cselekmény nem mindig illeszkedik kénnyen a mindségi televizidzas
hosszt tava narrativaihoz. Ezért a minéségi produkcidk tdgabb mezdényén beliil
a krimisorozatok — mint példaul a Maffiézdk és A drét — éltaldban eltérnek a
»procedural” formulaszerd miifajatol (egyetlen, konkrét biincselekmény felderi-
téséhez sziikséges lépésekre tsszpontositva), és ehelyett atfogdbb képet festenek
a bilincselekményekrdl és azok tarsadalmi kortilményeirél, a nyomozdk és/vagy
elkovetSk életérdl, valamint a politikai hattérrél.

A mindségi televiziés sorozatok jellemz6i tehat: (1) kifinomult cselekmény és
cselekményszerkezet; (2) kihivast jelentd és ellentmondésos témak; (3) kiterjedt,
Osszetett, évek alatt folyamatosan fejl6d6 narrativdk; (4) narrativ onreflexivitas és
mas ,modernista” eszk6zok; (5) Osszetett, valtozésra és fejlédésre képes karakterek;
(6) filmszerd vizudlis stilus; (7) kétértelmiiség a jelentés, az értékek és az etika te-
kintetében; (8) djfajta (tdrsadalmi, politikai, pszicholégiai) realizmus; (9) esztétikai
kalénbozdéségre valo torekvés: a norméktdl, szabvanyoktdl és sztereotipiaktol valo
eltérés; (10) az esztétikai innovaciora valé torekvés a torténetmesélés és a vizualitas
bevett normainak val6é engedelmeskedés helyett; (11) a sorozat sajat torténetének
mint a tovébbi fejlemények narrativ forrdsanak novekvd jelentGsége, ezért a folyto-
nossag fokozott érzése; (12) a retorikai trépusok, mint az allazi6, metafora, metoni-
mia, prolepszis stb. bséges hasznélata; (13) ,,operaciondlis” esztétika, amely a né-
z6 figyelmének egy részét a torténet vilagardl az elbeszélés miikodésmodjara és a
sorozat narrativ eszkozeire iranyitja; (14) ,.birdskod6” nézéi élmény, ahol a nézdk
kritikusan vizsgaljék a sorozat szovegét, aktivan keresik a torténet vildgaval kapcso-
latos rejtett nyomokat, mésodlagos forrasokat, példaul ,Wikiket” hasznélnak,
online vitatjadk meg a sorozat részleteit masokkal, akik ugyantgy érdekeltek a soro-
zatban (lasd az Elttintek [2004-2010] és a Reklamdriiltek [2007-2015] példait az
ilyen tipust befogadéasra).

Minéségi televiziozas Europaban?

B Bar a mindGségi televizitzas kifejezést eldszor a BBC presztizsprodukcidival
kapcsolatban hasznaltak,** a minGségi sorozatok j hullama elsGsorban amerikai
jelenség. Mint mar emlitettitk, kifejezetten a fizetds televiziés halézatok
mediélis koérnyezete szolgalt petri-csészeként az innovativ, 6sszetettebb és kihi-
vast jelentd televiziés sorozatok kifejlesztéséhez. Tekintettel ezen 1j sorozatfor-
matumok vildgmeéretd sikerére a producerek szerte a vilagon elkezdtek azon
gondolkodni, hogyan lehetne a minGségi sorozatokat sajat orszaguk gyartasi
struktardjan belill utdnozni. Szamos orszdgban szdmos kisérletet tettek arra,
hogy létrehozzanak egy ,showrunner”-t (aki a sorozatot fejleszti és gyartja, és
egyben a vezetd ir6 is) és egy igynevezett ,ir6szobat” (ahol toébb iré6 munkaja ta-
mogatja a showrunnerét), mivel ez a legtobb amerikai min6ségi sorozatgyartas
alapelve. Az olyan fizetds tévécsatorndkat, mint az HBO, djra és Gjra dicsérik
azért, mert maximalis kreativ szabadsédgot biztositanak a showrunnernek, ami
onmagaban is Gtkozik a bevett eurépai gyartési struktarakkal (lasd az eur6pai és
az amerikai mindgségi televiziézas Osszehasonlitdsat®?). A teriilet valamennyi
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gyakorlati szakembere egyetért abban, hogy nagyon kivanatos lenne olyan gyér-
tasi struktarakat 1létrehozni Eur6paban, amelyek tobb presztizssorozatot tesznek
lehetévé, amelyek nagyobb alkot6i szabadséagot biztositanak az iréknak és a ren-
dezdéknek, amelyek létrehozzdk a mindségi televizidzas ,,markajat” azon a né-
hény — bar egyre novekvd szamu — egyedi példan tial, amelyeket a kovetkez§ ta-
nulmanyokban is szemlézni fogunk. Bar a minéségi televiziézdsnak nincs vég-
leges definicidja, ez egy laza gydjt6fogalom, amely — a szakemberek, kritikusok
és a kozonség szamara egyarant — a gyartas és a sorozatszoveg bizonyos jellem-
zGire utal, melyek a legkiillonb6zébb miifajokban viszonylag stabilak. A mindgsé-
gi televizi6zas nem jellemzd ugyan a krimisorozatokra, és forditva; de az euré-
pai televiziés biintigyi produkciéban még mindig érzékelhet6 az erGsen
sztenderdizalt formaktél val6 elszakadas igénye (a ,,Nordic Noir” és az amerikai
televizi6zds eurépai hatdsa ellenére), valamint a mindségi televizié cimkével
tarsitott jellemzdk felé valé elmozdulés, s mindez nemzetkozi szinten verseny-
képessé teszi az eurdpai krimitermést. RemélhetGleg a televiziés sorozatok fej-
lesztését, gyértasat és terjesztését finanszirozo6 eurdpai, allami és helyi intézmé-
nyek a forrdsokat a ,mindségi produkciék” felé iranyitjak, és Eurdpa-szerte
olyan gyartasi kornyezetet timogatnak, amely viszont olyan masodlagos (formai
és esztétikai) mindgséget tud teremteni, amely az identitds és annak reprezenta-
ci6ja szempontjabol elényos. Vagyis olyan sorozatok létrejottét teszik lehetévé,
amelyek tart6zkodnak a kliséktdl és sztereotipiaktél, és amelyek lehetévé teszik
az Osszetett narrativak és karakterek megjelenitését, vagyis:

— képesek az identitassal kapcsolatos kérdések megfelel6 médon torténd ke-
zelésére;

— képesek a kulturalis sokszintiség és a hibridizdcié megfogalmazésara;

—rendelkeznek a kiillénb6z6 orszédgokbdl szarmazo6, magéaval ragadé és 6ssze-
tett karakterek kidolgozasdhoz sziikséges narrativ eszkozokkel;

— képesek olyan trépusok kidolgozasara, amelyek a legjobban kifejezik az 4j
tarsadalmi, etnikai és nemi identitdsok megjelenését a kortars eurépai tarsadal-
makban;

— olyan realizmust tesznek lehetévé, amely tiikrozi az eurépai identitdasok el-
mult években végbement atalakulasat és az ezzel kapcsolatos politikai kérdéseket;
— alkalmasak az eur6pai identitdsok ,befejezetlen” jellegének kezelésére;

— a nemzetko6zi kozonség szamara is érdekesek, és lehet6vé teszik adott soro-
zat nemzetkozi terjesztését.

Mig a legtrividlisabb sorozatok forrdsanyagként szolgélhatnak a tarsadalmi
identitasok reprezentacitjaval kapcsolatos kutatdsokhoz, és mig a legtrivialisabb
sorozatok elemezhetSk a tadrsadalmi és politikai kérdések szempontjabdl is, a
mindségi televizids sorozatok tartalmazzdk azokat az eszkozoket, amelyek lehe-
tévé teszik, hogy az identitds és a politika Gsszetettebb fogalmait is kifejezzék.
A sorozatok rdaddsul mindig orszaguk kulturalis nagykovetei, ezért nemcsak a
sorozatok gyartasa, hanem nemzetkozi terjesztése is megérdemli a kozpénzeket.
Ezért ki kell emelni az olyan két- vagy haromoldalt misorszolgaltatok értékét,
mint az Arte (Franciaorszag/Németorszag) és a 3SAT (Ausztria/Németorszag/
Svaéjc), amelyek az eurdpai identitds hatarokon 4tnyul6 népszertisitését szolgal-
jak. Végiil pedig szeretnénk ramutatni a nemzetkozi koprodukciék felbecsiilhe-
tetlen értékére,” mint példaul a The Team (2 évad, 2015-2018, Belgium, Dénia,
Németorszag, Ausztria, Svajc koprodukci6ja, még tébb nyelv felhasznélaséaval)
vagy a Crossing Lines (2012-2015, 3 évad, amerikai-német—francia—brit kozos



produkcié), még akkor is, ha az ilyen nemzetkozi produkcidkat az a veszély fenye-
geti, hogy csak arctalan, Gn. ,europuddingot” gyartanak. Kozos eurépai televizids
piac hidnydban a nemzetkozi figyelmet érdemld, magas szinvonala tartalom, a
nemzetkozi terjesztés és a nemzetkozi koprodukcidk az elsGdleges eszkozei az eu-
répai identitds sorozatos btintigyi fikci6kon keresztiil torténé elémozditdsanak.

Identitas/ldentitasok

B Az identitéds, Ggy tlinik, olyan, mint a blin. Barmennyire is ellendllunk neki,
nem menekiilhettiink eléle.* Az identitds nem egy kovetkezetes és egységes fo-
galom, amely kész eszkozként alkalmazhaté a népszeri sorozatok vagy a média-
szovegek mas formainak elemzésére. Empirikus szinten az ,identitas” tobbféle
szempontra és kérdésre utal: nem, osztdly, nemzetiség, életkor, tarsadalmi sté-
tusz, szexudlis orientécid, iskolazottsag, etnikai hovatartozas, foglalkozés, poli-
tikai meggy6zG6dés, vallasi meggy6zGdés, fogyatékossag, partallas stb.; elméleti
szinten az ,identitas” fogalma a tudomanyos és kulturalis kutatdsok erdsen vita-
tott kulcsfogalma az 1950-es évek 6ta, amikor egyre nagyobb teret nyert a szoci-
olégiai és pszicholdgiai elméletekben;* politikai szinten pedig vitatott kérdés és
meghatarozatlan értéki fogalom. Az ,identitas” lehet érték és pozitiv kulturélis
er6 — mint az eurdpai identitds keresése, mint a kisebbségekkel kapcsolatos
sidentitaspolitika”, de lehet rombolé hatasu is, mint a kortars ,identitarius” és
Eurépa-ellenes mozgalmak esetében szerte a kontinensen. Ezért az ,,identitast”
mint elemzési fékuszt a populéris blintigyi regények vizsgalataban olyan heu-
risztikus kategériaként kell értelmezni, amelyet folyamatosan at kell alakitani és
djra kell konfigurdlni a kutatédsi anyagok és az identitaselméletek kozotti folya-
matos parbeszédben, amelyet a kutatéonak kell megszerveznie, ha nem akar le-
maradni az ,identitds” fogalménak kulturalis, tarsadalmi és politikai értelemben
vett valtozékonysagénak és Osszetettségének alapvetd belatasatél. Az identita-
sokrdl valé elmélkedés, reprezentacioképzés és kinyilatkoztatas soran az irodal-
mi és televizids krimisorozatok a kikristalyosodas pillanatai, amelyekben az
identitas stabil, egyértelm@ és megbizhatéva valik, de amint vizsgal6 tekinte-
tink a kovetkezd sorozatra tekint, az identitds ismét kérdésessé valik, és atadja
helyét a valtoz6 és mulo6 identitdsok panoraméjanak. Ez arra mutat rd, hogy az
identitas fogalménak empirikus, elméleti és politikai dsszetettsége mellett a ki-
fejezés és a reprezentédcié esztétikai szintjein is 1étezik egy eredendd (gyakran el-
lentmondésos) komplexitas, amely az altalunk vizsgalt anyagot jellemzi. Mind-
ezek miatt kutatdsunknak két el6feltevés a premisszéja: az a feltételezés, hogy
(a) az identitas fogalmat (egyes szdm) a kortérs eurépai krimiben megjelend ne-
mi, etnikai, nemzeti és osztalyidentitasok (tébbes szdm) szdmos ellentmondasos
identitds eredend@en képlékeny, instabil, véltozé, és emiatt az eurépai identita-
sok elkeriilhetetlentl ,befejezetlenek”. Az eur6pai identitasépités csak tgy kép-
zelhetd el, mint egy folyamatos véllalkozas, egy alland6 folyamat, amelynek
nincs vége.

Az eurdpai identitds 6rokkeé ,szinguléris tobbes szam” lesz, masok egytittes
jelenlétében kialakul6 képz6dmény.*® Hogy az identitds témaja mennyire vita-
tott a jelenlegi tarsadalomban, azt egy gyors pillantds a kozelmult vitaiba jél
illusztralja.
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Eurdpa és az identitas

B Hauke Brunkhorst” rdmutatott az ,,Eurépa két arca” kozotti ellentmondésra,
egyrészt a kapitalizmus és a demokracia, masrészt a biirokracia és egy egységes-
emancipiciés eszmény kozott. A mai Eurépa egyik f6 problémaéja abban rejlik,
hogy Eurépa és az Eurépai Unié soha nem volt képes Gsszeegyeztetni ezt a két
aspektust, amelyek koziil csak az utébbi képes az eurdpai eszme identifikacios
potencialjanak megelevenitésére és a kozos eurdpai identitas fogalmanak az er-
nydje alé tartozé kiillonb6zé nemzetfogalmak megszépitésére. Eurépa polgarok
altali megitélését nagymértékben meghatarozza a fent emlitett elsG ,,arc”, a név-
telen kozigazgatdsi apparatus technokrata biirokracidja, amely f6ként a tagal-
lamokra r6 terheket. Az, hogy a menekiiltvalsdggal kapcsolatban nem sikeriilt
kozos politikét kidolgozni, még inkabb kiemelte az adminisztrativ és politikai
szempontok kozotti problémas szakadékot, mikozben csak az ut6bbi alakithatja
és mozdithatja el§ az eurdpai identitas kialakulasat. Még dramaibb, hogy az eu-
ropai egyesiilés mogott 4116 politikai eszme, a nyugati liberalis demokracidk mo-
dellje, amelynek Eurépén beliil, de még Eurépa hatarain tudl is azonosulési pont-
nak kellett volna lennie, olyan nemzetk6zi hanyatlason ment keresztiil, amely
még 15 évvel ezelétt is elképzelhetetlen volt. A berlini fal leomlésaval, a hideg-
hébort és a szovjet birodalom végével Francis Fukuyama hires torténelem végé-
r6l sz6lé elmélete szerint®® a nyugati liberdlis demokracidknak diadalmenetet
kellett volna inditaniuk a vildgban. Fukuyama maéar 1989 nyaran publikalt egy hi-
res esszét, amelyben azt az elképzelést vetette fel, hogy a keleti blokk és a kom-
munizmus (és elétte a fasizmus) megsziinése utdn a liberalizmus és a nyugati
demokracidk ,természetes ellenségei” megsziinnek létezni, és ettdl kezdve a li-
berélis demokracidk nyugati modellje mint egyértelmiien fels6bbrendi és vég-
leges allamforma fog elterjedni az egész vilagon; Fukuyama szerint ,nyomas
okok széltak amellett, hogy ez az az eszménykép hosszt tdvon kormanyozni fog-
ja az anyagi vilagot”.” Mar akkoriban is létezett egy ellentmonddasos hipotézis,
amelyet Ken Jowitt fogalmazott meg, aki az ,Gj vilagrend”* eljovetelét hirdette,
miutdn a szovjet dllamkommunizmus és a nyugati liberalis demokracidk korab-
bi rivalizaldsa megsziint rendet tenni a vildgban. Jowittnak erds kétségei voltak
visszatekintve pesszimista nézetében tobb igazsag volt, mint Fukuyama hires
felvetésében a torténelem végérél. Egy késébbi interjuban, amelyben kifejtette
az ,,4j vilagrend” elképzelését, a nemzetek 1989 és a hideghabort utani viselke-
dését egy szingli barban 1évé emberek viselkedéséhez hasonlitotta: ,Ez egy csa-
pat ember, akik nem ismerik egymast, akik a szakzsargon szerint dsszejonnek,
hazamennek, szexelnek, nem taldlkoznak t6bbé, nem emlékeznek egymas nevé-
re, visszamennek a barba, és taldlkoznak valaki massal. Vagyis egy olyan vilag
ez, amely szétkapcsolédéasokbdl all.”** Az entrépia ezen erdivel szemben az eu-
ropai allamok kozotti unié barmely forméjanak fejet kell hajtania. A nyugati de-
mokrécia nem héditotta meg a vildgot, és még a nyugati demokraciakon belil is
erés labakon allnak ma méar a szemben 4ll6 antidemokratikus erék. A nemzeti
populista mozgalmak szerte az eurépai orszdgokban val6jdban a liberalizmus és
a demokraciadk elleni lazadast jelentik, s a liberalizmus és a demokrécia nem
mas, mint a tavoli ,elitek”, a globalizaciés folyamat néhany szerencsés nyerte-
sének a kizar6lagos hitrendszere.*”* Eatwell-Goodwin, Miiller és més kutaték ra-
mutatnak arra, hogy Nyugat-szerte egyre nagyobb az olyan emberek aradata,



akik kirekesztettnek, a mainstream politikatdl elidegenedettnek érzik magukat,
és egyre ellenségesebbek a kisebbségekkel, a bevandorlékkal és a neoliberalis
gazdasaggal szemben. E szavazok koziil sokan a nemzeti populista mozgalmak
felé fordulnak, amelyek szdmos eurdpai orszdgban elkezdték megvaltoztatni a
nyugati liberalis demokrécia arculatat. Eppen ez az alap, a kozos értékek és igaz-
ségszolgaltatasi elvek olyan mértékben keriiltek Gssztliz al4d az elmult években,
hogy Ivan Krastev polemikusan a torténelem Eurdépa uténi allapotdba helyez
minket.” Krastev tgy véli, hogy az Eurépai Unié problémai kiillonésen a 2015-ben
kezd6d6 menekiiltvalsag nyoman érnek el egy olyan pontra, ahol az eurépai esz-
me ,identifikdciés” potencialja olyan mértékben csokken, hogy elvesziti minden
Osszetart6 erejét, és az Eurépai Unié felbomlasa redlis lehetéséggé valik. Ez,
ahogy Krastev ramutat, magédnak Eurépédnak az ,identitdsvalsdgaval” egyenld:
»A kérdés az, hogy az elmult hdrom évtized hogyan alakitotta 4t magét a Nyuga-
tot, és hogy az értékek és intézmények exportéldsara iranyulé térekvések hogyan
vezettek a nyugati tarsadalmak mély identitasvalsagahoz.”**

Amit Krastev elemzésébdl a jelenlegi politikai 1égkorrél levonhatunk, az az,
hogy Eurépénak el kell kezdenie sajat identitaskeresését egy olyan idGszakban,
amikor polgarai minden eddiginél jobban vonzédnak a Briisszellel szemben &l-
16 nemzeti identitds eszméjéhez.*® Tovabba az Gsszeeskiivés-elméletek felerdso-
dése a briisszeli politikdval altaldban, a menekiltvalsdggal konkrétabban vagy
Gjabban a Covid-19-jarvannyal szemben leleplezi az EU éltal tervezett demokra-
tikus politika mésik nagy sebezhet6 pontjat, a politikai identitdsépités
kudarcat,* ami egyre inkébb teljes legitimaciés valsaghoz vezet, ahogy azt mar
tobbszor elemezte Vivien A. Schmidt*” és masok. Az eurépai identitas kialaku-
ldsanak reményével szemben Krastev és Holmes egy még frissebb és még pesszi-
mistdbb elemzésben azt allitjak, hogy az EU-hoz és annak keleti b6vitéséhez
kapcsol6dé posztnaciondlis liberalizmus lehet6vé tette a torekvd populistak sza-
mara, hogy a nemzeti hagyoményok és a nemzeti identit4s kizarélagos birtokla-
sat koveteljék, és ezzel belulrdl gyengitették az EU-t.** A demokrécia nyilvanva-
16 valsaga szamos nyugati orszdgban megkérddjelezte a liberalis demokracidk
nemzetkozi exportdlhatéségat, és lathatéva tette Eurépa kudarcéat egy val6ban
eurépai politikai identitas kialakitdsdban. A téma szempontjabél még ennél is
fontosabb, hogy az antidemokratikus erék szamos nyugati orszdgban tapasztal-
haté felemelkedése nyoman meg kell kérddjelezni az ,identitdspolitika” értékét
és formajat. Eredetileg a meghatarozott vallasd, etnikai hovatartozast, szarma-
zasu, tarsadalmi hatterd, osztalyt, szexudlis iranyultsagi, kord, nemi identita-
s, fogyatékos statusza stb. emberek szamara politikai poziciét, a polgarjogok és
a tarsadalmi elismerés megerdsitését megcélz6® identitas/elismerés fogalompa-
ros mara elvesztette progressziv és emancipacios jellegét, és egyre inkabb a kon-
zervativ, nacionalista, jobboldali és antidemokratikus politikai erék alkalmazzak,
amint arra Francis Fukuyama® és Mark Lilla* is rdmutatott. Ha Lilla a 2016-o0s
amerikai elnokvélasztasra reagalva az identitdspolitika és a neoliberdlis gazda-
ségi individualizmus kozotti hatborzongaté szovetséget siratja, és a kozosségi
érzés megujitasat kéri, valamint az empétia és az egymas iranti kotelességtudat
Gjjaépitését koveteli, akkor nyoméban a 2020-as Covid-19-jarvanyt a sokféle
irdnyba mutaté erk katalizatoranak tekinthetjitk. A kozosségi érzés elvesztését
fajlalok szdméra némi vigaszt jelenthetnek a vilagjarvanyra adott reakciok, kii-
lonosen az 6vintézkedések megtételére valé felhivas, példaul az arcvédé masz-
kok viselése révén, amelyek {6 célja nem sajat magunk védelme, hanem masok
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megbvasa a fert6zéstdl, és amely tizenet az eurdpai polgarok tobbségénél erds ta-
mogatdsra talalt. A vilagjarvany tehét bizonyos értelemben a tarsadalmi kohézio,
a szolidaritas és a kozosségi felelGsségvallalas katalizatoraként mikodott. Mas-
részt ezek az erék nemzeti szinten is megmutatkoztak, a dezintegracié és a szét-
hizas entropikus erdi pedig eurdpai szinten is ugyanolyan erGsek voltak, mivel az
EU - a menekiiltvéalsaghoz hasonléan — nem tudott k6zos vélaszt talalni a jarvany-
ra, és a kiviilallo szemlél pozicidjaba szorult, aki figyelte, hogy a polgarok hogyan
fordulnak talnyomérészt a nemzeti kormanyokhoz tdmogatéasért, tajékoztatasért
és politikai intézkedésekért. Egyel6re nem lehet megjésolni, hogy a 2020-as
Covid-19-valsidg hasonlé fordul6pontot jelent-e az EU szamadra, mint a 2015-0s
menekiiltvalsag, és hogy ez a fordulat milyen irdnyba vezeti majd a forméciét.
A DETECt kutatési projekt szempontjabél azonban még fontosabb, hogy a biin-
tigyi szakirodalomban és a képernyén még nem jelentek meg azok az identitésok,
amelyek ebbdl a valsagbdl és a kapcsol6dé tapasztalatokbél erednek, igy még hi-
anyzik az e tekintetben elemzendd anyag, de nagy érdekl6désre tarthat szdmot,
hogy ezek a kialakuléban 16vé identitdsok hogyan helyezheték el egyrészt a szoli-
darités, a k6zosségiség és a tarsadalmi felelGsségvallalas, masrészt az erézio, a re-
nacionalizaci6, az individualizmus és a politikai szkepticizmus skaljan.

Identitas valsagban

B Mikozben ramutattunk az eurdpai identitds bizonytalan sorséra a kozelmult
valségai — a pénziigyi véilsdg, a menekiltvalsag, a vildgjarvany — fényében, ame-
lyek véarhat6an a krimiben is tikrézddnek, és mikozben egyértelmi torténelmi
veszélyt jelent, hogy az identitds fogalma teljesen beolvad egy reakcids és
antiliberalis politikai 4llaspontba, a bevezetd végén magénak az identitas fogal-
maéanak a vélsagéra szeretnénk ramutatni. Az elmult évek politikatorténete nem-
csak az identitds mint politikai cél és mint kivanatos érték (vagy akar 4ru) jelen-
tését kérddjelezte meg, hanem az identitds eszméjét is bemocskolta, amint azt a
témaval kapcsolatos két kortars allaspont rovid attekintése is mutatja. Kwame
Anthony Appiah* nemrég ,identitas” felfogasunkat kritizalta, amely szerinte
még mindig a 19. szdzadi gondolkodasban gyokerezik, és stirgsen Gsszeegyez-
tetendd lenne a 21. szdzad politikdjaval, posztmodern kulturélis feltételeivel és
médiatechnolégiaival. Appiah szkepticizmusa az identitds fogalmaval kapcso-
latban érezheté abban, hogy az identitasokat— ahogy Appiah cimében is szere-
pel — agy definialja mint ,,hazugsagokat, amelyek 6sszekotnek”. Az olyan kate-
goriakhoz kotott identitdsok, mint a hitvallas, a nemzet, az etnikum, az osztaly
vagy a nem, kitalélt, ugyanakkor erételjes tarsadalmi er6k. Az identitas barmely
forméjanak ,tartalma”, politikai és kulturalis ereje kozott dthidalhatatlan szaka-
dék tatong. Appiah fejezetrdl fejezetre dekonstrudlja az identitds killonb6z6 mo-
dozatait, amelyek a torténelem éallitélagos tekintélyén alapulnak, ugyanakkor
a mai vildgban minden val6di jelentést nélkiiloznek. A szociolégiai vagy politi-
katudomanyi kutatasi programoktol eltér6en a DETECt kutatasi projekt a fikcids
reprezentaciokra tsszpontosit, és a fikcidk talan a leginkabb alkalmasak az iden-
titds Appiah &ltal leirt fiktiv aspektusdnak lebontasara. Azaltal, hogy ramutat a
karakterek identitdsaban megmutatkozo repedésekre, kitiresiti a szilardnak ting
fogalmakat, noveli az identitas ,gyartdsa” korili feszultséget, a blintigyi fikci6
olyan torténetek kitaldlasaban érdekelt, amelyek 0sszekapcsoljik az identitést a
btinozéssel és annak felderitésével. Altalanosabb értelemben Luc Boltanski mu-



tatott ra a krimi értékére ebben a tekintetben, amikor Mysteries & Conspiracies®
cimi tanulményaban a szociolégusok és a krimi kérdéseinek és érdeklédésének
konvergenciajat mutatja be. Ha a krimiben a nyomozast kivalté rejtély egy kar-
colds a valésag szovetén, ahogy Boltanski allitja, akkor konnyen elképzelhetjiik,
hogy ez a karcolas az identitast védé pancélon van, és ezéltal az identitast a biin-
tigyi nyomozas kozéppontjdba helyezi. Mig Appiah identitaskritikaja torténeti
érvekbdl taplalkozik, egy masik fontos, az identitas fogalmédnak megvitatasdhoz
nemrégiben tett hozzdjarulds a torténeti és szisztematikus érveket 6tvozi, és
ezekbdl az identitds még radikalisabb dekonstrukciéjat kovacsolja Gssze.
Frangois Jullien francia politikai filozéfus II n’y a pas d’identité culturelle** cimd
konyvében azt tanacsolja, hogy teljesen engedjiik el a kulturalis identitds gondo-
latat. A globalizaciés folyamatok miatt sokan a kulturalis identitas elvesztésétdl
tartanak, és annak onjelolt megmentdi Eur6pa-szerte pusztitast végeznek a de-
mokrécidkban, nacionalista ideol6giakkal védve a nemzeti identitést és 6roksé-
get. Mig Appiah az identitédst egyfajta fikciénak nyilvanitja, Jullien egyszertien
illaziénak nevezi — amelyet el kellene vetniink, mert a mai politikai vildgban
tobb kart okoz, mint hasznot. A hagyoményokat, a nyelvet, a helyi szokasokat és
a kulturalis 6rokséget nem a nemzeti identitasok tartozékanak kell tekinteni, ha-
nem olyan er6forrdsoknak, amelyek mindenki szdméra elérhetfek. Mig az
sidentitas” valami stabil és dllandé dolgot sugall (mar utaltunk ré, hogy az iden-
titast folyékony, mozgo, valtozo tényezdként kell felfogni), a ,,forrasok” kifejezés
egy olyan tarhaz képét idézi fel, amely a kozos tulajdonhoz tartozik, és amelyet
mindenki igénybe vehet, killonb6z6 mértékben ugyan, de amely soha nem fog
egy rogzitett identitast létrehozni. Jullien kiilonodsen azt hangstlyozza, hogy a
kultdrdnak nem az a feladata, hogy az egyénnek kovetkezetes és egyértelmi
identitast biztositson, még akkor sem, ha a szépirodalomban gyakran ezt a sze-
repet kapja, ahol a kulturalis elemeket tigyesen tigy helyezik el, hogy ,olvasha-
t6” identitast adjanak a szerepl6knek. Jullien idealis polgara, akit az eurdpai
identitarius mozgalmakkal szemben mutat fel, nem keresi azt az identitast, ame-
lyet a koriilotte 16v6 vildg folyamatosan megerd@sit, hanem szabadon mozog a kii-
16nboz6 kultarak kozott, a pluralitds és a kommunalités, a heterogén és a homo-
gén kozott, hol engedelmeskedve, hol visszautasitva, dllandéan azonosulva és
de-identifikalva. Taldn ez is egy olyan kérdés, amelyre a krimiknek kell vélaszt
adniuk: sziikség van-e még az identitésra?
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