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B A cim metafordja ebben az évben
nagyon elcsépeltté vélt — retorikailag
és élettapasztalatként egyarant. Itt
azonban nem arr6l a négyfalkozottrél
akarok irni, hanem olyan transznaci-
ondlis televizids formatumokrol, me-
lyek a kamaradramak mtifaji eszkoz-
tarat adaptéljak kisképernyére. Pon-
tosabban harom sorozatformulat idé-
zek fel, a BeTipul/Terdpia, a Criminal
és a The Circle széridkat, melyek
mas-mas miifaji kédokat mozgatva a
bezart tér és az ahhoz kapcsolddé
torténetmesélési szabalyszertiségek
problémajat vetik fel tugy, hogy
etnokulturalisan nagyon jol adaptél-
haté alapanyagot teremtenek. A be-
zéartsdg, a kotott tér éppen azért jo
dramaturgiai eszk6zok ebben az eset-
ben, mert arra figyelmeztetnek, hogy
jarvany ide vagy oda, életvilagaink
mar nagyon régéta haladnak az el-
mult évben megszerzett tapasztala-
tok irdnyaba. A modernitas olyan tér-
tipusokat teremtett, melyek sajatos
tapasztalatisdgot, titkokat, csak az
adott térben gyakorolhat6 tevékeny-
séget feltételeznek. A technologia le-
hetévé tette, hogy kizardlag ezek a
tértipusok szervezzék emberi igénye-
inket. A jarvany négy fal kozé szori-
tottsdga pedig csak figyelmeztetd jel
volt, hogy pandémiatél fuggetlenil is
ezt az életformat készitettiik eld.

De nézziik csak a harom felhozott
példat, s hogy milyen médon tudjak
a négy fal kozottiség tapasztalatat a
narrativa motorjaként hasznalni.
Hagai Levi 2005-ben indult izraeli
sorozata, a BeTipul a televiziés kama-
radrama klasszikusava valt. A tera-
peuta heti idébeosztasat kovet6 soro-

zat a legtobb kulturalis adaptaciéval
rendelkezé televiziés franchise. Fel-
sorolhatatlanul sok tényezé magya-
razza sikerét: a terapiaba jaras, az az-
zal kapcsolatos kulturalis eléitéletek
sematizdlhatok, a kliensek adott
mondéasara adnak lehetéséget, a
helyszinek tokéletes apropét jelente-
nek egy tarsadalom joléte és jolléte
megmutatdsara, a zart tér miatt ala-
csony a produkcios koltség, és végiil
a szinészi jaték jellege azokban a
gyartasi hagyomanyokban is mtko-
déképessé teszi a formatumot, ahol
nincs kimondottan televizids sziné-
szi képzés. Szamomra azonban a Te-
rapia kulonlegességének kulcsa még-
is abban a narrativ formuldban A&ll,
mely a series és serial elemek nagyon
sajatos, nézéi elvardsokat teremtd
kombinacidjéban all. A sorozat ugyan-
is epizodonként lezar egy tilést, mely
iilés azonban 6t részen beliil folyta-
tédik, mikozben azonban a terapeu-
taval és az adott szereplékkel tortén-
nek olyan események, melyek szeri-
alis logikaba kapcsoljak a kiilonall6
részeket. En nagy rajongéja vagyok a
formatumnak, a hozzaférhet6 kultu-
ralis verzidkat egyarant megnéztem,
és nézoként is kisérleteztem azzal,
hogyan lehet atirni az epizédok egy-
masra kovetkez6 rendjét. Prébalkoz-
tam azzal, hogy a kedvenc karaktere-
im napjait néztem folytatélagosan,
hogy ne kelljen kiviarnom &t epiz6-
don at a beszélgetés folytatasat. Két
dolog miatt nem miikodott. Mert a
kovetkez6 rész valéban olyan volt,
mint az életbeli terapia: a visszaérke-
z6 kliens mas problémékkal, az egy
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hét alatt tokéletesen atalakult viszo-
nyulasmoéddal érkezett, a torténet
nem ott folytatédott, ahol abbama-
radt. Masrészt, mert ahogy gondol-
kodni kezdtem azon, hogy a nagyon
kedvenc karakterem utdni napon ki
kovetkezett volna, mégiscsak csiraz-
ni kezdett bennem a kivancsiséag, va-
jon azzal a masik figurdval mi lett,
hogy hat majd az 6 problémadja a te-
rapeuta viszonyulasmodjéra. A mo-
dernitas legenigmatikusabb szakma-
janak, a terapeutanak a kulisszatitkat
fedi fel ez a tipusi narrativa: mikoz-
ben az érzelmi, személyes elkotele-
zG6dés a jo terapia rovasara mehet, ér-
zelmi nyitottsag nélkiil a terdpia jol
nem gyakorolhaté. Err6l beszélt Reni
Baht, az eredeti izraeli sorozat tera-
peuta szakértGje is: munkajara kez-
detben gy tekintett, hogy a szakmai
mundér becsiiletét kell védenie,
majd menet kozben érezte egyre in-
kabb, hogy a narrativa megkoveteli,
kockéra kell tennie a szakmai érdek-
képviseletet. A talzott személyes el-
kotelez6dés csabitasat nem érzé tera-
peuta sem szakembernek, sem narra-
tiv karakternek nem elég jo.

A George Kay és Jim Field Smith
altal fejlesztett Criminal cimd fran-
chise a Netflixnek készilt, és négy
orszédgban, Franciaorszdgban, Spa-
nyolorszagban, Németorszagban és
az Egyesiilt Kiralysagban forgott ha-
rom-harom epizéd beléle, igy lett ti-
zenkét részes ez a modularis antol6-
giasorozat. A négy falat itt a rendér-
ségi vallatészoba adja, melynek két
oldala van. Az egyik oldalon a beidé-
zettel és annak tigyvédjével beszélge-
té egy vagy két vallatétiszt il, s ket
egy sotétitett képernyén/ablakon ke-
resztill figyeli hirom-négy tovabbi
rend6r. A terdpidhoz képest a be-
szédhelyzet egészen més narrativ
miikodést tesz lehet6vé: itt az esetek
egy epizod alatt lezarulnak, a beszéd-
szituacio forgatékonyve pedig kotott,
a vallatottat el kell juttatni a tantval-
lomasig. A vadlott btinosségérdl a

vallaték minden esetben meg vannak
gy6zédve, s bar a beidézés mogott
mindig valamilyen kismérvd tigyben
val6 tantskodas all, a gyantutlan, de
biings vadlottat széra kell és szora is
sikeriil birni. Az antolégialogika itt
sokkal serial-szertibb, mint a korabbi
példa esetében, hiszen az epizddo-
kon ativel§ narrativaépités csak a
renddrségi alkalmazottak esetében
lehetséges. A Criminal egyébként az
el6z6 példahoz nagyon hasonléan
kezeli a kulturalis variaciék problé-
majat: a blin és bilinosség lokalis le-
hetdségei, a hazugsagok okainak tar-
sadalmi héttere, a kommunikaciés
kulttra, a rendéri csapatok 6sszetéte-
le, az azon beliili hierarchikus viszo-
nyok, a nemi szerepek kivalé kulta-
rak6zi esettanulménnya teszik az
egyes epizddokat. A jo terapeuta ko-
rabbi esetben latott mitosza itt a
renddrhoz kapcsolddé sztereotipiak-
ra rimel: a renddri munka, az ahhoz
sziikséges képességek a teljes krimi-
kultara kozponti kérdései. S ha a te-
rapeutdnal a személyesség-nyitottsag
értékeinek sziirkezénajaban van ott a
narrativ-morélis konfliktus lehetsé-
ge, akkor a rendérok esetében a biin
elkovetésére és a biin azonositasara
vonatkoz6 képességek azonosséiga-
ban. A Nyomorultak 6ta fennéllé di-
lemma, hogy Javert és Jean Valjean
konfrontaciéjaban a moralis értéke-
ket lehetetlen egyértelmiien az egyik
vagy a masik karakterhez tdrsitani, a
Criminal szerepldi esetében is kulcs-
kérdés. A valaszokat a vallatottakbdl
embertelen mangverekkel kitaposo
renddrtisztekkel szemben éppen any-
nyi ellenszenvet tudunk érezni, mint
amennyi szimpétiat a f6benjaré blint
elkovetd vallatottak irant.

Es most rendezzitk 4t kicsit a
szinteret, valtsunk a televizids mu-
fajok nagyon mostohan kezelt cso-
portjara, a realityre. A kamaradrama
mifajanak nyilvan nagyon izgalmas
miifaji varidnsai a valésagshowk: az
adott szabalyok szerint zéart térbe



kényszeritett szereplék torténetének
alakulasa szintén a térhez kapcsolo-
d6 mikodési szabalyokba rejti el a
narrativ épitkezés lehetdségeit. Ezen
a terepen hozott Gjat 2020 januarja-
ban a Netflix The Circle széridja (egy
korabbi brit verzié adaptécidjaként),
melybdl harom kulturalis varians ké-
sziilt egy id6ben, az egyesiilt alla-
mokbeli, a francia és a brazil. A The
Circle-t a kozosségi média Big Bro-
therjének nevezték. A forméatum lé-
nyege, hogy egy villdban kiilon lak-
osztalyokban, egymastél elzarva él6
személyek egy kozosségi médiaszerd
platformon, a The Circle-en keresztiil
kommunikélhatnak egymassal, pon-
tokat szerezve és versengve a mikro-
tdrsadalmon beliili online népszert-
ségért. Az egyes napoknak kiilonféle
feladatai és kihivasai vannak, lénye-
ges azonban, hogy a szereplSk kozott
nincs offline emberi interakcié (csak
nagyon kivételes helyzetben, olyan-
kor, amikor mér a személyes érintke-
zésnek a jaték szempontjdbol nincs
jelentésége — valakit kiszavaztak).
A formatum megengedi az online
identitasnak az offline-t6l teljesen el-
térd adottsagokra torténd felépitését.
A korabban a Criminal vildgdban
megjelend képernydnek, a sotétitett
ablaknak itt lesz egy sokkal erételje-
sebb varidcidja, a platform, mely a
kozvetitett 14tast, érzékelést a kortars
technoldgiai univerzumok médiuma-
ihoz hasonl6vé, vagyis mindeniitt je-
lenval6va teszi. A bezértsag is két
szinten értelmezddik: a villdba zart-
sdgot a platformba zéartsag kettGzi
meg, hiszen a jatékban részt vevdk
minden kommunikéciét csakis a ko-
ron keresztiill valésithatnak meg.

7z

Szakemberekrdl beszéltiink az el6z6
két esetben: a reality sem marad le e
tekintetben. Hiszen hisz év alatt las-
san megtanultuk, hogy a kozosségi
média nagy lathatéséggal rendelkezd,
népszerd figurdi szakemberek, akik
ismerik ennek a terepnek a miikodé-
sét. A reality a nemzeti franchise-
okon keresztiil azt a kérdést veti fel,
hogy milyen etnokulturélis véltozatai
vannak a k6zosségi média sztarjainak,
mennyiben kell nekik masfajta kom-
munikacids, imazsépitési képessége-
ket birtokolniuk a kiillonb6zé nyelvi
kultarakban. Es a korabbi szakértéi
dilemmékhoz is felcsatlakoztathat6
egy, amely e sorozat esetében jut ér-
vényre: hol van az autentikussaghoz
kapcsol6do elvarasainkban az a finom
hatér, mely felelds azért, hogy egy tul
tokéletes, de 1étezé emberi 1ény fals-
nak mindgsul, kiesik a jatékbol, mikoz-
ben az average Joe-k megnyerik a
jatszméat. Megjegyzem, az amerikai
verzié gy6ztese nem meglepé médon
egy average Joe(y) lett.

Anne Friedberg azzal fejezi be a
virtualis ablakokrdl sz6l6 nagy hata-
tual Window, The MIT Press, 2006),
hogy a nem virtualis és virtualis ab-
lakok anyagtalannd, észrevétlenné,
természetessé valdsa egy olyan vilag-
ban kovetkezett be, ahol a nemzetél-
lamok hatéarai nem korlatozzak mar
emberi tapasztalatainkat. Megallapi-
tdsa nem oregedett tul jol. Ezek a pél-
dak is éppen azt hangsilyozzik,
hogy az etnokulturalis és nemzetélla-
mi tapasztalatok annyira fontos tajé-
kozédési pontok, hogy az anyagtalan
képernyé6ket, ablakokat is végtelen
tartalommal képesek feltolteni.
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