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Filmtorténet a torténettudomany
kontosében’

Sarkozy Réka: Elbeszélt multjaink.
A magyar torténelmi dokumentumfilm utja.
1956-0s Intézet — L’Harmattan Kiado, Budapest, 2011. 381 oldal.

Torténelem és filmmuvészet taldlkozdsdnak tipikus példdi a torténelmi doku-
mentumfilmek, amelyeknek Magyarorszdgon is jelentds a hagyomdnyuk.
A miifaj, mint a torténelem vizudlis feldolgozdsdnak elemzése, a magyar nyelvii
szakirodalomban kurrens témdnak tekinthetd. Ennek fényében kiilonés, hogy
az els6 magyar monografia a mifajrél csupdn 2011-ben jelent meg; Sirkozy
Réka Elbeszélt miiltjaink. A magyar torténelmi dokumentumfilm vitja cim( szovege
azonban nem csak emiatt érdemes az olvasdsra.

A konyv tehdt a torténelmi dokumentumfilmet, a tdrténettudomdny és a film-
miivészet taldlkozdsdbol sziiletd mifajt valaszrotta térgydul. ,[rdsom kézéppont-
jdba a torténelem elbeszélésének magyar filmes megolddsait llitottam, napjainkig
kovetve a nyolcvanas évek elején kialakult gyakorlatot” — fogalmazza meg a szerzd
célkittizéseit (11). Valéjdban ennél az intenciénal sokkal nagyobb ivii eredmény-
nyel taldlkozik az olvasd, hiszen a sz6veg az eurdpai és az amerikai dokumentum-
film-torténet relevans korszakait ismertetve, illetve a legfontosabb alkotékat és
miiveket megidézve rajzolja meg a miifaj fejlédésének (részben) magyar torténetét.

A torténelmi dokumentumfilm fogalma a leggyakrabban a nyolcvanas évek
filmjei kapcsdn keriil sz6ba a magyar filmtorténet vonatkozdsaban. A némi zsur-
nalizmussal a dokumentumfilm aranykordnak is nevezhetd idészak jellegze-
tessége, hogy a személyes emlékezetre épitve a dokumentumfilmesek figyelme
Magyarorszdgon a kozelmult traumdi, torténelmi eseményei felé fordult. A hosz-
sz4, alapvetden interjuszitudcidkra épitd torténelmi dokumentumfilmek (ame-
lyek gyakran csak az évtized vége felé, illetve a rendszervaltds utdn jutottak el
a kozonséghez) leginkdbb a 40-es, 50-es évek forduléja diktatdrdjdnak rémeetteit
tartdk fel. Azonban a torténelmi dokumentumfilm mifaji megjelslés — ahogy
ez a recenzdlt kdnyvbdl is szemléletesen kiolvashaté — ennél sokkal tdgabb és
sokrétlibb. A sz6veg fogalom-meghatdrozdsa szerint torténelmi dokumentum-
filmnek tekintheté minden olyan alkotds, ,amely a megértés szdndékaval szem-
1éli a multat. Kérdéseket tesz fel, és — az analizis torténettudomdnybél eredd
moédszereivel — keresi is a valaszokat, azzal a céllal, hogy miivészi hatdst elérve

* A publikdci6 a TAMOP-4.2.4.A/2-11/1-2012-0001 azonositészdmt Nemszeti Kivildsig Prog-
ram — Hazai hallgatdi, illetve kutatdi személyi tamogatdst biztositd rendszer kidolgozdsa és miikid-
tetése konvergencia program cimi kiemelt projekt keretében zajlott. A projekt az Eurépai Unié
tdmogatdsdval, az Eurépai Szocidlis Alap tdrsfinanszirozdsdval valésul meg.
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elgondolkoztassa a nézét maltjdrdl.” (35) Ugyanakkor a szoveg gyakran letér
a szerzd altal kijeldlt utrdl, és egyéb filmtorténeti ismereteket is térgyal, amelyek
kovetkeztében kissé szétesni ldtszik a ma strukedrdja és a kittizote cél elérése.

A konyv nyolc nagyobb fejezetbdl, valamint révid osszegzésbdl és fiiggelék-
bél 4ll.! A szoveg koveti a tudomdnyos miivek megszokott, hagyomdnyos felépi-
tését: egy-egy (a konyv méreteihez képest) rovid filmelméleti és torténettudoma-
nyi bevezet$ utdn sorra veszi a miifaj fontosnak, szemléletesnek vélt korszakait,
majd pdr oldalban 6sszegzi a kdnyvben olvashatdkat.

Az elsd két fejezetben olvashatjuk azokat a fogalmi kereteket és elméleti
kapaszkoddkat, amelyek mentén a szerzg (intencidja szerint) a dokumentumfil-
meket vizsgdlja. Sdrkozy Réka a Bevezetés alfejezeteiben néhdny szerzére tdmasz-
kodva megprébdlja koriiljarni, hogy a dokumentumfilm mifajait miként lehet
tipologizdlni, mit is jelent a térténelmi dokumentumfilm fogalma, és annak
milyen magyar sajdtossdgai vannak. A fejezet alapvetéen hdrom szerzd gon-
dolatait ismerteti és prébdlja meg szintetizdlni: Bill Nichols dokumentum-
film-tipolégidjdt,* Eric Barnouw filmtérténeti korszakoldsit a film és az alkoték
tdrsadalmi szerepvallaldsa feldl tekintve,® és Patricia Aufderheide felosztdsdt a tor-
ténelmi dokumentumfilmek tartalmdra vonatkozdan.* A szerzé azonban inkdbb
csak roviden ismerteti a szovegeket, ami azért sajndlatos, mert érdekes lett volna
hdrom ennyire kiilonb6z6 rendszert k6z6s nevezére hozni, ugyanakkor ez el6re
sejteti a szoveg egyik kdzponti problémdjdt: az elmélet és a filmek egymdsmellet-
tiségét, az elmélet alkalmazdsdnak hidnyat.

A Posztmodern torténetirds filmen? cimet viseld fejezet hasonlé szerkesztési
elvek mentén késziilt: a térténettudomdny kortdrs irdnyzatai, a posztmodern
torténetirds kérdéseit olvashatjuk el néhdny szerz8 szovegének ismertetésében.
A torténetirds, illetve a térténész médszereire vonatkozé alfejezet alapvetden
Hayden White és Gydni Gdbor jél ismert téziseit tdrgyalja, kitekintve mds,
posztmodernnek nevezhetd szerz8k elméleteire (Michel Foucault, Jean-Frangois
Lyotard, Keith Jenkins). A kényv a kérdések tjszertiségét a film mint toreéneti
forrds haszndlata kériil kibontakozd, néhdny évtizeddel kordbbi vita szemléle-
tes és élvezetes ismertetésével igazolja. A szerz6 a Natalie Zemon Davis ameri-
kai torténész munkdja® és az abbol késziilt film® kapesdn kibontakozé diskurzus
kiilonboz6 dllispontjait tdrgyalja, koriiljarva a hagyomdnyostdl eltéré forrdsok

1 A kényvben taldlhaté fiiggelék tartalma: egy lista az MTV Napzdrta cim misordnak adésai-
16l; egy lista a szdveg dltal idézett nem magyar toérténelmi dokumentumfilmekrél; egy véloga-
tott filmogréfia az 1982-2009 koézotti iddszak torténelmi tirgyd dokumentumfilmjeirdl; és egy
illusztrativ jellegti képmelléklet az ismertetett filmek javabol.

2 Nichols, Bill 2001: Introduction to documentary. Indiana University Press, Bloomington.

3 Barnouw, Eric 1993: Documentary. A History of the Non-Fiction Film. 2. kiad. Oxford Univer-
sity Press, Oxford.

4 Aufderheide, Patricia 2007: Documentary Film. A Very Short Introduction. Oxford University
Press, Oxford.

5 Magyarul: Davis, Natalie Zemon 1983: Martin Guerre visszatérése. Osiris Kiadd, Budapest.

6 Martin Guerre visszatérése. Rendezte: Daniel Vigne (1982).
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haszndlatdnak lehetdségeit, a filmes torténetirds kérdését. Sdrkozy szerint ,a vita
lényegében a pozitivista torténetirds 19. szdzadi médszertana és az 0j torténet-
irds felfogdsa kozote fesziil” (47), amelynek végpontjdn a mikrotorténeti perspek-
tiva, illetve a mindennapok tdrténetének elétérbe keriilése taldlhatd. A mésodik
fejezet zdréakkordjdban a szoveg az emlékezés kérdését jarja koriil. A probléma
igen fontos a torténelmi dokumentumfilmek vonatkozdséban, lévén szémos film
az emlékezetre épitve tdrgyalja az adott torténelmi eseményt. A fejezet egyfajta
osszegzéseként a szerzd a filmes alkotdsokat megprobélja belehelyezni a médszer-
tani vita osszefiiggéseibe: ,,a dokumentumfilm a térténelem filmes narrdcidja
szempontjabdl lehet forrds vagy miialkotds, legtobbsz6r mindkettd egyiitt” (57).

A szerz6 ezek utdn tér rd szorosabban vett témdjdnak tdrgyaldsdra: a toreé-
nelmi dokumentumfilm t6rténetére és sajtossigaira. Egy rovidebb, a nemzet-
kozi trendeket, legfontosabb filmeket inkdbb csak ismertetd, mintsem elemzd
fejezetben (A haszndlhaté miilt filmjei — nemzetkizi dttekintés) a torténelem kée
leggyakoribb filmes megjelenését ismerteti, mégpedig az archiv felvételek fel-
hasznildsit, illetve az egy eseményre torténd visszaemlékezés felvételét. Ezek
a gondolatok inkdbb csak felvizoljék a legjelentdsebb (dltaldban nyugat-eurdpai
és amerikai) megolddsokat, korszakokat, kitérve a két gyakorlat miivészi fejlédé-
sére, illetve a dokumentumfilm-készités technikai és szemléletbeli valtozasaira,
amelyek meghatdroztik a tdrgyalt almiifaj lehetdségeit is. Ebben a vonatkozds-
ban indokoltnak tlinik az az elsé pillantdsra talin kevéssé magyardzhaté megol-
dds, hogy a szerzd részletesebben sz6l példdul a dokumentumfilm-térténet olyan
meghatdrozé tendencidirdl, mint a direct cinema és a cinema verité a 60-as évek-
ben, vagy a vide dltal a 80-as években eldidézett képi forradalom. A kényv irdja
igyekszik mindvégig a torténelmi dokumentumfilmek sorabél példdkat hozni,
ugyanakkor 6nkénteleniil is szélesebb perspektivit olel fel, hiszen ezek a film-
torténeti korszakok nem elemezheték csupdn egy szubzsiner alkotdsai alapjan.
Az archiv felvételek jraértelmezésének példdi j6l szemléltetik, hogy a kordb-
ban késziilt mozgdképes anyag milyen ideoldgiai és politikai dtértelmezésen
megy keresztiil az Gjrafelhaszndlds sordn (szemléletes példa erre a szovegben Esfir
Sub szovjet rendezéné kompildciés filmjeinek” elemzése a 20-as évekbél, vagy
a II. vildghdborus felvételek haszndlata a hdaborut kévetéen Nyugat- és Kelet-
Eurépdban), illetve azt, hogy az archiv anyagok felhaszndldsinak milyen jogi és
ideolégiai feltételei vannak a nyugati orszdgokban. A széveg alapjdn a torténe-
lem filmes térgyaldsa ebben a kontextusban a malt hasznalatdra korlatozédik:
LA torténelem mindig egyfajta »haszndlhaté mualt« (useable past), és hasznossiga
mindig a politika és a tdrsadalom szdmdra fontos. [...] Mindenképpen abban
segit, hogy egy tirsadalom megértse onmagat.” (88) Alapvetden arrél van szo,
hogy a nyugat-eurépai hagyomany a malthoz nem mint felfedezend§ entitdshoz,
hanem mint Gjraértelmezendd torténethez viszonyul.

7 Kompildciés filmnek nevezi a filmes szakirodalom az archiv felvételek Gjraszerkesztésébél 1étre-
jové montdzsfilmeket.
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A kényv negyedik — egyben legterjedelmesebb — fejezete a magyar toreé-
nelmi dokumentumfilm kialakuldsdt, tipusait és legfontosabb alkotdsait tdr-
gyalja. A befejezetlen miilt filmjei — Torténelmi dokumentumfilm Magyarorszdgon
1988-ig cimet visel§ részben a szoveg kitér a szubzsdner koriil kialakult vitdkra,
a magyar dokumentumfilm-gydrtds intézményi sajdtossdgaira és a kiilonbozd
filmes irdnyzatok jelent8ségére. A fejezet egyik kozponti kérdése, hogy milyen
viszonyt épitett ki a malttal, illetve a torténelemmel a rendszervaltds kiiszobéig
a magyar torténelmi dokumentumfilm. E kérdést a szerzd tobb 1épésben jirja
koril: egyrészt a magyar filmtorténet szemléletbeli hagyomdnydt elemzi (miként
viszonyul a magyar film a hagyomdnyokhoz és a mdlthoz a 60-80-as évek-
ben), illetve a 70-80-as évek sordn lezajlott szakmai, filmesztétikai vitdk meg-
idézésével keresi a vélaszt. A tobbségében filmes szaklapok (Filmkultiira, Film-
vildg) hasébjain zajlé vita ismertetésébdl kideriil, hogy milyen elképzelések és
irdnyok rajzolédtak ki a mult filmes feldolgozdsdval kapcsolatban a torténelmi
dokumentumfilm legjelentdsebb korszakdra, a 80-as évekre a magyar dokumen-
tumfilm-gydrtdsban. A nyugati gyakorlattal szemben Magyarorszdgon a tor-
ténelmi dokumentumfilm kevésbé a haszndlhaté mult, inkdbb a befejezetlen
mult fogalma mentén értelmezhetd. A befejezetlen jelz arra utal, hogy a filmek
tobbsége nem a mult eseményeinek Gjraértelmezésée tartja feladatdnak, hanem
az addig titokban maradt, tabunak szdmité témdk felfedezését, ismertetésé, tit-
kok feltdrdsat — legyen sz6 1. vildghdborus katonai emlékekrdl, a holokauszt tra-
gédidjdrol, Magyarorszdg I1. vildghdborus szerepvéllaldsdrdl, vagy az 50-es évek
diktatdrdjinak rémtetteir8l. A témdk tabusitdsa életre hivta a réluk valé beszéd
igényét, ugyanakkor néhdny évvel késébb ez, a sérelmek kibeszélésére irdnyuld
igény fojtja meg és lehetetleniti el a mifaj fejlédését, a 90-es évek kozepétdl
kezdve ,a filmektdl a tirsadalom az elégtételt és a szabaduldst vdrta, ezért nem
banta senki, ha az emlékezés egyoldald, és nem tudtdk abbahagyni a sérelmek,
visszdssdgok feltdrdsanak sordt. Ez kés6bb, a rendszervéltds utdn — mds okokkal
osszefliggve — a miifaj gyors kitiresedését hozta.” (157)

A fejezet részletesen targyalja a korszak magyar dokumentumfilm-gydrtdsa-
nak sajdtossdgait, legyen sz6 intézményi keretekrdl (stadidk), a Baldzs Béla Studié
innovativ szemléletmddjardl, a filmszociogrfidk, illetve a szocioldgiai filmkészi-
tés inspirativ hatdsirdl a 70-es években. Ez a hozzdllis egyfeldl azt eredményezi,
hogy a torténelmi dokumentumfilmek magyar torténete erds filmtorténeti alapot
kap a szovegben. Ugyanakkor Sirkézy néhol indokolatlanul megnytjtja a szove-
get, olyan informdcidkkal és jelenségek tdrgyaldsdval terhelve azt, amely zavarja
a szoveg értelmezését. Ilyen példa lehet a Szocioldgiai filmesoportot! kidltviny®
célkittizéseinek részletekbe mend ismertetése, az 50—60-as évek dokumentum-
filmjeinek leegyszer(sitett, tomér dsszefoglaldsa, vagy az alternativ forgalmazdsi
kisérletek leirdsa, ami inkdbb csokkenti a munka koherencidjdt és élvezeti értékét,
mintsem megalapoznd a torténelmi dokumentumfilmek tdrgyaldsdt.

8 Szociolégiai filmesoportot! 1969: Filmkultira (9.) 3. 96.
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A konkrét filmek elemzését tartalmazd rész az egész szoveg legizgalmasabb
és legszinvonalasabb alfejezetének tekinthetd. Egyfeldl egyedi és dicséretes, hogy
nemcsak a sokak dltal ismert, egész estés dokumentumfilmek elemzésére keriil
sor, hanem részletesen megismerhetjitk a Magyar Televizié torténelmi témadja
sorozatait, uttdrd prébdlkozdsait, mdr csak azért is, mert példdul a Szdzadunk
vagy Séra Sdndor Krdnika cimi sorozatairdl dltaliban kevesebb sz6 esik a torté-
nelmi dokumentumfilmek tirgyaldsakor. Igy ezek ismertetése és elemzése min-
denképpen a szoveg egyedi szinfoltjdt adja. Ugyanakkor a kanonizilt, ma mér
klasszikusnak szamité filmek elemzése, illetve a réluk sz6lé kritikai, szakirodalmi
irisok bemutatdsa is alaposnak mondhatd, még akkor is, ha itt kevésbé ajszerti és
mély az elemzés.” Az alfejezetben szinte kizdrélag az interjuszitudciét alkalmazo,
a multat a személyes emlékek mentén feltdr6 alkotdsokrdl esik sz6, de a szerzd
emliti a torténelem filmes feldolgozdsdnak sajdtos példdit is, amelyek a privét fel-
vételek asszociativ montdzsira épitenek.!

A rendszervéltds idején, pontosabban az 1988 és 1991 kozott késziilt doku-
mentumfilmek a szévegben kiilon egységet képeznek, igy kiilon fejezetben is
kapnak helyet. A fejezetbdl azonban nem deriil ki, hogy az itt tdrgyalt filmek
mennyiben térnek el a kordbban elemzettektdl, hiszen sem a készités modszer-
tana nem mutat jelentds kiilonbséget, sem a filmek kdnonban elfoglalt helye.
A filmek kiemelt pozicidjéra igaz lehetne, hogy a rendszerviltds éveiben az addig
eltitkolt, tabusitott témdkra vildgitottak rd, és ezzel elésegitették a rendszervaltds
folyamatdt, azonban ez a kordbban késziilt alkotdsokrdl is elmondhaté. A tény-
feltdrds meghatdrozé tdrsadalmi elvdrdsként jelenik meg ekkor a filmekkel szem-
ben, ami a kor egyik sajdtos tirsadalomtorténeti attribtumaként is értelmezhetd
(kibeszélni az addig kibeszélhetetlen traumdkat), ugyanakkor ez késébb kont-
raproduktiv hatdst valt ki a mifaj filmjeit illet8en, és egyebek mellett a forma
kitiresedéséhez vezet. A filmek szintén az interjafilmek sordba tartoznak, és
a Kdddr-korszak és a Rakosi-korszak legnagyobb tabuit dontdgetik, ezzel jérulva
hozz4 az ismeretlen mult feltdrdsahoz."" A szovegben fontos helyet kap a rend-
szervaltds eseményeinek audiovizudlis dokumentdldsdt célul kitliz8 Fekete Doboz
tevékenységének, illetve a Magyar Televizié Napzdrta és Nap-kelte cim(i miso-
rainak ismertetése. Ez a két alfejezet a korszakot tekintve val6ban meghatdrozé

9 A negyedik fejezetben részletesebben tdrgyalt filmek: Ember Judit: Péesperri (1982), Menedék-
Jjog (1988); Gulyds Gyula — Gulyds Janos: Torvénysértés nélkiil (1988), En is jdrtam Isonzéndl
(1986); Gyarmathy Livia: Egyiittélés (1983); Boszorményi Géza — Gyarmathy Livia: Faludy
Gyirgy, kiltd (1988), Recsk 1950—53 — Egy titkos kényszermunkatdbor torténete (1988); Gazdag
Gyula: Bankett (1982), Tirsasutazds (1985).

10 Els8sorban Bédy Gabor Privit torténelem (1978) cim( filmjérél és Forgdcs Péter Privit Magyar-
orszdg (1986-2002) cim filmsorozatdrdl van szé.

11 Az 5tddik fejezetben részletesebben tdrgyalt filmek: Ember Judit: Menedékjog (1988); Schif-
fer Pal: Engeszteld (1989); Gulyds Gyula — Gulyds Jdnos: Mlenkij robot (1987); Sdra Sdndor:
1o még élsz? (1990), Csonka Bereg (1988), Lefegyverzett ellenséges erdk (1991); Ember Judit:
Ujmagyar siralom (1989); Erdélyi Janos — Zsigmond Dezs6: Vérrel és kitéllel (1989); Tolgyesi
Agnes: Mindorikké... (1991); Almési Tamés: Jtéletleniil (1991).
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jelenségeket targyal, amelyek azonban — és ezt a szerzd is sejteti — nem kozvetle-
niil kapcsolédnak a t6rténelmi dokumentumfilmek miifajihoz, inkdbb a torté-
nelem késdbbi feldolgozdsihoz szolgdlnak (korldtozottan hozzaférhetd) forrdsul.

A hatodik fejezet (Allami filmfinanszirozds a rendszerviltds utin) a magyar
filmgydrtds dralakuldsdt, illetve a 2010-ig fenndll6 intézményi rendszert mutatja
be, kiilonds tekintettel a filmek gydrtdsdra szerezhetd forrasokra. A szerzd tdb-
ldzatok segitségével mutatja be témdjdt, kitérve az elkésziilt filmek helyzetére,
illetve a pdlydzati rendszer anomalidira. A dokumentumfilm-gyértdsba bekapcso-
16d6 intézmények'? rovid ismertetése mellett az MTV és a Duna TV dokumen-
tumfilmes tevékenysége is széba keriil, majd pedig a 2010-es év hozta véltozdsok
néhol krénikaszer(i leirdsa kovetkezik, sok helyen kérdések, remények és javasla-
tok megfogalmazdsaval 6vezve.

A hetedik fejezet a magyar torténelmi dokumentumfilm 1992-2006 kozotti
korszakdval foglalkozik. Vitathaté ez a korszakolds, hiszen a széveg szerint az
1956-0s forradalom 50. évforduldjdra késziilt dokumentumfilm-démping ered-
ményezi a mifaj végsé kitiresedését, ami lezdrja a korszakot, ugyanakkor sem
ebbdl, sem a kovetkezd fejezetbd] nem dertiil ki, hogy a 2006 utdn késziilt filmek
mennyiben mutatnak mdst e filmekhez képest, illetve nem egyértelmd, hogy
a kreativ dokumentumfilmek irdnydba t6rténd elmozdulds 2006-ban vagy utdna
kovetkezett-e be. A fejezet legizgalmasabb része az, amikor a dokumentumfilmek
hitelességének kérdése keril teritékre az 56-os forradalomrél késziilt filmek kap-
csdn. Ugyan a konyv szerint nem lehet szdmon kérni egy filmtdl a hitelességet,
hiszen egyrészt milalkotdsrél beszéliink, mdsrészt pedig ezek a filmek nem feltét-
leniil a torténelmet, az eseményeket dokumentaljék, hanem az azokra valé visz-
szaemlékezést, rdaddsul csupdn egyféle elbeszélésnek, értelmezésnek tekinthetdk:
,Fontos felismerés, hogy a filmnek nem feladata az abszolut igazsdg megfogal-
mazdsa, csak keresheti a kiilonféle igazsdgokat. Esa megtaldlt igazsdg is csak egy
a sok lehetséges koziil, jelentdségét a személyessége emeli meg, igy jarulhat hozzd
a multrdl alkotott kép teljessé tételéhez” (255); mégis izgalmas olvasni, miként
mérhetd a mult eseményeinek valddisdga a dokumentumfilmeken. De nem csak
a forradalom emlékezetérdl esik sz6 a fejezetben, hanem a 60—70-es évek feldol-
gozdsardl, illetve a szoveg rdvildgit arra is, hogy a rendszervéltds dokumentum-
filmes feldolgozdsa még vdrat magdra.

A z4r6 fejezet (Torténelem és dokumentumfilm ma) a kortdrs alkotdso-
kat, irdnyzatokat prébdlja meg elemezni, tendencidkat felvdzolni a nemzetkdzi
és a magyar helyzetre vonatkozéan. Nincs konny( helyzetben a szerzé, mert
nehéz elemz6 szdndékkal irni még zajlé folyamatokrél, rdaddsul még nehezebb
meghatdrozni, hogy milyen filmekrél essék sz6 a szovegben. A kényv viszony-
lag tigyesen megoldja a kérdést, bdr azért itt is akadhat kétsége az olvasénak:
a nemzetkozi trendek felvdzoldsira a holland International Documentary Film

12 Ismertetett intézmények: Orszdgos Rddié és Televizié Testiilet, Nemzeti Kulturdlis Alap,
Magyar Térténelmi Film Alapitvdny, Magyar Mozgokép Kozalapitvany.



KONYVEK » Sarkozy Réka: Elbeszélt multjaink. A magyar térténelmi dokumentumfilm ttja 175

Festival Amsterdam 2009-es és 2010-es valogatdsdt tekinti 4t (ami tekinthetd
esetleges valasztdsnak), a magyar helyzetet pedig az azéta megsziint filmszem-
léken bemutatott alkotdsok mentén jellemzi. Taldn célravezetSbb lett volna, ha
a szoveg a 2006-os filmek tédrgyaldsdval zdrul, hiszen képtelenség aktudlis trende-
ket, kortdrs alkotdsokat egyszerre elfogulatlanul és alaposan elemezni. Igy a sz6-
veg e fejezetben inkabb kibdvitett fesztivdlkatalégusnak tiinik, semmint tudoms-
nyos igénnyel irt miinek. Erthetd, hogy a szerz6 megprébdl kitekinteni a kortars
tendencidkra, azonban ez ebben a formaban sikertelen véllalkozdsnak tlinik, és
néhdny esetlegesen kivélasztott film ismertetésévé vélik. A konyvet zdré Osszeg-
zésben a fejezetek rovid Osszefoglaldsa olvashatd, amelyben sajnos nem szerepel
konkltzidszer(i értelmezés vagy a tovibbmutaté kérdések megfogalmazdsa.

Az Elbeszélt miiltjaink cim( konyv minden hibdjdval egytitt nagy ivi val-
lalkozds. Megprébilja dttekinteni a térténelmi dokumentumfilm fejlédését,
kiilonos tekintettel a magyar filmtorténet alkotdsaira. A vilasztott perspektiva
nagysdga tetten érhetd abban is, hogy a széveg koncentralt filmtdrténeti dttekin-
tés, amely sok film emlitése mentén rajzolja meg a legfontosabb tendencidkat
és fejlddési vonalakat, vagyis itt nem olyan irdsrdl beszélhetiink, amely néhdny
film mély elemzésével rajzolnd meg az irdnyzatok karakterisztikdjdt. Az olvasé
ezért nem részletekbe mend, kiilonbozd aspektusokat tdrgyald filmelemzésekkel,
hanem egy kronologikus dttekintéssel, a filmek révid leirdséval taldlkozik.

A bevezet8ben megfogalmazott célkitlizéshez képest azonban elsikkadt
a kortdrs torténetirds elméleti és gyakorlati problémdinak, kérdésfeltevéseinek
osszevetése a torténelmi dokumentumfilmek eredményeivel — mindenképpen
érdekfeszit6bb munka sziilethetett volna, ha a szerzé néhdny példdn keresztiil
a torténettudomdny kortdrs érdeklédését veti 6ssze a dokumentumfilmekkel.
Meg kell ugyanakkor jegyezni, hogy a konyv ismeretében nem a szveg hangsu-
lyai tlinnek hibdsnak, hanem tgy tdnik, hogy a bevezetésben megfogalmazottak
inkabb a torténettudomdny kortdrs kérdésfeltevéseihez lettek igazitva, mintsem
a szoveg valds célkittizéséhez. Filmtorténeti, dttekintd jelleglh miiként a szdveg
nagyban hozzdjdrul a hazai filmelméleti gondolkodds cizelldléddsdhoz — torté-
nettudomdnyi munkaként viszont kevésbé tekinthetiink rd. Mindezzel egytitt
a szdveg kiemelt poziciét foglal el a magyar filmtudomdnyi publikdcidk sord-
ban, és nem csupdn azért, mert a torténeti dokumentumfilmet vélasztotta téma-
jdul, amelyrél még nem jelent meg magyar monografia, hanem azért is, mert
dteekintd jellegének koszonhetSen a felsGoktatdsban pdratlanul jél alkalmazhaté
miirdl beszélhetiink.

Berta Jinos





