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Havadi Gerg6

Individualista, tradicionalista, forradalmar
vagy megalkuvo emberek?

A jazz politikai és tdrsadalmi megitélése
az Otvenes és a hatvanas években

A jazz' egyik specifikus jellemzdjének tlinhet, hogy nincsen direke politikai
jelentésértéke.” A jazz ugyanis nem véltott ki forradalmat,” a jazz vildgdban nem
taldlhatunk nyilvdnvalé politikai ellendlldst — nem Ggy, mint a rockzenében,
amelyben gyakran fejeztek ki egyértelm politikai tizenetet, példdul a fenn-
4ll6 rendszer elleni tiltakozds formdjdban.* Gyakran mondjik a jazz-zenészek is
magukrdl, hogy semmi tobbet nem tesznek, egyszertien csak jdtszanak. Ez ter-
mészetesen nem ilyen egyértelmi — gondoljunk csak a jazz mitoszdra, amely Ggy
irja le a jazzt, mint a szabadsdg zenéjét, egy demokratikus értékeken és szocialisz-
tikus eszméken alapulé bedllitéddst.> Ebbél kovetkezéleg a jazz néhdny politikai
és tarsadalmi vetiilete evidensnek tekinthetd.

1 A szdvegben a jazz angol irdsmédjdt haszndlom, kévetve a jazz-szakirodalomban és a szcéndban
bevett formit.

2 Mi a jazz? A hatvanas évektdl idehaza is egyre tobb szerzd tette fel ezt a kérdést leginkdbb
ismeretterjesztd tanulmdnyok, cikkek formdjéban (példdul: Nagy 1962; Pernye 1962; Gonda
1963-1964, 1965, 1982). ,A jazz az improvizédl6 afro-amerikai népzene (blues) és a kompo-
ndlt harmonikus eurépai zene 6tvozédése” — jellemezte igy a mifajc Pernye Andrds 1964-ben
(Pernye 1964: 18-21). Onillé miivészeti 4g vagy ,csak” egy zenei stilus a jazz? A hatvanas évek-
ben tdbbek kozt errél indult polémia a klasszikus és a jazz-zenével foglalkozok korében (Nagy
1962; Pernye 1962; Gonda 1965).

3 A hatvanas évektdl kezdve mér ndlunk is megjelenhettek olyan irdsok, amelyekben a modern
jazzt egyfajta zenei forradalomként dbrézoltdk (Finkelstein 1961; Pernye 1962). Utdbbi szerzd
cikkében az egységes zenei vildgnyelv kultirforradalmaként értelmezte a modern jazzt, aminek
a kibontakozdsdt nem gitolhatjak meg sem adminisztrativ eszkdzok, sem pedig a ,,tudés kom-
ponistdk” lenézé attitddje. A jazz forradalmi értelmezését a szocialista kultarpolitika a marxista
ideolégidnak megfelelden félreforditotta, és a feketék emancipdcids kiizdelmeit a munkdsosz-
taly internacionalista harcaként dllitotta be. V6. Finkelstein 1961: 48-51.

4 Fzek a klisék a miifaj vdrosi, urbdnus kultardjahoz, a chicagdi virosszociolégiai iskola megfigyelé-
seihez vezethetSek vissza. A jazz a szdzadfordulén a killonb6zd kultirdkat egybeolvaszté amerikai
metropoliszokban sziiletett, ahol az egyes kultirdk dsszekeveredhettek csaktigy, mint az egyes tar-
sadalmi rétegek. A huszas években Eurépdban is elterjedd klasszikus jazz inkdbb a multikulturlis
zenei élet nagyvdrosi integrcidjaként, semmint a feketék szegregdcidjanak és emancipdcids kiiz-
delmének jeleként foghaté fel. Utdbbit sokkal inkdbb a negyvenes évektd! kezd6dé modern jazz-
miivészet és az azt jtszo afroamerikai jazzistdk képviselik (Jost 1974, 2003).

5 Jonathon Bakan kanadai jazztérténész a harmincas-negyvenes évek swingzenéjét és identitdsdt
a harlemi radikdlis, kommunisztikus baloldali mozgalmakhoz, a viliggazdasdgi valsdg hatdsira
kibontakoz6 Popular Front tevékenységéhez kapcsolja (Bakan 2009).
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A jazzre azonban, ldtszdlagos politikamentes tdvolsdgtartdsa ellenére, a hideg-
hdbord idején a nyugati és a keleti hatalmak 4ltal egyardnt (fel)haszndle politikai
fegyverként is tekinthetiink.® Ennek kétféle médon is érvényt tudtak szerezni:
egyrészt a jazz-zenészek utaztatdsa révén (megszervezték és szponzordltdk turnéi-
kat), mdsrészt pedig a rddiédllomdsok segitségével. Eurépdban a mésodik vildg-
hébort alatt, az amerikai csapatok megérkezése utdn az amerikai politikai vezetés
hamar felismerte, hogy a jazzel8addsok milyen népszertick a fiatalok kérében.
A hideghaborus korszak kezdetével az amerikai politikusok tudatosan kezdték
politikai céljaik megvaldsitdsa érdekében felhaszndlni a jazz mozgdsité erejét.
Ezért szponzorédltdk példdul a zenészek és az egytittesek turnéit, nemcsak a keleti
blokk orszdgaiba, hanem mindenhova, ahol azt az amerikai érdekek megkivin-
tik.” Penny von Eschen amerikai torténész tanulmdnyaiban pontosan 4brézolta,
hogy az USA-kormdnyok kiiliigyi politikdja milyen nagy hangsulyt fektetett
a személyes szabadsdg eszméjének terjesztésére a keleti blokk orszdgaiban. Els6-
sorban azért, hogy ellenpontként dllitsa azt a szocialista dllam ideoldgidjdval és
uralmdval szemben.®

A magyar jazz torténetével foglalkozé munkdk ellenben nem tdrgyaljak
behatéan a mifaj tdrsadalommal és politikdval valé kapcsolatdt, s jéval a rend-
szervaltds utdn sem tudni a diszkogrifidk gy(jtésén kiviil eléremutatd, a kozel-
multat feldolgozd, azzal szembenézé interdiszciplindris kutatdsokrél. A magyar
jazz zenetorténeti koriiljdrdsdval els6ként Simon Géza Gédbor prébalkozott,’ de
a jazzszerzeményekre és a zenészek élménytorténeteire fokuszdlé eklektikus gytj-
témunka adés maradt a magyar jazz térténetének szisztematikus feldolgoziséval.
Jellemz8 médon a rendszervaltds utdn csupdn egy dtfogd, tudomdnyos igény(
munka sziiletett a témdban, 4m ez sem hozott sok tjdonsdgot a kordbbiakhoz
képest.!® Gonda Jdnos ugyanis nem foglalkozik mélyebben a magyar jazz tdrsa-
dalmi és politikai aspektusainak elemzésével — igaz, ez nem is tartozik a muziko-
16gus kompetencidjiba.

6 A Szovjetunidban a harmincas-negyvenes években élte virdgkordt a mifaj, aminek a hidegh4-
borts sztdlini politika vetett gyorsan véget. Hruscsov hatalomra keriilésével azonban az 6tvenes
évek végétdl Gjra reneszanszat élte a jazz, amit a propaganda az Egyesiilt Allamokban elnyomott
szegény munkdsosztily népzenéjeként ismert fel és dllitott sajdt szolgalatdba. Ennek mint hivat-
kozdsi alapnak késébb kulcsszerepe lett a magyar jazz legalizdléddsdban is. Lasd errél bévebben
Finkelstein 1961.

7 Dizzy Gillespie és big bandje 1956-0s kozel-keleti turnéjéval kezdve, médszeresen kiilféldre
vezényeltek, kultirhdborts misszidba kiildtek szimos amerikai jazz-zenekart, hogy ily médon
népszerisitsék az amerikai életmédot, amivel pozitivabb fényben tiintethették fel szabadként
aposztrofdlt orszdgukat, ellenstlyozva a széles korben kritizdlt faji megkiilonboztetést. A ,jazz
nagykdvetei program” egészen 1978-ig folytatédott, és benne az amerikai kultdrdt olyan nevek-
kel propagéltak, mint a mar emlitett Dizzy Gillespie, valamint Benny Goodman, Count Basie,
Duke Ellington, Ella Fitzgerald és Louis Armstrong.

8  Von Eschen 2004.

9 Simon 1999.

10 Gonda 2004.
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A magyarorszdgi szocialista id6szakot kutat6 torténészek gyakran mindsitik
a politikai elveket 6nkényesnek és rendszer nélkiilinek, a pdrtutasitdsok végre-
hajtdsdc pedig esetlegesnek, amelyeket a funkciondriusok egyéni (lokélis hatalmi)
érdekei nagyban befolydsoltak.! E szempontokat is vizsgélva tanulmdnyomban,
a hivatalos kénnytzenei politika jazzel szembeni kovetkezetlenségére és gyanakva-
sra is hozok példdkat, de egyben céfolni kivinom azt az elképzelést, amely szerint
1957 utdn lanyhult volna az ellenérzés a kultdra teriiletén, hiszen ez bizonyos
értelemben éppen szigorbbd és tudatosabb4 vélt. Tanulmdnyommal (és még
kordntsem teljes kutatdsaimmal) az a célom, hogy a jazz és a politika kapcsolatara,
erre a hazai szakirodalomban a mai napig csak alig érintett kutatdsi probléméra
reflektdljak, és leirjam a magyar jazz fejlédési Gtjat az 1945 utdni tdrsadalmi és
politikai rendszerekben — jelen esetben a partdllami diktattira korszakaban.

ELOZMENYEK: A MAGYAR JAZZ ROVID TORTENETE 1950-1G

Zenetorténeti toposz, hogy az elsé magyar jazz-zenekarok — kvetve az eurd-
pai zenei trendet — a hiszas években jelentek meg, majd a harmincas években
divatba jott amerikai mintdjd, leginkdbb a polgarsdg és a mivészvildg dltal ldto-
gatott pesti mulatékban, lokdlokban és barokban taldltak otthonra. Az els6 jazzel
foglalkozé ismeretterjesztd kiadvanyok is ekkor ldttak napvildgot.’? A dzsentri-
mentalitdst titkr6z6 tomegkultdrdban ekkoriban még a cigdnyzenével kisért
magyar néta és az operett jart az élen, s ha nem is zdrkézott fel melléjiik, de
gyorsan elterjedt a jazz is — a hiszas évek technikai taldlmdnyainak, a rddiénak
és a gramofonnak koszonhet8en. Azonban a negyvenes évek végéig, az dtvenes
évek elejéig nem létezett 6ndllé mifajként: stilusiban eklektikus, és bizonyos
fokig epigon, azaz az amerikai szerzemények professziondlis adaptdldsdval jelle-
mezhetd; a zenekarok — magyarositott szovegekkel — sokszor egy az egyben dtvet-
ték az amerikai jazzfelvételeket. Keveredett benne a modern tdnczene (foxtrot,
onestep, charleston, tangd és swing) és a szalonzene. A jazzes (jazz-like) tinczene
kiilondsen népszer(i eléaddsmédja lett a dizéz' és az 6t kisérd, olykor a hisz f6t
is meghalad6 zenekar (big band).

A misodik vilighdboru kitérése a magyar jazzéletre kozvetleniil nem gyakorolt
lényeges hatdst, mar csak azért sem, mert a német nemzetiszocialista propaganda
1933-ban ugyan betiltotta a jazzt, de ezt az utasitdst nem, vagy csak részlegesen
hajtotték végre: jellemzden a jazzszdmok szovegét dtiredk, és az igy ,elnémetesitett”
angol és amerikai swingszdmokat a német katonai ridiék folyamatosan jétszottdk.'
Hitler hatalomra keriilésével megsziintette ugyan a jazzoktatdst Németorszdgban,

11 V. Kenyeres 2002; Horvéth 2006; Csatdri 2007.

12 Elséként 1928-ban Molndr Antal Jazzband cim munkdja.

13 Kabaréban, kdvéhdzban, pédiumon szerepld sanzon- és sligerénekesnd. A harmincas-negyvenes
évekbdl példdul: Fényes Kato, Kapitdny Anny, Karddy Katalin, Kennedy Babi.

14 Simon 2006.
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de az dtideologizélt lemezek a hdbort kit6réséig megjelenhettek.’> Magyarorszigon
csak 1944-ben, a nyilasok hatalomra kertilése, a zsid6iildozések és a hdbords pusz-
titdsok miatt hallgatott el a jazz dtmenetileg.

A misodik vilighdboruat kovetden, az 1945 és 1949 kozotti rovid dtmeneti
id8szakot a magyar jazztorténeti munkdk aranykorként interpretaljak, amely
zeneileg kontinuus a harmincas évek magyar jazzéletével. Ez annak is koszon-
het8, hogy ekkor még nem valt szét a klasszikus jazz és a tinczene, s a jazzes el6-
addsmédot még nem korldtoztdk adminisztrativ eszkzokkel. A szérakozdsban
héditott az amerikai kultdra, 6ridsi népszertiségnek 6rvendtek a dizézok, a big
bandek és a jellemz8en swinget jatszé jazz-zenekarok.'® Am miel6tt a modern
jazz megjelenhetett volna hazdnkban, a kommunista part kiiktatta a jazzt a jtsz-
haté zenék koziil. A hanglemezgydrtast és a szérakoztatdipart dllamositottdk, és
csak néhdny kivételezett zenész és zenekar szdmadra biztositottdk a nyilvdnos fel-
1épési lehetdségeket. Ilyen volt példdul a Martiny Lajos vezette Magyar Ridié
Tidnczenekara vagy Tabanyi Mihdly egyiittese.

Mindennek ellenére a diktatira legszigorubb éveiben is adédtak lehetd-
ségek a mindennapokban a jazzmuzsika hallgatdsdra, 4m megnehezitette ezt,
hogy a lakossdg rédidkésziilékekkel val$ elldtdsiban akut hidny mutatkozott,'”
és a nyugati rddiéadok figyelemmel kisérése is kockdzatos volt. A visszaemléke-
28k elbeszélései szerint, a miifaj életben tartdsiban meghatdrozé jelentdséglinek
bizonyultak az illegilis kiilfoldi radidadék: a Szabad Eurépa Radié (SZER),
a BBC, a Rias Berlin, valamint az Amerika Hangjdn az amerikai jazz népszeriisi-
tése szempontjdbdl egyediildllé Jazz dra cimii éjjeli zenés misor. Miisorvezetdje,
Willis Conover, az amerikai jazz elsé szimu nagykévete lett, és hallatlan nép-
szerliségnek drvendett a keleti blokk jazzrajongdinak korében. Az 6tvenes évek
végétdl a Szovjetunidba, majd t6bb kelet-eurdpai orszdgba is elldtogatott, igy
keriilt sor magyarorszdgi ldtogatdsdra is. Ekkor tobb magyar jazzrajongéval és
zenésszel is taldlkozott, az egyik koziiliik Szigeti Péter volt."® Szigeti a vele késziilt
élettutinterjuban igy jellemezte Conovert:

15 A ndcik szemében a jazznek sok »biine« volt: amerikai zene, néger zene, zsidé zene — mivel-
hogy a fehérek kozott sok volt a zsidé szdrmazdst muzsikus” (Gonda 2004: 440).

16 A teljesség igénye nélkiil a korszak legnépszertibb és a hdboru el8tt is aktiv zenészei és zene-
karai: Orlay Jen§ (Chappy) és zenekara, Holéczi Akos és zenekara, Martiny zenekar, Tabényi
Mihdly, Schenkelbach Fiilop (Filu), Kovécs Andor, Herrer Pél, Zdgon Ivdn, Szabé Gédbor, Soly-
mossy ,Lulu” Lajos (Simon 1999: 46-48).

17°1954-t8] kezdték meg csupdn a polgdri céla hiraddstechnikai eszkdzok termelésének novelé-
sét. A székesfehérviri Vaddsztoleénygydr — a KGM/A Hiraddstechnikai Igazgatdsdgdval egytitt-
miikddve — elkészitette egy 4j (civil) rddidkésziilék prototipusdt. Alz] R-545-6s miisorvevdt,
tekintettel a jelent8s lakossdgi keresletre, rogtén 40 ezer darabos széridban kezdte gydrtani
1955-ben a székesfehérviri tizem. A hattéripar hidnya, fejletlensége miatt a Vaddsztoleénygydr
belefogott az elektronikai alkatrészek konstrudldsiba és gydrtdsaba is” (Germuska 2008: 74).

18 Szigeti Péter (1941-) tevékenységét elég nehéz behatdrolni. A jazzvildg berkein beliil tobben is
Lkét ldbon jdré magyar jazzként” emlegetik, utalva a miifajjal valé szoros kapcsolatira. Eletitja
az Stvenes évek kozepétdl szdmtalan ponton dsszeforrt a magyar jazz torténetével. Egyediilalls
modon egyszerre képviseltette magit a jazz alsd és felsd régidiban. Mivel mdr tinédzser kordban
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,En réla elég sokat tudok, ugyanis évekkel késébb jé bardtsigba keriiltem vele [...].
Kés8bb személyesen is megismerhettiik. Diplomdciai kiildttként gyakran utazott
a kelet-eurépai orszdgokba, és egyébként az USIA-nak" volt az tigyndke. Ez nem
a hirszerzés, hanem egy »fellazitd«, ismeretterjeszté testiilet volt. O egyébként abszo-
lat a jazzben élt, tehdt igazi jazz »prométer« volt. [...] A jazz nyilvdnvaléan egy kvdzi
amerikai hadtest szerepét is betoltotte, hogy egy ilyen faramuci kifejezéssel éljek.
A hébort utdn a jazz egész Eurdépdban az amerikai befolydsnak az eléfutdra volt.
Az Egyesiilt Allamok Kiiliigyminisztériuma hatalmas pénzekkel timogatta egyes
egylitteseknek a vildgban valé utazdsc, és f8leg olyan helyekre, ahovd esetleg hiva-
talosan kevésbé hivtdk meg 8ket. Ezeket finansziroztdk, és olyanokat kiildtek, akik
kulturalt muzsikusok voltak, és akik tudtak beszélni, konferalni. Igy johetett el ide
példdul Louis Armstrong is *65-ben, akirdl szintén azt lehet mondani, hogy kulttir-
diplomata volt valamilyen médon. Es ennek az iigynek egy mozgatéembere volt

Willis Conover, igy lett az emlitett Amerika Hangja cim(i ad4snak a moderdtora.”*

A visszaemlékezés tulajdonképpen egybevdg a nemzetkozi jazztorténeti
munkdk megéllapitdsaival, azaz a hivatalos amerikai jazzpolitika hatdsdt nem
tudtdk kivédeni a partdllam nyers, tilté rendelkezései.”’ Am utdlag nem is lett
erre szitkség, mivel a hatvanas években Nyugatrél bedramlé modern jazz poli-
tikai ideoldgidktdl valé dltaldnos idegenkedése és baloldali tdrsadalomkritikdja
nem serkentette rendszerkritikus ellenzéki mozgalmak, ellenkultdrdk létrejoteée.
Kiilondsen igaz ez az 1956-0s forradalom utdn a nyugati hatalmakban csal6dé,
jobb hijin a fogyasztéi tdrsadalom koncepcidjét magdéva tevd, depolitizilt és
dehistorizdlt magyar tirsadalomra.?> Késébb az avantgird jazz (vagy a free jazz)*
sem tudta betdlteni ezt az Grt. Szigeti Péter magyardzata szerint azért, mert
nem volt tdmegbdzisa, mdsrészt a hazai free jazz az avantgdrd mivészetekkel
nem fonddott dssze kelld mértékben, nem gy, mint Nyugat-Eurépdban vagy
Lengyelorszdgban:

folyékonyan beszélt angolul, kapcsolatba tudott 1épni a Magyarorszdgra ldtogaté jazzmuzsiku-
sokkal, rajongokkal, Gjsdgirokkal, igy taldlkozhatott Willis Conoverrel is. Hosszu évekig vezette
tobbek kdzott a Varklubot és a Kassdk Klubot, illetve eléaddsaival folyamatosan jérta az orszdg
vidéki jazzklubjait.

19" Amerikai T4jékoztatdsi Hivatal (United States Information Agency).

20 Interjd Szigeti Péterrel.

21 Von Eschen 2004: 265-309; Ritter 2008.

22 Ebbél a szempontbdl Csehszlovikidt, és még inkdbb Lengyelorszdgot pozitiv példaként emle-
gették a korszak jazzt timogaté ismeretterjesztd és teoretikus munkdiban (Nagy 1962; Gonda
1963-1964), mert ezekben az orszdgokban kevésbé korldtoztdk a jazz-zenészeket, rendszeresek
voltak a jazzfesztivalok, és a miifaj ennek kovetkeztében népszeriibb volt a fiatalok kérében.

23 Az avantgdrd (avant-jazz) stilust zene és improvizdci6 az avantgdrd mivészzene és a jazzkompo-
zicié6 kombindldsa. Az avant-jazz sokszor alig kiilonboztethetd meg a free jazztl, ennek ellenére
abban eltérnek, hogy el6bbi meghatdrozott zenei hagyomdnyokban gydkerezd struktirdval ren-
delkezik, amit olykor részben vagy teljesen, hangjegyrdl hangjegyre megkompondltak (Jost 1974).

—_
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»Egyértelm(, hogy az avantgdrdnak nincs bdzisa, és csak egy nagyon sz(ik kort jelent
a magyar jazzéletben. [...] Péld4ul ide tartozott a Kassdk Klub kortdrs zenei miihe-
lye, a Szabadosék [Szabados Gyorgy], tehdt amig a Vérklubban jazzklubot vezet-
tem, 8k sokat jatszottak. Az avantgdrd koéré jottek azért emberek, de érdekes médon
a magyar avantgardistdk, most nemcsak zenei téren értem, hanem egyidltaldn,
a magyar avantgdrd kordk a jazzt nem igazdn fogadték be, és inkdbb az egyéb mivé-
szeti dgakar érékelték. Ok egyébként szintén a bardtaink voltak. Benniik kimondot-
tan averzid volt a jazzel szemben, mert a jazzt valamilyen barzenének tekintették, és
sokkal inkdbb a manapsdg alternativnak nevezett dolgokat favorizaltdk. Tehdt pél-
ddul a punk kulttrit. [...] Emlékszem rd, hogy Erdély Mikléssal milyen hosszas
vitdim voltak e témdban. O példdul egyszerlien nem szerette meg a jazzt, de azért
jart az Erkel utcai zenehallgatdsokra.”*

A kompozicids szimfonikus zene és az avantgird jazz dsszevetése tdrsadalom-
filoz6fiai kontextusba helyezve sem érdektelen. T. W. Adorno marxista filozéfust,
zeneesztétdt és nem utolsdsorban klasszikus zeneszerz8t mdr a harmincas évek-
ben a modern zene kiméletlen kritikusaként tartottdk szimon. Megkozelitésében
az avantgdrd mivészetet, f6ként a sziirrealizmust tekintette a vildghoz valé alkotd
s egyben kommunikativ célzatd viszonyulds egyik legfontosabb médiumdnak,
mikdzben a jazzt az dltala nagyon hatdrozottan elitélt tomegkultira termékének,
nem pedig a manipuldcié aléli felszabadulds egyik kulturalis vivmdnydnak tar-
totta. Igaz, ezt a véleményét a hidszas, harmincas és a negyvenes évek populdris
jazz-zenéjére alapozta.” Felkai Gdbor tudomdnyfilozéfus, szocioldgiatdrténész
egy Keith Jarrett és Jiirgen Habermas mentalitdsdt pirhuzamba allité 6sszeha-
sonlité kulturélis elemzésében a modern jazz és a kortdrs zene egyik legjelesebb
képvisel8jérél, Keith Jarrett zongoramiivészrdl irta:

»a2 manipuldle, elaltatott zenei kozizlést hajtja a felelds és valodi odafigyelést igényld
jazz- (azaz kortdrs) zenével »észhez tériteni«, Ggy érzem, azonos eszmei vonulaton elhe-
lyezkedd elképzeléseket testesit meg, mint Jiirgen Habermas. MegkozelitSleg hasonlé
eszmei-gondolati hulldimhosszon mozog a tdrsadalomfilozéfus és a kortérs jazz zenész
akkor is, amikor a részvérel lehetdségéhez kotik az autentikus életforma kritériumdt,
mikézben a részvétel fogalmanak mindkettejiiknél az érett személyiség tudatos interp-

retci6s és kolesonos felvildgosoddst elésegits tevékenysége szolgal alapul.”

Ez a jazz komolyzenei kompozicié felé valé elmozduldsdnak elméleti kiinduls-
pontjaként is felfoghatd, amelyben taldn a legmesszebb Szabados Gyorgy és Bin-
der Kiroly jutott el.

24 Interja Szigeti Péterrel.
25 Adorno 1962.
26 Felkai 1999. (Kiemelés az eredetiben.)
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AZ OTVENES EVEK ELNYOMASA

A jazz hatalom éltali megitélése kordntsem volt egységes, és nagyban valtozott
a diktattra egyes id8szakaiban. A koaliciés évek rovid aranykora utdn, 1948—
1949-t8] a magyar zenei élet fokozatosan a Magyar Dolgozék Pértja (MDP) dltal
feligyelt és kinevezett Zenemivészek Szakszervezete, a Magyar Zenemivészek
Szévetsége, majd az Orszdgos Szérakoztatézenei Kozpont (OSZK) irdnyitdsa
és szabdlyozdsa ald keriilt.”” A jazzt végig az 6tvenes években, egészen a hatva-
nas évek elejéig szigortan tiltottdk,” mivel a ,jazzes tdnczene kozmopolita és
még nem szakadt le az amerikai zenei izlés koldokzsin6rjdrél” — irta 1950-ben
a Magyar Zenemivészek Szovetsége az MDP Kozponti Vezetdsége (KV) Agita-
cids és Propaganda Osztilydnak (APO) készitett egyik beszdmol6jiban.?

A Magyar Zenemiivészek Szovetsége 1949-ben alakult, alapité tagjai (java-
részt zeneszerz8k, zenepedagdgusok és eléaddmiivészek) — akik az ugyaneb-
ben az évben megalakult Uj Zenei Szemle® szerkesztéségét is alkortdk — a Pért
jovahagydsa mellett hossza évtizedekig meghatdroztdk a komolyzenei életet és
kultdrat,’ mikozben a szervezetbdl kiszoritottak a szocialista realizmust ,,félre-
értelmezd” renitens miivészeket.’> Az tvenes évek kultdrpolitikdjdban a meg-
bizhaté komolyzenészek és komponistdk tehdt kulcspoziciét foglaltak el, hiszen
t6bb generdcié az 6 ifjasdgi, jellemz6en szovjet mintdji szerzeményeiken,

27 Késébb, a hatvanas évektdl az Orszdgos Rendezvényszervezd Iroda (ORI) szava lett a dontd,
mivel a szerz8déseket és a mivészek gdzsijit 8k hatdroztak meg.

28 A kultarét feliigyeld politikai-hatalmi szervek Rakosiék ideiglenes héttérbe szoruldsa utdn is ellen-
ségesen tekintettek az egykori f8vdrosi polgdrsg 4ltal kedvelt jazzre: ,,Harcolni kell a Budapesten
tiltengd dzsessz-kultusz ellen. Fokozatosan csokkenteni kell az ilyen zenekarok szdmdt, létszdmadt
a népi zenekarok javara” (BFL XXIII.102.a Fév4rosi Tandcs VB-iilések, 1953. oktdber 22.).

29 Beszdmol6 a Zenemiivész Szovetség elsd évi munkdjirsl. MOL M-KS 276-89. 383/1950.

30 Ezt megel6zden jelentds és rendszeres muzikoldgiai periodika volt 1941 és 1944 kozdte a Bartha
Dénes szerkesztette Magyar Zenei Szemle. Ezt a komolyzenei és zeneesztétikai folydiratot valtotta
fel 1950-ben a marxista tanoknak megfeleléen dtideologizdlt zenemiivészeti alapokra helyezett
Uj Zenei Szemle, amely Maréthy Jdnos szerkesztésében a szovetség feloszlatdsdig miikodorr.

31 1949-ben az MDP 4j kulttrpolitikai elképzeléseinek jegyében létrehoztdk — Révai Jozsef veze-
tésével — a Népmiivelési Minisztériumot, amelyben kézpontositottdk a mivészetek feliigyeletét.
Szovjet mintdra megszervezték az dgazati szovetségeket, igy jotc létre a Magyar Zenemlivészek
Szbvetsége is. Feladatuk volt a ,,miivész-értelmiség javdnak 8sszefogdsa, megnyerése a szocializ-
mus eszméinek és alkoté munkdjuknak a szocialista mivelddéspolitika normdihoz, kézelebb-
16l az Ggynevezett szocialista realizmus szemléletéhez és médszeréhez valé idomitdsa. Egyben
dtvették a kordbbi Mivészeti Tandcs szakmai tandcsad6 szerepét is a minisztérium mellett meg-
lehet8sen széleskor(i felhatalmazdssal” (Ujfalussy 1992: 14).

32 1951-ben a szovetségben elvi vita bontakozott ki a forradalom eszméjét hordozé magyar zenei
hagyomdnyokrol és az intondcié nemzeti jegyeirdl, illetve ezeknek a 19. és 20. szdzadi forra-
dalmi magyar zeneszerz8k kompozicidiban megjelend méreékérdl. Jardanyi P4l zenei sokszinG-
séget védd dlldspontjdt néhdnyan politikai sikra terelték, majd megvddoltdk azzal, hogy reakciés
tanokat hirdet. Jarddnyi lemondott elndkségi tagsdgdrdl, amit érdemeire tekintettel végiil nem
fogadtak el, és kibékitették a feleket. Tigabb értelemben a probléma abban gydkerezett, hogy
a szocialista realizmus igen hangzatos ,szocialista tartalmat, nemzeti formdban” irdnyelve konk-

rét példakban sohasem keriilt kifejtésre (Ujfalussy 1992).
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kérusmiveiken néte fol. Fontos feladatuk volt a magyar zenei izlés egyoldala
forméldsa mellett, a szovjet zeneszerzdk darabjainak a nagykozonséggel torténd
megismertetése. Egyes miivészekhez, sportolékhoz hasonlé kivalesdgokkal ren-
delkeztek (autéhaszndlat, lakdskiutalds, kiilfoldi kiutazds), és szimos esetben
dllami kitiintetésekben és pénzjutalomban is részesiiltek. A szervezet 1950-t6l
kinevezett alapit6 tagjai kival6 és érdemes miivészek voltak, példdul: Aszta-
los Sdndor, Csillag Miklés, Farkas Ferenc, Jarddnyi Pal, Kadosa Pél, Lendvay
Kamillé, Maréthy Jinos, Mihdly Andrds, Ranki Gyorgy, Sdrai Tibor (f8titkdr),
Sarkozi Istvdn, Szabé Ferenc, Szabolcsi Bence (elndk), Székely Endre, Szer-
vénszky Endre, Ujfalussy J6zsef.® Az 1956. oktéberi forradalom alatt megsziin-
tetett szervezet 1959-ben alakult Gjjd, gyakorlatilag ugyanazokbdl, akik 1956
elétt is a tagjai voltak.’* Ebbe a kivélasztott grémiumba keriilhetett be a jazz lega-
lizéldsét szimbolizdlva Gonda Jdnos, aki kés6bb az elnokség tagja, és 1972-tdl
1989-ig a megalakuld Jazz Szakosztdly elndke lett.?

A zenei életet feliigyeld szervezetek mellett a jazz hivatalos megitélését,
presztizsét érvényesen mutatja az dllami kitiintetésben részesitettek szdmardnya.
A magyar jazz-szcéna tdmogatottsigdnak és elismertségének egy fontos mércéje
emellett a — politikailag timogatott — klasszikus zenéhez valé viszonya. Koz-
ismert, hogy a pdrtdllam tdimogatdsdt sokdig néhdny népzenészen kiviil szinte
kizdrélag komolyzenészek és klasszikus mivészek élvezték.* Ezt bizonyitja az
1948 és 1970 kozott a zenei tevékenységért kiosztott dllami dijak névsora is.
A legrangosabb Kossuth-dijat kizdrélag klasszikus zenész, zeneszerzé vagy zene-
esztéta kaphatta meg. Erkel Ferenc arany fokozata dijazott 1977-ig ugyancsak
klasszikus zeneszerz8, karmester, zenepedagdgus és klasszikus miivész lehetett,
els8 konnytizenészként Presser Gdbor vehette 4t ezt a kitiintetést. A Liszt Ferenc
arany fokozatd dijazottak kozott mdr akadt néhdny jazz-zenész is. Els6ként
Cziffra Gyorgy zongoramiivész részesiilhetett 1956-ban ebben a kittintetésben,
dm elssorban azért, mert felhagyott a bdrzongordzdssal és 4ttért a komolyzenére.
Jazz-zenészként, de elssorban klasszikus zenei alakitdsaiért Pege Aladdr vehetett

33 A felsorolds nem teljes.

34 A Magyar Zenemivészek Szovetsége 1956. oktdber 31-i taggy(ilése kimondta a szervezet fel-
oszlatdsit és jjdalakuldsét Magyar Zenemtvészek Szabad Szovetsége néven. Ugyanezen gytlé-
sen Ideiglenes Forradalmi Bizottmdnyt valasztottak, amelynek nevében Jarddnyi Pdl mondott
»zéréjelentést« a Szdvetség 1956. december 11-én tartott Gjabb, Bartha Dénes dltal elns-
kole taggytlésén. Az vellenforradalmi eseményekre« valé tekintettel a Szévetség dnkormdny-
zatdt 1957 janudrjdban hivatalosan is megsziintették, és élére miniszteri biztost neveztek ki.
Az 1959-ben tjjdalakitott Magyar Zenemiivészek Szovetsége élére Gjbol Szabolcsi Bence keriilt,
mig a diszelnoki poziciéval ismét Koddly Zoltdnt ruhdzedk fel. Az operativ funkcidkat elldto,
Gjonnan kialakitott f8titkdri posztot Sdrai Tiborra biztdk” (Péteri 2002).

35 Rajta kiviil 1976-ban a 140 f6bél csak 6t jazz-zenész, illetve jazz-zenetudds rendelkezett tagsdg-
gal: Dobsa Sdndor, Herrer P4l, Kérmendi Vilmos, Martiny Lajos és Pernye Andrds (A Magyar
Népkoztarsasig Miivészeti Alapja Zenemiivészeti Szakosztalydnak tagnévsora, 1976. janudr 21.
MOL XXVI-1-67. 60).

36 Késébb ide tartoztak az tigynevezett pol-beat énekesek és zenekarok is.
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4t 1978-ban Liszt Ferenc-dijat — igaz, 4 maga sem jazz-zenésznek, hanem nagy-
bégdmivésznek és -tandrnak tartotta magdt, aki néha jazzt is jétszik.”

A komolyzenészek a jazzt jétszdkat jellemzden lenézték, legaldbbis tobbségiik
nem tartotta 8ket egyenrangt miivésznek, és a jazzt miivészi kifejezésre elégtelen
miifajként tartottdk szimon. Ez mindvégig jelen volt a jazz-zenészek narrativdi-
ban. A Magyar Rddié miisoraiban egészen a hatvanas évek végéig egyeduralkodd
volt a komolyzene (f8leg az opera), ezt kovette a heti dtlagos misoriddt figye-
lembe véve az operett és a magyar néta. Az Stvenes években a Kossuth rddi6 ada-
saiban a szovjet komponistiak mellett Barték Béla, Koddly Zoltdn, Weiner Led,
Kadosa Pil és Ranki Gyorgy szerzeményei dominaltak, késébb, az dtvenes évek
kozepétdl jelent meg Gjra az operett és a magyar néta, de a jazzmisorok még
ekkor sem tettek ki a napi dtlag 1%-4ndl tobbet a teljes misorid6bdl.* Aki jazzt
akart hallgatni, az csak a kiilfoldi radiék addsaiban taldlhatott maginak msort.

Ezek alapjdn természetesen nem éllithatd, hogy a mifaj tdimogatott lett
volna. A periféridn volt, és a rddidban sugdrzott jazzm{sorok sem véltak dllandé
miisorokkd. A hatalom kézdnydsen megtiirte a jazzt, épp csak annyira hagyta
életben, hogy nagy nehezen fennmaradjon. Szigeti Péter igy beszélt errél:

»— Végiil is ugyanigy m(ikddott a Rddié is évtizedeken keresztiil, a hatvanas évek
végétdl kezdve egész a rendszervéltdsig a Magyar Rddi6 szponzorilt kiilénbozd jazz-
fesztivdlokat, koncerteket, azért, hogy folvegye Sket, és ezért folkarolt kiilonbozd
zenészeket. Sokan ezért azt hitték, hogy Kiss Imre — aki ennek az elsé szdmi embere
volt — valami jétét lélek, mikdzben neki ez volt a pdrtfeladata. Tehdt példdul az volt
a feladata, hogy megrendezze az eseményeket — vagy ezt lehet, hogy mdr & taldlta
ki. Ot csak az érdekelte, hogy felvétel legyen, de hogy van-e ott kozonség, az nem
érdekelte. Tehdt 8k kifizettek egy bizonyos dsszeget, folvették a felvételt, és semmi-
lyen propaganddt nem csindltak annak az eseménynek. Na most a felvételek egy
jelent8s része aztdn sz8rén-szdldn eltlint. A mai napig sincsenek meg. Tehdt nin-
csenek benne a R4dié archivumdban. Kiss Imre tulajdonképpen egy kiskirdly volt,
aki a szemétdombjdn uralkodott, és legaldbb annyira akadélyozta a dolgokat, mint
amennyire eldmozditotta. Tehdt ez egy ilyen stratégia volt. Ez az Aczél-korszaknak,
ennek a bizonyos »tdmogatd« politikdnak a tipikus eredménye. Ez volt a timoga-
tott dolog, tehdt hogy gy tdimogassuk, hogy lehetbleg tonkremenjen magdtdl, ne
mi tegyiik tonkre. Széval tdimogatjuk, de tgy, hogy az azért ne legyen alkalmas arra,
hogy életképes maradjon.

— Mennyire volt ekkor még tiltott kategéria a jazz?

— Szerintem nem volt tiltott, csak a sotét Stvenes években. Nem kellett tiltani
ugyanis, ahol megfordult a jazz, ott sajdt magdt betiltatta, l4sd kordbban a vendégek,

37 Turi 1983: 97.

38 Az MDP KV szdmdra készitett kimutatds szerint 1950. jalius 1. és december 31. kdzote,
a Magyar Rddiéban a magyar zeneszerz8k koziil Barték Béla (2776 perc), Koddly Zoltdn (2041
perc) és Weiner Le6 (1118 perc) volt magasan a hdrom legtobbet jdtszott zeneszerzd (Besza-
mol6 a Zenemiivész Szdvetség elsd évi munkdjirél. MOL M-KS 276-89. 386/1951).
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az iizletvezet8k ehhez valé viszonydt.> Tehdt nem volt egy tomegmiifaj, és tdmegren-
dezvényeket nem csindltak, nem véletlen, ugye? Az elsd jazzfesztival Magyarorszdgon
1965-ben volt, az Operettszinhdzban, ahova akkor befért kozel 6tszéz ember.”4

A jazz mifajdnak terhelt jelentését és rossz megitélését a hivatali appara-
tus dogmatikus nyelvezetében és széhaszndlatéban (a partdokumentumokban)
szinte dllanddan visszatérd, stigmatizdlé kisérd jelzok (kozmopolita,*' dekadens,
imperialista, burzsod, ériilt stb. jazz) szemléltetik. Ezen ideolégiailag konstrudle
kifejezéseket alapvetén nem kimondottan a jazzre mint teljes értékd mifajra
vonatkoztatva hasznaltdk, hanem az 6tvenes években dltaldban igy jellemezték
a polgdri médon szdrakozd, tincol6 egyéneket. A hivatalos kulttira a jazzt mind-
ossze egy stilusként, egy el6addsmddként kezelte, és ez az attitlid csak a nyolcva-
nas évek kozepétdl kezdett lassan médosulni.*

Az angol nyelvii szimokat lefordittattdk, az elnevezéseket, illetve az amerikai
hangzdst zenekarneveket dtkereszteltették. Csdnyi Attila jazztorténész, az Orient
Dixieland Jazz Band egykori vezet$je a vele készitett interju sordn igy interpre-
tdlta az eseményeket:

»Példdul volt egy Bdnyai nevii dobos. Az Abbdzidban volt egy tizenkét tagt zene-
kara. O kint volt Amerikdban a hdbord alatt, és egy ilyen sokfivésos zenekarnak,
big bandnek a zenekarvezetdje lett. De a Iényeg az, amit ezzel mondani akarok, hogy
a zenekarvezetdnek a legnagyobb kincse a kotta volt. A zenekari partitirdk — tehdt
ahol benne van egy big bandre hangszerelt jazzszdm, beleértve minden hangszert,
trombitdkat, harsondkat, szaxofonokat — sokba keriiltek és nagy kincsnek szdmitot-
tak akkor! De akkor jott a fordulat, 1948/49 koriil volt. Egyszer csak megjelent
két ember a Zenész Szakszervezettdl, és azt mondtdk — valami angol neviik volt —,
hogy »maguk ezentill Béke Zenekar!« Es akkor mindenkinek egy kis emblémdt, ami
valdszin(i, hogy galamb volt, odaadtak, hogy azt tlizze fel ziherejsztivel a zakéjdra.
A kottdkat osszeszedték, mondtdk, hogy »ez most maguknak nem kelll« A Hurrikdn
Egyiittesbdl igy lett Harsdnyi Egyiittes, és azt mondtdk, »ha még egy amerikai szd-
mot meghallanak, akkor elveszik a mtikodési engedélyiiket!«.”43

39 Szigeti Péter a beszélgetés sordn kordbban kifejtette, hogy a vendégldtdsban azért nem kedvel-
ték a jazzmuzsikdt, mivel csak egy sziik és alacsony fogyasztdst kézonséget vonzott, és ezért
a jazz-zenészektdl elvirtdk, hogy ,orokzoldeket és esztrdd- vagy szalonzenét jdtsszanak”. 1960-
té] a hetvenes évek kdzepéig Szigeti maga is a vendégldtdsban dolgozott, mégpedig kiemelt elsé
osztilyt vagy osztdlyon feliili helyeken (Interju Szigeti Péterrel).

40 Interjt Szigeti Péterrel.

41" A kozmopolita jelzét a kommunistdk megtartottik a korabbi politikai korszak szétardbél, és
a jelentésén is ugyanazt értették, mint kordbban: azaz a kapitalista vildg értékeit kdvetd, nemze-
tietlen zsid6 viligpolgar hagyomanyt. Epp ezért a jazzrajongdkat olykor el8szeretettel azonosi-
tottdk a budapesti zsidésdggal.

42 Fz 4ltaldban megegyezett a magyar komolyzenészek, a kortdrs zeneszerzSk és a marxista tdrsada-
lomtudédsok véleményével (Maréthy 1966; Vitdnyi 1971: 205-277; Vitdnyi 1985).

43 Interji Csdnyi Attilival. Csinyi Arctila (1940-) f8 kutatdsi teriilete a magyar jazzdiszkogra-
fia-kutatds, és a klasszikus magyar jazz-zenészek élettitjanak, f6bb tevékenységeinek leirdsa.

Jasy
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A jazztorténész-interjialany visszaemlékezésében arrdl is szolt, hogyan csem-
pészték be az amerikai szimokat a mindennapok sldgerei kozé:

»A Zenész Szakszervezetnek akkor hatalmas nagy rangja volt, a Zenész Szakszervezet
ellendroket kiildste ki, akik megfigyelték, hogy jatszanak-e amerikai szdmot! A hot-
tolds tilos volt, tehdt azt nézte, hogy improvizdlnak-e. Azt nem volt szabad. Es ugye
megvoltak azok a béketdborbeli sldgerek, amiket elvartak. Ugye a repertodrt nem
minden ilyen ellendr ismerte, aki utdna jelentést irt. Ezért dltaldban megkérdezte
a zenészektdl, hogy mi az, amit jitszanak. A zenészek pedig elviccelddtek vele, azt
mondtdk neki, hogy »Csak viddman!« a cime. Erre az ellendr visszakérdezett, hogy
—»Ki irta? Nem amerikai?« — »Nem! En irtam!« T. Mihaly* ebbél egész sportot csi-
nalt! Az sszes amerikai sldger megjelent lemezen, ilyen dlcimeken, és 8 még pénzt is
szedett érte, mert a szerz8i jogdij St illette, mivel rdirta, hogy »T. Mihdly szerzemé-

nye«. Es kozben meg eredetileg amerikai volt!”%

A kommunista kultdrpolitika a jazzt a nyugati tdnczenével azonositotta,
amely a hdboru elétti ,blinds” polgdrsdg szérakozdsi mintdjdul szolgdlt. Ezt
tdmasztjdk ald az MDP KV APO és a Tudomdnyos és Kulturélis Osztaly (TKO)
levéltdri iratanyagai. Az devizsgdlt partiratokbdl az deriil ki, hogy az dllampdrt
nem foglalkozott a jazzel mint 6ndllé6 mifajjal, hanem retorikdjdban 4ltaldban
a modern tdnczene és a kénnylizene szinonimdjaként hasznilta a ,jazz” vagy
a ,jazzes” kifejezést. 1954-ben az MDP kdzponti vezetésében mdr nem tartottak
célravezetdnek a ,régi tdnczene” elleni nyilt fellépést, dm a gyakorlatban nem
tortént véltozds:

»A mai tdnczene lényegében még mindig kiilf5ldi sémdk ismételgetése, amely a fel-
szabadulds el8tt velejében nemzetietlen és kozmopolita volt és a magyar zenei hagyo-
mdényokhoz nem volt kapcsolata. A magyar kdnny(izene akkor fogja problémdit
megoldani, ha fel tudja dolgozni népszer(i formdban a magyar mivészi zene ered-
ményeit, és ha ezekkel az eredményekkel nyilt versenyben le tudja gydzni az eddigi
konnytizenét. Ebben a harcban nem tartjuk célravezetdnek az adminisztrativ intéz-
kedéseket a régi tdnczene ellen, de sziikségesnek tartjuk az Gj tdnczenei kisérletek
hatékony timogatdsdt.”*

Mégpedig azért enyhitettek a konnytzene ellenérzésén, mert nem tulajdoni-
tottak neki a nevelés és a ,szocialista kultdra” szempontjdbdl nagy jelentSséget:

»A szérakoztaté zene mér céljindl fogva sem lehet els6rendd embernevel§ tényezd.
A szérakoztatd zene szerepét ilyen szempontbdl tehdt nem szabad talbecsiilni,

44 Anonimizilds az interjtalanytél.

45 Interji Csdnyi Attildval.

46 A magyar zenem(ivészet helyzete és problémdi. MOL M-KS 276-91. 48/1954. (Kiemelés télem
“H.G)
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osszetéveszteni a komolyzene embernemesitd, igazi élményeket adé feladatdval.
De figyelmet érdemel, mert ha rossz, sokat tud rombolni az emberek érzés- és gon-
dolatvildgdban, magatartisiban.”?’

Az dllampdrtnak kulturélis tigyekben is — a hivatalos irdnyvonal megerdsité-
seként — ki kellett kérnie a szovjet tandcsaddk véleményét, akik megjegyzéseik-
ben jel6lték ki a helyes irdnyt, igy a jazz ellenséges megitélése valtozatlan maradt:

»Szvesnyikov elvtdrs a magyar zenei kulturdlis életet illet6en elismeréssel nyilatko-
zott a népi-zenekarokrdl, a szérakozd helyeken foglalkoztatottakrdl, akik odaaddssal
végzik munkdjukat. Megitélése szerint a népi zenekarokra tdmaszkodva megkiizdhe-

tiink az ifjisdgban taldlhaté jazz befolydssal.”#

A magyarorszagi jazz az Stvenes évekig a vendégldtds tereiben és a szérakozta-
toiparban élt tovabb — akdrcsak a cigdnyzene —, és mivel ezeket a helyeket 1949 és
1953 kozote dllamositottdk, gyakorlatilag a még mindig csak szérvanyosan létezd
jazzt nyilvanossdgdtol és tereitdl is megfosztottak.” A totalitaridnus politika teljes
egészében ellenérzése ald vonta a szérakoztatbipart, és a népies hagyomdnyokat
elétérbe allité kultarpolitikdja alapjaiban forgatta fel a szérakoztaté zenélés hely-
zetét és a bevett tdrsasdgi szérakozds formadit. A jazzel egyiitt igy keriilt szimize-
tésbe a modern, amerikai mintdkat kévetd tinczene, a revii, a kabaré és egyuttal
a polgdri vendéglitds is. A propaganda a jazzelést a haboru elétti biinos polgdri
vildg dekadens jelenségének, az imperializmus valsdgtermékének nevezte, csakugy,
mint a mifajnak az dtvenes évekig teret adé vendégldtds intézményeit.>

1951-t4l a szérakozdhelyek misorainak ellenérzése a Belkereskedelmi
Minisztérium al4 tartozé Szélloda és Elelmezési Kézponttdl a Févdrosi Tandcs
hatdskorébe keriilt. A tandcsi appardtus a pért ajinldsainak megfeleléen hatd-
rozottan nekildtott a polgdri vildg maradvdnyainak (koztiik a jazz-szcéndnak)
a lebontdsdhoz. Ezt tantsitja a Févdrosi Tandcs Végrehajté Bizottsiginak (VB)
1952. janius 6-i iilése, amelyen a f8vdros vezetése hadat lizent a polgdri érté-
keken alapulé vendégldtisnak és az amerikai szérakozdsi formdkat szimbolizdlé
jazz-iz(i (jazz-like) tinczenének, 4m — késdbb ldtni fogjuk — ezt a févdrosi tandcs-
tagok koziil sem gondolta igy mindenki:

»A lokdlmisorokra még 1950-ben is jellemzd nyiltan ellenséges szdmok eltéintek
a misorokbdl. A fejlédés azonban nem volt kielégitd és a misoros és zenés szérako-

47 A magyar zenemiivészet helyzete és problémdi. MOL M-KS 276-91. 48/1954.

48 A magyar zenem(vészet helyzete és problémdi. MOL M-KS 276-91. 48/1954. (Kiemelés az
eredetiben.)

49 Javorszky — Sebdk 2009: 12-14.

50 Keleti Mdrton Dalolva szép az élet (1950) cimii agitprop filmvigjétékdban péld4ul a Pongricz
Imre 4ltal jétszott negativ hés, ,,Szving” Téni cs6nadrigban tdncol a jazzre, és munka helyett dézs-
mélja a népgazdasdgi vagyont, majd csatlakozik egy jazzkedveld karnagy reakciés mozgalmédhoz.
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z6helyeken — ha nem is nyilt formdban — még er8sen érvényesiil az ellenséges ideold-
gia, nyugati, burzsod kultdra. Ez rontja a dolgozék {zlésée, ezdltal kdzvetve csokkenti
a szocialista kultdra, a jé szinhdzak, j6 filmek, j6 hangversenyek litogatottsdgar.”!

A pértnak jelentds problémdt okozott a kdderhidny, és ez a miivészviligban
még nehezebben volt ellenstlyozhatd, ezért a propaganda eszkozére vagy a ven-
déglék, presszék bezdrdsdra hagyatkoztak. A jazzmuzsikosokat pedig dltaldban
azonositottdk a borravaléra hajté vendégltds zenésszel:

»A Tandcshoz tartozé Budapesti Vendégldtdipari Villalat eszpresszéindl, vendégldi-
nél az aldbbi hibdkat tapasztaltuk: A zenés szérakozéhelyek miisorpolitikdjdnak alap-
vetd hidnyossdga, hogy a zenekarok, zongoristdk kevés Gj magyar, szovjet és népi
demokratikus szdmot jétszanak. [...] A borravalé hatdsa alatt kiszolgaljdk a polgdri
{zlésti, vagy akidr ellenséges bedllitottsdgt elemek fzlését is. Altaldban a zenei jéték-
modort is igen gyakran kritizdlni kell. Nem egyszer szovjet zeneszdmot, vagy jo Gj
magyar tdncszdmot az amerikai jazzre emlékeztetd hangszerelésben, vagy ritmusban
adjék eld. A zenekarok munkafegyelme is a legtdbb helyen laza. Nem egyszer része-
gek. A »népizenckarok« jelentds része népi zeneszdmot csak ritka esetben jdeszik.
Programjuk féleg buslakodé midalokbdl, vagy tincszamokbdl 4ll, gyakran egészen

jazzes eldaddsmédban.”>

A népmivelési miniszter 11-252/1953. szdmu rendelete, illetve a Févé-
rosi Tandcs VB 1953. janudr 8-i hatdrozata alapjdn létrehoztdk a Budapesti
Miuisoriroddt (BUMI),*® amelynek tobbek kozott meg kellett volna reguldznia
a jazz-zenészeket. Am ez mind a BUMI-nak, mind pedig az 1954-t8l helyére
1ép8 Budapesti Népi- és Tanczenei Kozpontnak meghaladta a kapacitdsit, mivel
els6sorban a munkakézvetités kototte le a figyelmiiket, illetve a zeneileg képzett
kdderek hidnya egyenesen megbénitotta a munkdjukat.>

51 BFL XXIII.102.a Févarosi Tandcs VB-iilések, 1952. janius 6.

52 BFL XXIII.102.a Févérosi Tandcs VB-iilések, 1952. junius 6. (Kiemelés az eredetiben.)
Az édllando fesziiltség, mellézottség vagy csak egyszertien a nyugati kultdra hidnya miatt igy
rengeteg tehetséges mivész, jazz-zenész, dizéz vindorolt ki az orszdgbdl, példdul, csak a leg-
nagyobbakat megemlitve: Kapitdny Anny, Zoller Attila 1948-ban, Karddy Katalin 1951-ben,
Solymossy ,Lulu” Lajos 1954-ben, Szab6é Gdbor pedig 1956-ban.

53 Az adminisztrativ szervezetnek két £ feladata volt: egyrészt biztositania kellett a févarosi
vendégldté-ipari véllalatok részére a szocialista kulttrpolitika 4ltal el8irt mdsor- és zeneszol-
géltatdst, mdsrészt misort és zenekarokat kellett kozvetitenie az tizemek és tdmegszervezetek
felkérésére, f6leg tincmulatsdgok szdmdra. Ezzel a szolgaltatdst megrendeld és szinte kizdré-
lag bevételi szempontokat szem el6tt tarté vendégldtdipart prébaledk ellenstlyozni. Csak az
a zenész kaphatott legdlisan munkaszerzédést (fellépési lehetdséget), aki leszerz8dstt az iro-
ddval, 4m kozel kétharmaduk munkanélkiili volt. ,Az iroddval szerz8déses viszonyban van
jelenleg 700 zenész, ezen kiviil kb. 300 zenészt csak iddszakonként foglalkoztat. [...] Az iroda
jelenleg 216 szérakozdhelyre kdzvetit zenészeket, 6 helyre pedig misort” (BFL XXII1.102.a
Févérosi Tandcs VB-iilések, 1953. oktéber 22.).

54 fgy folytatédik a VB elé keriilt szocidlis hangvétel jelentés: ,Akaddlyozzdk a munkdr az Iroda
helységviszonyai [sic!] is. A munkakézvetitési feladat, tekintettel arra, hogy kb. 450 zenész
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A Févirosi Tandcs VB-iilésein tobb kritika érte a BUMI 4ltal a Belkeres-
kedelmi Minisztérium szerveinek (példdul a Budapesti Vendégldtoipari Troszt)
kérésére kikdzvetitett zenészeket, kiilonosen akkor, ha jazzmuzsikdt jétszottak.
Ezért tobb zenészt is behivattak, és figyelmeztették Sket, hogy dlldsukat teszik
kockdra, ha nem hagyjik abba az improvizaldst, a korban divatos széval a ,hot-
toldst”. Mindenesetre a tandcsi jegyz6kdnyvek szerint a tandcstagok egy része
éberen 6rkodott a szocialista vendégldtds tisztasdga f6lott, és rendszeresen meg-
fordult kiilonb6z8 éjszakai szdrakozdhelyeken.

»Ellendrzésem sordn két héttel ezeldtt jairtam a Bécsi kapu eszpresszéban, ahol
a Kenedi—Wegner du [sic!] jatszik. Ott hallottam én is Arany Janos gyonyord bal-
lad4jdt egészen furcsa széveggel énekelni, a legvadabb szink6pds, rdngatézd, 8rjongd
amerikai muzsika mellett. Olyan {zléstelen és elviselhetetlen volt, hogy nem is vér-
tam meg, ahogy az iroda intézkedik, hanem behivattam Kenedi>® Babit és partne-
rét és megvitattam veliik — azt hiszem, hogy szdmukra hosszi ideig emlékezetesen
— musorpolitikdjukat. Itt is dllandéan németiil és francidul énekeltek: kétszer ellen-

briztem egymds utdn. Behivattam dket és az illetd iizem vezetdjét.”>

Kozvetlen beavatkozds dltaldban a helyi tandcs utasitdsdra tértént. A part
vezetd testiiletei dltal kibocsdtott hatdrozatokban sokszor csak ajdnldsokat,
irdnyelveket, semmint konkrétumokat fogalmaztak meg a zenei életre nézve,
és ezekben az egyes stilusirdnyzatok, kdnnytizenei mifajok kozott nem tettek
kiilonbséget. Ez teret adott a jazzt 6nkényesen értelmezd tandcstagok és a kori-
feusok ad hoc jellegt kultarpolitikai megnyilvanuldsainak.”” A helyi szintd
végrehajtds kovetkezetlensége abban is tetten érhetd, hogy egyes mivésze-
ket akkor sem ért feltétleniil retorzid, ha a rendszer értelmezésétdl eltérd fel-
fogdsban adték eld miiveiket. Ez azzal magyardzhatd, hogy kedveltségiik és nem
mellékesen a kereskedelem bevételeit gyarapité tevékenységiik miatt a szérako-
z6helyek vezetdi, a miivel8dési hdzak igazgatdi eltekintettek a zenészek olyan
megnyilvdnuldsaitdl, amelyek nem voltak 6sszhangba hozhatdk a szocialista
dllampolgar idedljéval, a kultdrpolitikai vezetés pedig nem egy esetben felhagyott
a szimonkéréssel.%®

munkanélkiili van Budapesten, minden mdst héttérbe szorit. Az 4lldsnélkiili zenészek jogos
koveteléseikkel egész nap foglalkoztatjdk az iroda munkatdrsait, elvonjék [a figyelmiiket] az
egyéb munkdkedl. Az iroda ma inkdbb »kopkodd« jellegti és nem kulttarpolitikai szervhez
hasonlé intézmény” (BFL XXIII.102.a Févérosi Tandcs VB-iilések, 1953. oktdber 22.).

55 Helyesen: Kennedy. Kennedy Babi énekes, diz8z, aki a negyvenes évek végén a Vici utcai Ked-
ves presszoban is fellépett, kés6bb gyakran zongordn is jtszott.

56 BFL XXIII.102.a Févérosi Tandcs VB-iilések, 1953. oktéber 22.

57 A jazzr6l és a ,konnyl miifajrol” 1959-t6] mdr részlegesen a nyilvdnossdg eldtt, szakérték, zene-
tudésok bevondsdval folyhatott eszmecsere néhdny zenei folydirat (Magyar Zene, Muzsika, Par-
lando és a Valésig) hasdbjain.

58 Csatdri 2007: 68-69.
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A Févérosi Tandcs VB egyik iilésének felszolaldsébdl példdul kideriil, hogy
Pongricz Kalmdn, 1950 és 1958 kozott regndlé févdrosi tandcselnok ismerte és
megvédte a Pipacs nevii éjszakai bdr és mulatd jazzt is jatszé zongoristdjdt:

»Sz8nyi: [...] A belker [Belkereskedelmi Minisztérium] szervei dllandéan azzal érvel-
nek, hogy a Pipacs fontos politikai és gazdasigi érdek. En nem értek egyet ezzel
a felfogdssal. Megvaltoztatdsdra a kategorizdldsndl toreksziink. Szeretnénk, ha zon-
goristdja két foglalkozdsa koziil a mésikat vdlasztand. Tudniillik nappal orvos, éjjel
pedig angolul és francidul dzsesszel ebben a mulatéban.

Elnok: Nem mindig.

Szényi: Amikor Pongricz elvtdrs bemegy, akkor hallomdsom szerint 8 percig gon-
dolkozik, honnan lehetne egy olyan szdmot elévenni, amely szalonképes. Ha a
VB helyesnek tartja, javasolok a Pipaccsal kapcsolatban egy kiegészitd hatdrozatot,
amely a Pipacsra és a hasonlé mulatékra kimondja, hogy a VB nem ért egyet az ilyen
jellegi mulaték fenntartdsdval, és ez nem miisorpolitikai kérdés. Az iroda [BUMI]
4ltaldban teljesiteni szokta a belker szerveknek és az egyes vendégldtdipari egységek
vezet8inek azokat az igényeit, hogy kik szerepeljenek. Nagyon kevéssé vitatkozik

ezekkel az igényekkel.”?

A vendéglitds tereiben megbuvé és a tinczenét kényszer(i kompromisz-
szumként jatszé jazz-zenekarokra ugyanez vonatkozott. Az 6tvenes évek elejé-
t8l eltekintve nem annyira a hivatalos kulturdlis elnyomds miatt keriilt a jazz
a tdncparketten kiviilre, hanem féként a gazdasdgossigi szempontok nem tették
érdekeltté a szérakozéhelyeket a nagyobb zenekarok fenntartdsiban. Igy jellemzd
maradt a trid-, a dud- és a szdlézongora-felllds, ami szintén nem kedvezett a jazz
fejlddésének. Aki tudott, emigréle vagy kiilfoldre ment dolgozni; nem volt olyan
muzsikus, aki meg tudott volna élni hivatdsos zenészként a jazzbél.

Am a politikai vezetés akarata és a propaganda ellenére sem sikeriilt teljesen
kiiktatni a polgdri viligbdl dtmentddott szérakozdsi szokdsokat és értékeket.
A kiméletlen elnyomds ellenére a zenészek (legaldbbis azok egyes csoportjai)
megtaldltdk a kiskapukat a jazzeléshez és egyben a boldoguldshoz. T6bb vissza-
emlékezd megemlitett olyan, jellemz8en kiilfoldiek, elsésorban az itt tart6zkodd
nyugati diplomatik, vendégmiivészek altal ldtogatott helyeket, ahol megenged-
ték, helyesebben elnézték a jazzes jatékstilust. Az elsd osztdlyd vagy osztdlyon
feliili szdlloddk bérjaiban bizonyos keretek kdzott ugyanis kényszertien megen-
gedték azt a jazzes jatékot, amit mdsutt szigortian biintettek.

Ugyanakkor a jazzel szembeni bizalmatlansig és negativ attit(id egészen a hat-
vanas évek kozepéig beivédott a pdrt és a tandcsi appardtus gondolkoddsaba. A kul-
tira irdnyitésdra kijelolt kdderek képzetlensége, zenei ismereteinek hidnya, a part

59 BFL XXIII.102.a Févarosi Tandcs VB-iilések, 1953. oktdber 22.
60 Havadi 2006: 320-329.
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hatdrozatainak sz szerinti kdvetése vagy a ,,konnyt miifajjal” és az ifjisdggal szem-
beni eléitéletek miatt a jazz elfogadottsdga a hatvanas évekig alig valtozott.

A tilalmak ellenére a jazzkedvel§ szérakoztat6 zenészek — a mar emlitett nyu-
gati rddidaddsok rendszeres hallgatdsdval és a Nyugatrél behozott vagy a kovetsé-
geken keresztiil megszerzett hanglemezek segitségével — folyamatosan bévitették
jazzismereteiket, a gyakorlatban is kiprébélva az 4j hangzdsokat és ritmikdt.
Rendszeres 6sszejoveteleket tartottak magdnlakdsokon vagy valamelyikitk mun-
kahelyén (presszokban, barokban, szillodai éttermekben) zdréra utdn. 1957-t6l
a jam sessiondk mér tobb — félig-meddig nyilvdnos — helyszinen zajlottak, pél-
ddul egy-egy alkalommal a Savoy kdvéhdzban, az Astoria Szallé bérjdban, illetve
az Ujsdgiré Klubban. A szérakozéhelyek szivesen adtak helyet ezeknek, mivel
a résztvevé muzsikusok ingyen jdtszottak, és ilyenkor a fogyasztds is megndtt.
Retorzidoként 1958-ban a Radié Konnyiizenei Hiraddja ,kiszerkesztette” ezeket
az Osszejoveteleket, ostorozva az ott elhangzott modern jazzt. Ugyanebben az
évben a Févarosi Tandcs VB Kulturélis Osztdlydnak referense ledllitotta a tovdbbi
bemutatdkat. A sorozatos fiaskék utdn a jazzkedvelSk visszabujtak csigahdzaikba,
ismét zdrt ajtok mogott folytatva a muzsikaldst. A hivatalos elismerésre egészen
1962-ig kellett vérni, ekkor alakult meg ugyanis az Ifjasdgi Jazz Klub a Dilia
pressz6 helyiségeiben, Kertész Kornél vezetésével.*!

A HATVANAS EVEK: A JAZZ LEGALIZALASA, INTEZMENYESULESE

A viltozis els§ jeleire el6sz6r a Magyar Kommunista [fjasdgi Szovetség (KISZ)
testiileteinek irdsos dokumentumaiban akadhatunk, majd 1962-t8l — a KISZ
égisze alatt m(ikodé elsd hivatalos jazzklub megnyitdsdt6l — a Magyar Szocialista
Munkéspdre (MSZMP) kultardt irdnyité testiileteiben is kezdték megkiilonbdz-
tetni a jazzt a nyugati tinczenétdl, és egyre inkdbb haladé — komolyzenei ird-
nyultsdgt — mifajként jellemezték. A jazz lényegében ekkor keriilt le az indexrdl.

A zenei élet, igy a jazz és a hozzd kapcsoléds ifjasdgi szubkultdrak szerve-
zeti irdnyitdsdban is fontos szerep jutott az 1957-ben alapitott KISZ-nek (f6ként
a KISZ Budapesti Bizottsigdnak) mint az dllampdrtnak feltétlen hiséggel tar-

61 Az Ifjasdgi Jazz Klub kezdetben hallatlan népszertiségnek drvendett az alternativ kulttirdra éhezé
fiatalok és a jazz-zenészek korében. A klub heti egy alakalommal miikddhetett, és nyitdskor
hosszt sorokban kigydztak el8tte az érdekldddk, mivel addig a szimfonikus és az esztradzenén,
a magyar nétdn, illetve az operetten kiviil nem lehetett mdst msorszertien hallgatni. A klub meg-
nyitdsa, tulajdonképpen az ifjisdgi nevelés részeként, arra prébélta volna rdvezetni a fiatalokat,
hogyan lehet szocialista norméknak megfelelve kulturdlt jazzt jatszani és hallgatni. A KISZ az
intézmény irdnyitdsit Kertész Kornél jazz-zongoristdra bizta, akit csak ,,Citrom” gtinynéven emle-
gettek a klubtagok, utalva ezzel szigort, els6sorban pedagégiai szemléletére. Visszaemlékezése sze-
rint a jazzt nem tudta Ssszeegyeztetni a fiatalok lazdbb szérakozdsi igényeivel, munkdja nemesak
szakmai orientdldst, hanem fegyelmezést és nevelést is jelentett. Az intézmény a nagy érdekl8dés
lanyhuldsa és a doktriner vezetés miatt el8szor elkdltdzott a Fényes Elek utcdba, majd 1966-ban
végleg bezdrt. A témdrol bévebben: Turi 1983; Javorszky — Sebék 2009.
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toz6 ifjisigi szervezetnek, amely kezdetben a kulturdlis kérdések megitélésében
szigord ideoldgiai fegyelmet vart el a tagjaitél.* A KISZ, deklariltan szakitva
elédszervezetének a szocialista realizmus kizdrolagossdgdt hirdetd dogmatikus
ifjasdgpolitikdjdval, mdr 1957-ben nekildtott a fiatalok ,kulturdlis nevelésének”
és az ennek teret add szocialista klubokba valé terelésének, amelyek élére meg-
bizhaté, ideoldgiailag képzett fiatal kidereket 4llitottak.

»A KISZ kulturdlis munkdja az ifjasdgi hdzak rendszerére épiil. [...] A fiataloknak
kiilon klubtermeket biztositunk. E klubok vezetdségeir kommunista miivészekbd!
4llijuk 6ssze. Sziikségesnek ldtszik egyes értelmiségi szakmak részére hasonlé klub

létrehozésa.”®

A klubok vezetdségéhez hasonléan a KISZ szigordan csak a megbizhatésdg
és a parthoz vald lojalitds alapjdn vdlogatta meg az elsd jazz-szaklap szerkesztésé-
gét is:

,Kérjitk a Minisztertandcs Téjékoztatdsi Hivataldt, hogy a KISZ Budapesti Bizottsdg
irdnyitdsa és ellendrzése alact 4ll6 Ifjasdgi Jazz Klub részére — az Ifjusdgi Jazz Klub
Hiradé megjelenését engedélyezze. [...] A Hiradé célja, hogy az Ifjasdgi Jazz Klub
tagsdgdt a jazz tdrgyd eseményekrdl tdjékoztassa, valamint kultdrpolitikai és szakel-
méleti kérdésekben a tagsdg ismereteit bévitse. [...]. Felel8s szerkesztdje: Komornik
Ferenc, a Magyar Ifjisdg munkatdrsa, felelds kiadéja: Kurcz Gyérgy, KISZ Buda-

pesti Bizottsig titkdra.”**

A KISZ Budapesti Bizottsdga konnytzenei kultdrdt és ifjasigot patrondld
politikdjinak eredményeként 1962-ben a jazz mifajit hivatalosan is elismerte
a politikai vezetés. A szines bdrli amerikai jazzikonokrél ekkor mdr a szovjet
zeneszerzOk is elismerdleg nyilatkoztak. Megindultak a nagyszabdsu jazzkoncer-
tek, els6ként a Szovjetunidban, de példdul 1963-ban az Egyesiilt Allamokban
rendeztek koncertet az odaldtogaté szovjet vendégek tiszteletére. Benny Good-
man zenéjét szovjet zeneszerz8k — koztitk Hacsaturjdn, Sosztakovics, Kabalevsz-
kij — hallgattdk meg, és gratuldltak hozzd.®> A jazz legalizdldséban a Nyugat felé
nyit6 szovjet politika adott ténylegesen szabadabb utat. Miutdn a Szovjetuni6-
ban elfogadottd valt a jazz, a magyar kultdrpolitika is engedett a szoritdson.*

62 Csatdri 2007: 70-78.

63 A KISZ kulturdlis munkdja. PIL IV.289.13. 14/1957. (Kiemelés az eredetiben.)

64 Javaslat az Ifjsdgi Jazz Klub Hiradé megjelentetésére. PIL IV.289.13. 28/1963.

65 A Magyar Iffiisdg vonatkozé cikkében — zdréjelben — beszdmolt arrél, hogy Goodman linya
nem szereti a jazzt, hanem rock and rollt hallgat.

66 Egy, a Szovjetszkaja Kulturdban megjelent — és az Elet és Irodalomban ismertetett — {rés titkrozi
az ellenillds csokkenését e zenei kifejezésmoddal szemben. A szerz8, Leonyid Utyeszov sze-
rint: ,Erdemtelen és kdros dolog »tiltott gyiiméleesé« valtoztatni a dzsesszt. Sziikség van rd, j6
szolgdlatot tehet az ifjisdg esztétikai nevelésében” (N. n. 1961). S ha & igy vélte, akkor itthon
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Kordbban mir bemutattam, hogy a jazz jdtszdsdnak tilalmdt a diktatdra
legkeményebb idészakdban is ki lehetett keriilni, és egyes vendégldté-ipari
helyeken, konny(izenei intézményekben kevésbé vették szigortan a pdre ide
vonatkozé direktivdit.”” De dsszességében a zenészek szdmos retorziénak voltak
kitéve. A hatvanas években azonban mdr csak azokat a jazzistdkat biintették és
gatoltdk, akik viselkedésiikkel, el6addsmédjukkal szembehelyezkedtek a rend-
szer értékeivel, normdival, vagy a politikai vezetés kritizdldsdnak nyiltan is han-
got adtak. Ezért nem kapott példdul ttlevelet egy nemzetkozi fesztivalra Kovdcs
Gyula, vagy késébb igy akaddlyoztik meg kozvetve, az Interkoncerten keresztiil
a Syrius zenekar amerikai vendégszereplését.®®

Az Stvenes évek kozepén az Egyesiilt Allamokban beindulé rock and roll ldz
eurdpai megjelenése és elterjedése elterelte a miifajrél a politika figyelmét, mivel
mdr nem ez szdmitott a fert6z8 nyugati kultira delejes 6piumdnak.® A jazz
politikai elfogaddsdért és intézményes (formai) integriciéjaére cserébe nagy drat
fizetett, mivel fokozatosan elvesztette tdmegbdzisdt az ifjasdg korében, és tuda-
tosan egyre inkdbb eltdvolodott mind a beatrajongé fiatalok, mind az esztrdd
orokzoldeket, operettet és magyar nétdt kedveld id8sebb generdcidk tomeg-
kultdrdjdtSl.”” Tovdbbd, a jazz sajdtos dtélése, a magaskultirdhoz és a polgdri
aktivitdsokhoz (zenei ismeretekhez és tanulmdnyokhoz, klubélethez), valamint
a — nyiltan nem feltétleniil politizal6 — politikai ellenzékiséghez kapcsol6dé koz-
mopolita (polgdri) értékei”! nagyban meghatdroztdk a jazzt befogadni és érteni
képes kozonség 1étszdmat, illetve a fenti értékeket tagad6 hatalom reakcidit.

Szakirodalmi forrdsokban és visszaemlékezésekben gyakran olvashatd, hogy
a jazz a hatvanas években dtkeriilt a #irz, esetenként a zdmogarort kategéridba.”

is javallott volt enyhiteni a szoritdson, hamarosan pedig mdr az vdlt a célld, hogy mérsékeljitk

a bardti orszdgokkal szembeni lemaraddsunkat jazz-tigyben.

Csatdri 2007: 67-68.

1972 éprilisdban Los Angelesbdl érkezett egy koncertszervezd iroda ajdnlata, amelyben munka-

véllaldsi engedélyt és azonnali, hdrom hénapos amerikai turnét valamint lemezfelvéeelt kindleak

a Syrius szdmdra. Az Interkoncert azonban az egyiittes helyett vélaszolt a cégnek: a Syrius az

adott id8pontoktdl kezdve mdr nem ér rd, csak a megadott idépontig 4ll rendelkezésre — ami

a vilaszlevél keltezésének napja volt —, azon tdl nem. Lényegében tehdt a Syriust a tagok tudta

nélkiil fosztottdk meg a kiilfoldi szereplés lehetéségétsl. A Syrius térténetérdl bévebben ldsd

Budai (szerk.) 2006.

69 A mai értelemben vett rock and roll sziiletését 1954-re datdljak, amikor Bill Haley sikerre
vitte a ma is mindenki 4ltal ismert Rock Around the Clock cimii daldt. Magyarorszdgon ez
a stilus a fénykora idején nem terjedhetett el az akkori nyugatellenes politikai viszonyok
miatt, s6t az 8ltozkddésiikben a stilust kévetd ,jampeceket” sokszor megverték és stigma-
tizdltdk. Az 1980-as évek elejének nosztalgiahulldima azonban hazdnkban is divatba hozta
a rock and rollt, elsésorban a Hungdria egyiittes és Komdr Ldszl6 révén. A témdrdl bévebben:
Javorszky — Sebdk 2009: 28-73.

70 Ez kevésbé volt igaz a klasszikus formdakra, a ragtime-ra és a dixielandre, igy lett az orszdg egyik,
ha nem a legnépszer(ibb ,jazz’-zenekara a Benkd Dixieland Band, kdszonhetden Benkd Sdndor
kivél6 zenekarvezetdi és a korszak lehetéségeit megragadé menedzseri munkdjinak.

71 Gonda 2004: 348-349.

72 Jévorszky — Seb8k 2009: 12-21.
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A hétkoéznapi dltaldnositdsokkal szemben azonban helytelen a pdrtallam iddsza-
kiban egy-egy mivészeti dg, zenei miifaj vagy akdr zenei szubkulttra és a hata-
lom viszonydt leiré — az Aczél Gyodrgy nevéhez kotott — tdmogatott, tirt és tiltort
jelz8ket kizdrélagosan és statikusan értelmezni. Ahogy a hatvanas években, ugy
miér kordbban is voltak tdimogatott, és voltak tiltott zenészek is.

Az elfogadottsdg és tdimogatottsdg mérdeszkozeként felfoghaté a Magyar
Rddiéban és késébb a Magyar Televiziéban kozvetitett vagy sugdrzott fellépések
szdma, illetve hossza; a Rddié altal szervezett jazzfesztivdlokon valé fellépések
vagy az dllami monopdliumt Magyar Hanglemezgyart6 Villalat (MHYV) iltal
kiadott jazz-hanghordozék megjelentetésének gyakorisiga.”? A hatvanas évek
kozepétdl a jazz intézményesiilésével, a Magyar Rddidndl Kiss Imre feladata
lett a jazzmisorok készitése, szerkesztése, illetve a jazzfesztivdlok szervezése és
lebonyolitdsa. A legfoglalkoztatottabb és széles médiamegjelenést élvezd jazzis-
tik jellemzéen mds teriileteken is kiemelkedtek: felsdoktatdsi intézmények pro-
fesszorai, tandrai, foglalkoztatott komponistdk lettek, akik kapcsolatrendszeriik,
szakértelmiik révén sikeressé véltak.”*

A kedvezd véltozdsok ellenére a hatalom még a hatvanas évek kdzepén sem
nézte j6 szemmel a jazzt, s a beatzenét jdtsz6 — renitensnek mindsitett — zene-
karokat még sokszor azonositotta, sszemosta a jazzt miveldkkel. Ez deriil ki
a Budapesti Partbizottsdg Pdrt és Tomegszervezetek Osztdlydnak az MSZMP
Kozponti Bizottsdga (KB) Kulturdlis Osztilya részére készitett jelentésébdl is:

»Egyfeldl egy értelmiségi, alkalmazotti réteg kovetkezetesen a komolyzene rajon-
goja, mésfeldl a fiatalsdg nagy része a nyugati dzsessz kritikdtlan hédoléja. Rontja
a kozizlést a vendégldtdiparban foglalkoztatott zenészek misora, mert produkcidik
gyengék, megoldatlan a miivészeti irdnyitdsuk, valamint a vendégldtdipar anyagi
érdekeltsége szabja meg a misorokat.””

A konszoliddlédé Kdddr-rendszer az 6tvenes évekkel ellentétben mar
nagyobb figyelmet szentelt a szérakoztaté zenének (hatdsainak) és ezen beliil
a jazznek. A pdrt els6dleges célja ezzel az ifjasdg nevelése volt. A pdrtvezetés
a kulttrdr felugyeld szervezetein keresztiil (KISZ, OSZK, ORI, Interkoncert)
mér nagyobb kiilonbséget tett a miifajok kozott, bizonyos zenekarokat kivalasz-
tott (konszolidélt) és cserébe tdmogatott, mig masokat csak megtlirt vagy egye-
nesen ellehetetlenitett. Am ez sokszor nagyon esetlegesen tortént. Néhdny zenész

73 Az MHV éllami monopéliumdnak megtdrésére egészen a nyolcvanas évek kozepéig kellett
véarni. Ekkor a valtozdst a gyéri Adyton Egyesiilet lemezkiaddsai jelentették valamelyest, mely
Jazz Studium néven 1j, alternativ jazz-szaklapot is inditott — sajtémegjelenéshez juttatva igy az
avantgdrd irdnyzatot.

74 A hatvanas-hetvenes években ilyen gyakran foglalkoztatott és a médidban propagilt jazzmu-
zsikus, illetve egyiittes volt Benké Sdndor és zenekara, a Bergendy-zenekar, Gonda Jénos, Pege
Aladdr, Szakesi Lakatos Béla és Vukdn Gyorgy.

75 Jelentés a munkdsifjasdg ideoldgiai- és kulturdlis nevelésének néhdny kérdésérsl. MOL M-KS

288-35. 10/1964.
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és zenekar kiemelkedhetett kapcsolatainak vagy politikamentességének, esetleg
a partszervekkel val6 egyticemi(ikodésének (vagy ezek kombindcidinak) kdszon-
hetéen. Az egyes kategoridkba beskatulydzott zenészek vagy zenekarok politikai
megitélése pedig ezutdn csak ritkdn és nagyon lassan véltozott meg.

Annak ellenére, hogy Magyarorszdgon a jazz 1965-ben, a volt szocialista
orszdgok koziil elséként intézményesiilt a zeneoktatdsban, és egyre tobb meg-
jelenési lehet8séget kapott a sajtdban, a zeneelméleti konyvekben, a lemezkiadds-
ban, a rddiéban és a fesztivilokon, mégsem vélt széles kdrben elterjedt, kulturilis
értelemben meghatdrozo zenei irdnyzattd. A rock and roll, majd a beat térhéditd-
sdval ugyanis elvesztette kozonségét, és egyre inkdbb a magaskultira, a komoly-
zene irdnydba tolédott el.”® Mindezek f8 okaként — az eddig feltdrt torténelmi
éreékkel biré dokumentumok és mds forrasok (t6bbek kozott az dltalam készitett
interjuk) szerint — a dogmatikus hivatalos kultira elnyomdsa, a kapudri pozici-
okba helyezett kdderek’”” provincidlis gondolkoddsmddja, illetve a modern jazzt
értd kozonség hidnya emlitheté meg. Szintén a jazz stlytalansdgdra lehet kovet-
keztetni a szaklapok hidnydbdl és megjelenésiik iddszakossdgabdl.”®

A KISZ az ifjusdg kommunista nevelésének irdnyelveirél 1964-ben készi-
tett egy terjedelmes jelentést az MSZMP KB Kulturdlis Osztdlya részére.
A beszdmol6 részletesen foglalkozik a tdnczene és dttételesen a jazz helyzetével.
A modern tdnczenénél (beat) mdr joval igényesebb — a hatalom szdmadra szalon-
képessé tett — jazzt preferdltdk, és prébéltak ellenpontként, a KISZ 4ltal kindle
alternativaként népszertsiteni a fiatalok koérében — mint késébb kidertilt, teljesen
eredményteleniil:

»A modern tdnczene térhéditdsa érchetd és természetes, de nem egyértelmiien 6rven-
detes jelenség. Halvdnyitja ugyan a »régi j6 békeidSket« idéz8 szdzadelejei érzel-
g6s muzsika hatdsdt, de nem kevésbé 4rt gazdag zenekultiirdnk dpoldsdnak. A nagy
»tdnczenei konjunktdrdban« gombamddra elszaporodtak az amatér tdnczenekarok
és énekesek, s a flatalok tomegesen pdrtoltak 4t hozzdjuk. Hangszerbdl divattd valt
a gitdr, két év alact hatszorosdra nétt a kereskedelmi forgalma. A tehetséges, képzett
zenészekbdl 4ll6 egytittesek hamar kittintek, de amikor az igényesebb dzsessz inter-
pretdldsdra véllalkoztak, fokozatosan csékkent kozonségiik. Nem igy egyes igény-

76 A jazz, ellentétben a ldzadé és kiils8ségekre épitd beattel vagy a rockkal, nemcsak egy zenei sti-
lust képviselt, hanem egy miivészeti entitdst, gondolkoddsi sémdt is jelentett. Kapcsolatot léte-
sitett az irodalommal, a festészettel és mds kortdrs mtivészeti dgakkal.

77 Ilyen kapuérként nagy befolydssal rendelkezett a Magyar Rédiéban Kiss Imre miisorszerkesztd
— eredetileg orgonista — a jazz, Erdds Péter (MHV) pedig a pop-rock teriiletén. Kiss Imre még
a rendszervaltds utdn is, egészen 1994-ig dolgozott a Magyar Rddiéndl, a médiahdboru id8sza-
kéban Cstcs Laszlé elndkségét tdmogatta, 4m a vilasztdsok nem hoztak neki szerencsét. A jazz-
élettd] ezutdn visszavonul, illetve a szcéndban hivatalos mindségében volt jelen.

78 A jazznek 1963-ig nem volt 6ndllé sajtdorgdnuma. Az elsé szaklap a Dédlia meginduldsa utén
jelenhetett meg Az Ifjiisdgi Jazz Klub Hiraddja néven. Az amigy szinvonalas periodikdhoz csak
harmadévenként juthatott hozz4 a jazzklub tagsdga, és minddssze hat szimot ért meg. Ezutdn
1974-ig kellett varni a kovetkezd jazzlap, a jazz Tdjékoztatd megjelenéséig, amely 250 példdny-
ban kertilt terjesztésre.
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telenebb zenekaroké! Néhdny — f8leg budapesti — kevesebb zenei miveltséggel, de
joval nagyobb feltlinési viggyal megéldott egyiittes »stilusra« taldlt egyes kiilfsldi
rddidaddk (Luxemburg, SZER) tdnczenéjében, amely az utdnzdsban tovdbb vesztett
értékeibdl és »gazdagodott« ritmus tiilhajtd erotikdjdban. Az amatdr tdncdaléneke-
sek nem népszertsitik a sok esetben bargyt és igénytelen magyar tdncdalszdvegeket,
de anndl tobb kért okoznak a nyugati sztdrok utdnzdsdval, a hibdsan, értelmetleniil
eldadott idegen szovegekkel. A korszer tdnczenée keres fiatalok egy része — féleg
Budapesten — az ilyen zenekarok és énekesek koré csoportosult, és ebben mér nehéz
szétvalasztani a kozmopolita, egzisztencialista életjelenségek hordozéit az erkolcsé-
ben, vilignézetében romlatlan, de {zlésében fejletlen fiataloktsl.””

A hatvanas évektdl az ifjasdgpolitika tudatosan prébdlta haszndlni a jazzt
a ldzad6 beat- és a rockzene ellenstlyozdsdra. Levalasztva a vendégldtasrol, a miifajt
dtértelmezve, kulturdlis alternativaként, kvazi forradalmi fegyverként® kivinta
vonz6vd tenni a fiatalok korében — ami nem taldlt kiilondsebb visszhangra.

»A fiatalok 6rdmmel fogadjék a szinvonalas tdnc- és dzsesszzenét, tomegesen ldtogat-
jék a KISZ rendezvényei, és az elmult években alakult ifjisdgi dzsesszklubok tapasz-
talatai mutatjék, hogy a tdnczenénél jéval igényesebb dzsessz igénylése és mivelése
magasabb zenei kultdrdt, virtuéz hangszertuddst kivdn, és ennél fogva kedvez8bb
talajt teremt a modern komolyzene befogaddsdhoz. A KISZ-szervezetek tdnc- és
dzsesszzenei izlésformdlé tevékenysége egyeldre kevés fiatalt érint, tovdbbi el8reha-
lad4s azonban nem képzelhetd el az alapverd problémik gyors és gyokeres megolddsa
nélkil. [...] A hivatdsos sz6rakoztatd és tdnczenészek mivészeti és szakmai irdnyi-
tdsdt valasszdk szét a vendégldtdipartdl, tovdbbképzésiiket és miivészeti ellenSrzésii-
ket hivatott szakmai, politikai szervek végezzék [...] A Zenemivészeti F8iskoldn és
a zenei szakiskoldkban (nappali és esti tagozaton) inditsdk meg a dzsessz- és tdncze-
nei oktatdst, tegyék lehetdvé a hivatdsos és amatér tdnczenészek szinvonalas szakmai
képzését. Tdmogassék a dzsessz-klubok tevékenységét, dsztondzzék és tdmogassik
a hivatdsos dzsesszzenészeket, hogy vegyenek részt a dzsessz-klubok munkdjdban,
mert a dzsessz-zene miivelése fejleszti és feltételezi a magasabb zenei kultdrét, alapos
zenetdrténeti ismereteket és virtuéz hangszertuddst kivén. [...] Minden budapesti
keriiletben és a megyeszékhelyeken jeldljenck ki egy-egy — legfeljebb II. osztilyt
— zenés, tdncos szérakozéhelyet, ahol a keriileti, illetve a vdrosi KISZ-bizottsdg és
a vendégldtoipari vezet6k megegyezése szerint hetenként egy-két napon tdrsadalmi
vezetSség dltal irdnyitott szeszmentes ifjisdgi zenés, tdncos programot bonyolitanak
le 18-22 6réig. (Ellendrzdtt és elbirt tdncrend; szakavatott tdncfeliigyelet; 6ltozks-
dési ellendrzés; tanc és divatbemutatd; illemtanitds stb.)”®!

79 Az ifjisdg kommunista nevelésének irdnyelveirsl. MOL M-KS 288-35. 8/1964. (Kiemelésck az
eredetiben.)

80 Finkelstein 1961; Nagy 1962.

81 MOL M-KS 288-35. 8/1964. (Kiemelés az eredetiben.)
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A fenti dokumentumbdl kivildglé kulturdlis enyhiilés, a szimbolikus Ifji-
sdgi Park és az annak tulajdonképpeni téli helyszineként 1962 oktéberében
megnyitott, tisztdn csak jazzmuzsikdr jétszd 1fjisdgi Jazz Klub engedélyezése egy-
ben a jazz és kozdnsége szabdlyozdsit célozta meg,® és a zenészek megosztdsit
eredményezte. A klub vezetését az Ifjisdgi Parkkal ellentétben részben szakembe-
rekre, megbizhatd jazz-zenészekre és KISZ-kdderekre biztdk.

A Gonda Jdnos vezetésével 1965-ben indul6 Bartdk Béla Zenemiivészeti
Szakiskola Jazz Tanszak kétségkiviil éridsi 1épésnek bizonyult a miifaj integra-
cidjéban, dm a jazz ilyen formdban t6rténd intézményesiilése kordntsem hatott
inspirdléan a jazz-zenei életre. Egyrészt a némenklatira a jazztanszakon meg-
szerezhetd kozépfoka zenei képesitést csak az érettségit kiegészitd szakmaként
ismerte el (mintegy fenntartva a vendégldtds-zenész sztereotipidkat), ezért a jazz
kultarpolitikai értelemben tovébbra sem keriilhetett be a timogatott mivésze-
tek — igy a komolyzene — korébe. Csak 4ttételesen, a KISZ szervezetein keresztiil
kapott, 4ltaldban a szervezett és (a hetvenes évektdl egyre lazdbban) ellendrzdte
klubélet miivészeti timogatdst. A kés6bbiekben egyre inkdbb fontos és szorgal-
mazott lépésekre nem keriilt sor, igy a jazz sem a fels6-, sem az alapszint(i zenei
oktatdsba nem keriilt be. Sem alulrél a jazzoktatdsba, sem pedig onnan a zenei
fels6oktatdsba nem volt 4tjards, ami nehezitette a klasszikus vagy a népzenét
tanul6k korébdl képzendd utdnpétldst. A jazz politikai elismeréseként megala-
kulé jazztanszak tehdt nem jelentett mdst, mint a szabdlyozds alacsonyabb szintre
helyezését,® amellyel a hatalom passziv eszkozokkel felkarolta ezeket a kezdemé-
nyezéseket, kifogva ezzel a szabadsdg toposzdnak szelét a jazz vitorldjabdl. Szin-
tén 1965-ben adott ki az MHYV el8szor jazzlemezt, Gonda Jdnos és egylittese
lehetett els6ként a nyertese a politika és a jazz dltala képviselt kiegyezésének.

A vizsgélt forrdsok tehdt azt mutatjdk, hogy a fordulat nem azért kovetkezett
be, mert a hatalom alapvet6en megvaltoztatta volna a véleményét a miifajrél,
vagy felismerte volna egyediildllé muvészeti értékét. Sokkal inkdbb arrdl van szé,
hogy megprébdlta sajét képére formalni, demitizdlni és egyben a szovjet mintdt
kovetve dtideologizdlni a jazz-szcéndt, és egy sajdtos intézményrendszerben (ifjd-

82 A futballmérkdzéseket és a szervezett mdjus elsejei felvonuldsokat leszdmitva, lényegében nem
volt hely és alkalom, ahol tbb ezer ember egyszerre dsszegytilhetett volna. A korszak politikai
vezetése félt a tdmegesedéstdl, gytlslte, s igy keriilte is azt, mert tudar alact is veszélyt ldtott
benne. fgy ha életre is hivott tomegeket vonzé eseményeket, azokat kontrolldlni akarta (Baldzs
1994: 138-140).

83 Szabé Sdndor jazzgitdros egy 1985-ben megjelent interjuban kemény kritikdval illette a nyolc-
vanas évek jazzoktatdsdnak irdnyelveit, maradinak értékelve azokat: ,[A jazztanszakon a nyolc-
vanas évek elején] semmi mdst nem ismertek el, csak a bebopot és a swinges litktetést. A tdbbi
utdlatos dolog volt a szdmukra. Egyszer elvittem a tanszakra egy kompoziciémat: »Ez 6ridsi,
Sanyika, gyony6rli! — mondték —, De nem ér semmit, mert nem jazz!«. Zenei szakmunkdskép-
zés folyt, ahol az improvizdcidkat mint klasszikus motivumokat mdsoltdk. Példaképem Szaba-
dos. Minden 4dltala eljétszott hang tartalmazza azt az igazsdgot, amit egy magyar zenész Barték
éta kimondortt, illetve leiithetett a billenty(in. A jazz magyarsdgdért mds nem sokat tett. [...]
Amatdr vagyok, nem profi, nem jitszom hat zenekarban, nem ebbd! prébdlok megélni, tehdt

szabad vagyok!” (Libisch 1985: 19).
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sdgi és muvelédési hizak) konzervalni azt. Mindennek célja az 4j zenei mifajok
hatdsainak — mint kideriilt, sikertelen — ellenstlyozdsa volc.

A magyar jazz hatvanas években t6rténd legalizdldddsdnak egyik fontos kisé-
réjelensége volt a tdmegkultdratdl, illetve az ifjisdgtol vald eltdvoloddsa. A jazz
és kozonsége viszonydt relativizalta, hogy a miifaj elvélt a szérakoztaté ténczené-
t6l, népszerlisége ezdltal erdsen csokkent. A jazz-zenészek dltal hangsilyozott, és
a jazzhez a mai napig kot6d6 értékek — szabadsdg, fiiggetlenség, individualizmus,
tolerancia, hdbortellenesség — és ezek értelmezései a negyveneses és 6tvenes évek
modern, majd kiiléndsen a hatvanas évek free és avantgard jazz irdnyzatdban tel-
jesedtek ki.** Az optimista, dallamos swing helyett a diszharmonikus hangzdsa,
kotote ritmikdt felbontd, impulziv, erds érzelmi elemeket magéba sz6v6 jazz mar
egyfajta kritikai zeneként l4ttatta a kor jellemz8 vondsait. A jazztorténeti munkdk
adatai szerint el8bbi az dtvenes évek mésodik felében, utébbi a hetvenes években
érkezett meg, szlir8dott be hozzdnk. Nyilvdnvald, hogy a fenti értékek a rendszer
bukdsdig szemben dlltak a kommunista pdrt dltal képviselt ideoldgidval.

***k

A hideghdbort korszakdban a jazzt dthaté szabadsdgmitoszt egyrészt az ameri-
kai politikai hatalom és a fogyasztdst 6sztonzé tomegkultira, mdsrészt a kom-
munista rezsim Amerika-fébidja tdpldlta. Ezek a tényezdk alakitottdk ki tobb
visszaemlékez8ben a miifaj olykor heroikus képét. A magyar jazz legnagyobb és
tulajdonképpen egyediili teoretikusa, Gonda Jdnos is Ggy gondolja, hogy a jazz
az ellendllds egyfajta szimbdluma volt, de normativ allitdsa, miszerint a politi-
kai vezetés valddi stlydndl és hallgatottsdgnal nagyobb figyelmet szentelt volna
a jazznek, némileg a jazz mitoszdt erdsiti.

,Kiilénds, hogy éppen a jazz, a maga viszonylag sziikebb kézonségével keriilt min-
den mds zenei mifajndl gyakrabban a politika ldtékorébe. [...] A jazz a 20. szdzad-
ban nemcsak magira vonta a hatalom figyelmét, de folyamatosan irritdlea is azt.
A beavatkozds pedig a mindenkori politikai helyzettdl fiigg8en néha kozvetlen tileds
formdjaban, méskor kdzvetett, burkolt médszerekkel tortént.”®

1956 utdn a hivatalos kultarpolitika kezdeményezésére és ellendrzése alatt
jott létre, szervez8dott meg a jazzélet, ami igy elvesztette rendszerellenes, polgéri
élét. A hivatalos szemlélet mellett azonban létezett egy mdsik, informilis for-
mdja is a jazznek, amely rendszerint feloldédott a rockban, a népzenében vagy az
avantgdrdban.

84 Elsésorban a bebop, a cool, a hardbop, az 6tvenes évek végén megjelend free irdnyzat, majd
a hatvanas évek végétd! szinre 1ép6 fazids (jazz-rock) almifajokban (Jost 2003: 38-41).
85 Gonda 2004: 11.
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A korszak jazzéletét megkozelité nemzetkdzi irodalom béséges és sok-
oldald.%¢ A hazai ezzel szemben igencsak sziik, jellemz8en egyoldald (zeneel-
méleti), tdrsadalomtdreéneti értékée tekintve pedig elavult vagy szakszertitlen
— ami tiikrozi a magyar jazzélet reflektdlatlansdgdt és zdrtsdgdt.’” J6 lenne, ha
a rendszervdltds utdn tobb mint hdsz évvel megszélalndnak az idézett és a jazz
magyar irodalmdt ural szerz8kon kiviil olyanok is, akik példdul a jazz alsé
régidiban, a jazzklubok vagy koncertek szervezésével foglalkoztak. Vajon 6k
— egy egészen mds poziciébdl — hogyan lattdk a jazz és a hatalom viszonyért?
Hogyan alakult életpdlydjuk, milyen személyes stratégidkat kovettek? Kilon
kérdéscsoportot jelenthet a cigdny szdrmazdsu jazz-zenészek életdtja és dis-
kurzusa, dsszevetve példdul az afroamerikai zenészek identitdsdval. Tovébbi
elemzést és kiilon figyelmet érdemelnek a SZER anyagai, illetve mds rddiééllo-
mdsok, példdul a Magyar Rddié misorpolitikai dokumentumai. Mds, 4ltalam
most nem elemzett dokumentumokbdl — példdul az dllambiztonsdgi iratok-
bél — kideriil, hogy a hatvanas évektdl titkosszolgilati ellenérzés®® ald vontak
néhdny olyan jazz-zenészt, aki kiilfldi Gtja alkalmaval gazdasdgi visszaéléseket
kovetett el. A jelentések azt mutatjdk, hogy hivatalosan jazzrajongé lehetett
ekkor az is, akinek Elvis Presley volt a kedvence.” Am mds miifajokhoz képest
(beat, rock) elenyészd iratanyag keriilt el a jazz-szcéndrél, mivel nem kezelték
veszélyforrasként, igy nem meriilt fel dllambiztonsdgi megel6zési feladataként
— legfeljebb tovébbra is gyanakvdssal szemlélték.”® Ennek ellenére a vonatkozé
dllambiztonsdgi iratok is tovabbi kutatdsokat igényelnek. A korszak jazz-szcé-
ndjdnak feltdrdsa tehdt még kordntsem teljes.

A jazz 1945 utdni tdrténetének tragikus fintora, hogy amikor a hatalom
végre szabad utat engedett a mifajnak, addigra a lehetséges rajongdk mér kihdt-
raltak a jazz mogil. A mifaj népszertiségének megcsappandsa szempontjabol
kiemelendd az ifjisdg (és a zenészek) korében a beatzene megjelenése és térhddi-
tésa. Ez egy fontos momentum, mivel a jazz tdrsadalmi bdzisa egészen 1950-ig —
elsésorban Budapesten és a nagyobb vdrosokban — széleskori volt, 4m akkor vélt
Gjra legdlisan is elérhetévé a fiatalok szélesebb csoportjai szdmdra, amikor kitort
a beat-forradalom.”

86 A nemzetkdzi irodalomban rendkiviili hatdst és megkeriilhetetlen teoretikus munkak példdul
Jost 1974, 2003; Broecking 1995; Hersch 1998; Von Eschen 2004.

87 Losonczi 1969; Malecz 1981, 1987.

88 ABTL Gara M-37332. 15-137.

89 ABTL Gerendds M-22437. 52.

90 Sz8nyei 2005.

91 Vajnai 2005; Jévorszky — Sebsk 2009.
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