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Gertrude Stein neve leginkabb a huszadik szazad elsé felében kibontakozo6 parizsi miivészi élet kontextusaban ismert. Lakasan, a
Fleurus utca 27. szam alatt, 1903—1938 kozbtt szervezett szalonban, a modernizmus kiemelkedd ir6i (Guillaume Apollinaire, William
Carlos Williams, Ernest Hemingway, T. S. Eliot), zenészei (Eric Satie, Virgil Thomson), fest6i (Pablo Picasso, Henri Matisse, Juan
Gris, George Braque, Francis Picabia) talalkoztak. Gertrude és Alice otthonaba azonban meghivas nélkil nem lehetett bejutni,
meghivottjuk lenni pedig gyakran sorsformalé eseményt jelentett. Erre utal Woody Allen Midnight in Paris (2011) cim(i filmje, melyben
Gertrude Stein mint mindentudd, megfontolt és szellemes ir6 jelenik meg. Hasonl6 karakterként rajzolja meg Olivier Cadiot is a Fairy
queen (2002) cim(i irasaban, melynek fészereplbje egy kezdd mivésztindér, akit Gertrude meghiv ebédelni. A tindér célja, hogy
elnyerje Gertrude Stein tetszését, és ezaltal belépjen a nagybetlis miivészi életbe. Olivier Cadiot viszont egy burleszk szereplét farag
a mivel6déstorténeti személyiségbdl, és egy idében a tiindér altal meghirdetett esztétikai programmal, illetve sajat irasmaodjaval
Gertrude Stein munkassaga elétt tiszteleg.

A negyven év alatt megalkotott életm(i sz6vegei nehezen kategorizalhatok a szokasos mifajkritériumok alapjan, amennyiben a vers
és a préza, a regény, a drama, az esszé, az 6néletrajzi miifajok egybeolvadasanak az eredményei. A Picasso- és Cézanne-
portrékban jelen van az a két alapvet6 dinamika, mely meghatarozza a szerz6 munkassaganak a kibontakozasat.

A portréiras mar palyaja elejen egyik kedvelt rasmaodja, amennyiben ez a forma megfelelt a ,belsé mozgalmassag” (,a belsé
személyiség ritmusa”1) kutatasanak. E miifaj a festészetben jelenik meg abbdl a célbdl, hogy az ismert, hatalmon lévd személyiségek
tekintélyét épitse, ezaltal is megerdsitve hatalmi fels6bbrendlségiiket a tarsadalmi hierarchia keretén belll. Az ismeretlen egyénekrol
késztlt portrék, mint példaul Vermeer Leany gydngy fiilbevaldval (1665) cimd festménye kivételt jelentenek. Gertrude Stein legtdbb
portréjanak alanya korabeli ismert személyiség, a parizsi mult szazadi pezsgd mivészélet jelentds alakja, nevezetesen Pablo
Picasso, Cézanne, Henri Matisse, Sherwood Anderson, T. S. Eliot, Apollinaire, Eric Satie stb. Stein esetében azonban a miifaj
kovetelményei hattérbe szorulnak, és nemcsak akkor, amikor egy tajkép vagy egy targy valik a portré alanyava [Tender Buttons
(1914) cim(i kotete példaul a Stein altal kialakitott, ritmuscentrikus portréiras médjat kihasznalva teremti meg csendélethez hasonlo,
harom kategoriaba (objects, food, rooms) sorolt ,targykiallitdsat’]. A ,belsé mozgalmassag” figyelése és reprodukcidja mint a kilsé
vilaghoz val6 viszonyulas alapfeltétele biztositja Stein-nak a hatalmi viszonyok altal meghatarozott konvecioktél valé elrugaszkodast.
Gertrude Stein az egyik legjelentésebb mlgyijté csalad tagja. A Stein csalad modern festészeti kollekciojanak szentelt egy kiallitast a
parizsi Grand Palais a Pompidou kézpont kdzremik&désével (2011. oktdéber — 2012. januar2). A kubista festészet hatasa Stein
irasara mar szamtalanszor meg volt kérdéjelezve, aztan bebizonyitottak, majd ismét megkérdéjelezték, tekintettel arra, hogy maga
Stein is hivatkozott a Picasso, Braque vagy Cézanne altal képviselt esztétikai program meghatarozo6 szerepére. E jelen tanuimany
célja, hogy e két portré altal betekintést nydjtson egy hibrid életm(i és esztétikai program sajatossagaiba. A Gilles Deleuze és Felix
Guattari altal kidolgozott valni valamivé, a devenir ige altal jeldlt, az irast meghatarozoé folyamatok dinamikus percepciojat tekintjuk
kiindulépontnak.

Az els6 Picasso-portré (1924-ben irodik a masodik) Alfred Stieglitz Camera Work cim(i folyoirataban jelent meg el6szér 1912-ben, a
Matisse-portré kiséretében. Stieglitz azzal magyarazza e két Stein-szOveg jelenlétét a képzdmiivészeti folydiratban, hogy ezek
szerinte testkézelbe hozzak a modern festészetet. Irodalmi sz6vegként, figgetlendl a festészettel fenntartott kapcsolattél, csak 1934-
ben jelenik meg a Portraits and Prayers cim(i kétetben, tdbbek kdz6tt az 1923-ban irddott Cézanne-portréval egyiitt.

Mindazonaltal, Iévén, hogy portrékrdl van sz6, az olvas6 akaratlanul is megteremti, illetve keresi a lehetséges viszonyt ezen
személyiségek munkassagaval vagy személyes torténetével. Az irodalmi portré esetében is kialakul az az asszociaciés dinamika,
mely egy fénykép illetve festményportré esetében lép érvénybe, vagyis az olvasé rendelkezésére all6 fizikai illetve pszicholégiai
vonasok altal kialakitott felllet és az ezt fedd identitas kézti interakcio (lasd Wendy Steiner Postmodernist Portraits cim(i tanuimanyat).
Tovabba, egy portré esetében kettds utalasrol van szo: egyrészt a portrénak van egy alanya, amit abrazol, masrészt pedig ezaz
abrazolasmaod ala van vetve a miivész percepcibdjanak. Stein e kettdsség megsziintetésére tdrekszik, amikor Ugy hatarozza meg az
atadja magat ennek a belsd intenzitasnak — ,the intensity of movement that there was inside in any one of them” (PR, 298) ahhoz,
hogy képes legyen ezt a ritmust megjeleniteni, pontosabban megadni a lehetséget, hogy e ritmus megjelenjen leiras nelkil: ,There
was the period of The Making of Americans portraiture, when by listening and talking | conceived at every moment the existence of
some one, and | put down each moment that | had the existence of that one inside in me until | had completely emptied myself of this
that | had as a portrait of that one” (PR, 307)3. A leiras helyett Stein a ,talking and listening” eljarast valasztja, mely el6segiti a ritmus
befogadasat — az interiorizalasat — illetve reprodukcidjat, ez esetben az exteriorizalasat. A leiras feltételezi a leiras targyanak a
stabilitasat, pontosabban az id6beli valtozatlansagat ahhoz, hogy a leiras és a leirt targy kdzott ne legyen eltolodas. Mint
reprezentacios mod, egy mediatizalo szerepet tlt be, és ezaltal alarendeli a reprezentacio eredményét a leiras targyanak. Gertrude
Stein irasprogramja ezen reprezentaciés mod athagasat tizi ki céljaul: a steini portréiras eredménye egy, a reprezentacio targyatél
figgetlen létet szandékszik elémni, egy sz6veg egy szdvegeért: It really does not make any difference who George Hugnet was or what
he did or what | said, all that was necessary was that there was something completely contained within itself and being contained
within itself was moving, not moving in relation to anything not moving in relation to itself but just moving (...) do you really see what |
mean” (PR)4.

A mozgalmassagcentrikus interakcid tehat, melyet ritmusjelenségként azonositunk, a portré alanyaval egy olyan jellegl viszonyt épit
fel, mely a két polus, az alany és a targy hierarchikus dichotémiaval szakit ahhoz, hogy a p6lusok egyenértéki rendezédését
elésegitse. A ritmusjelenségeket vizsgalo Pierre Sauvanet alatdmasztja a folyamat megvalosulasanak lehetéségét:

Valéjaban egyetlen mod van arra, hogy egy ritmust megismerjink, éspedig megengedni, hogy ez utdbbinak a visszhangja benniink
.elien’. A ritmust tehat egy test mint olyan (corps-propre) érzékenységében lehet lokalizalni — és nem pedig egy targy-testben —, mely
magaéva tesz egy kils6 vagy egy belsd ritmust, egy érzetsorozatnak megfeleld eljarastipussal. A ritmus interiorizalasra tartigényt (a
targy az alany felé fordul): nem létezhet ritmus ,Ujrajatszas” nélkill (az alany a targy felé fordul). Kiilénb6z6 szinteken a ritmus
percepcidia mindia eay ritmusreprodukcio. és a ritmus reprodukcidia pedia eay ritmus altal térténd elsaiatitast ielent.5



Stein ezaltal megteremti azt a szovegteret, melyben az alany identitasanak felépitése a Gilles Deleuze és Félix Guattari altal
kidolgozott valamivé valas folyamatanak felel meg. A masik, mely nem én vagyok, és melyet reflexszerien magunkon kivil helyeziink
el, egy interiorizalas eredményeképp a magunk részéve valik, ahhoz, hogy rajtunk keresztill, az iras, pontosabban a nyelv eszkdzével,
ismét a sajat magava valas folyamataban jelenjen meg egy, az olvaséval is megoszthatd térben. A valamivé valas folyamat Deleuze
és Guattari értelmezésében egy olyan tipusu individualizaciés modot (individuation) jeldl, mely altal ki lehet Iépni a szubjektivitasbol,
amennyiben nem szubjektumok nyilvanulnak meg, hanem ,a molekulak vagy elemek kdzti mozgas és statis viszonyok, hatasok és
kélcsdnhatasok™6.

A hecceité-vel jelolt individualizacios folyamat-fogalom, melyet Duns Scot, skot filozofus hasznalt elészor a Xlll. szazadban azzal a
céllal, hogy egy dolog, jelenség illetve személy Iényegét (essence) megragadja — az identitas kérdését egy allando6 kdlcsénhatast
fenntarté dinamika szempontjabol kézeliti meg. Deleuze és Guattari a modern irodalom egyik kiemelkedd alakjahoz fordulnak, amikor
elméletiiket példaval tamaszijak ala Virginia Woolf The Waves (1931) cim( polifonikus regényében, emelnek ki hecceité jellegi
individualizacios folyamatokat: ,| hold a stalk in my hand. | am the stalk. My roots go down to the depths of the world, through earth dry
with brick, and damp earth, through veins of lead and silver. |am all fibre. (...) Up here my eyes are green leaves, unseeing. (...)’7
(Virginia Woolf: The Waves, p. 6—7.) Woolf példajaban a szemek levéllé valasanak, a test névénnyé valasanak vagyunk tanti egy
olyan folyamatban, mely mellesleg a Chronos jellegli idépercepcion is tullép, amennyiben, amint Deleuze és Guattari hangsulyozzak, a
hecceité jellegi individualizacios folyamat, Iévén, hogy egy allandd kdlcsdnhatast €s mozgast feltételez, athagja a kezdet, az eredet
vagy a vegpillanatok elklldnitésére alapulé linearitast. E linearitadson alapuld idépercepcié a ,mérték ideje, mely a dolgok és a
szemeélyek rogzitéseét feltételezi, egy format alakit ki, és egy alanyt hataroz meg”8. Ezzel ellentétben az Aio™n altal jeldlt idépercepcid a
dolgok és a személyek jelenségik idébeliségében térténd megnyilvanulasat teszi lehetéve.

Stein esetében a valamivé valas folyamata az irdsprogram alapfeltételéve valik, az hecceité jellegi individualizacios mod pedig a
szOveg egészére vonatkozik, pontosabban a nyelv [ép kélcsénhatasba a kilvilaggal, oly médon, hogy a szbveg altal jel6lt alany
milyensége — a ritmusa — elvalaszthatatlan lesz a szdveg ritmusatél. A széveg mint eredmény pontosan a valamivé valas idejét tagitja
ki, ezaltal biztositva a ,belsé mozgalmassag” megnyilvanulasanak a terét. A Picasso-portré ennek a fajta idébeliségnek a
tapasztalatat kinalja fel az ismétlés altal — igaz, ezt a fogalmat Stein megvetette, és a hangsulyozassal helyettesitette.

.l say | never repeat while | am writing because while | am writing | am most completely, and that is if you like being a genius, | am most
entirely and completely listening and talking, the two in one and the one in two and that is having completely its own time and it has in it
no element of remembering. Therefore there is in it no element of confusion, therefore there is in it no element of repetition. Do you do
you do you really understand” (PR, 296)9.

Ha a Picasso-portré elsd sorait tekintjik, ez a kijelentés provokacioként hat: valdban, hogyan is fogadhatnank el egy ismétlés nélkli
iras gondolatat, ha a szdveg telies mondatrészek ismétliésén alapszik?: ,,One whom some were certainly following was one who was
completely charming. One whom some were certainly following was one who was charming. One whom some were following was one
who was completely charming. One whom some were were following was one who was certainly completely charming.” Stein
gondolatmenete az ismétlést a visszaemlékezéssel (remembering) tarsitja: az altala kialakitott rasmod az ezt feltételezé percepciod
(»falking and listening”) és az irasfolyamat egybeesését koveteli meg. Ez egyike azoknak a kérilményeknek, melyek altal az iras tdllép
a memoéria mindenhatoé hatalman, és ezaltal egy el6zetes tudastol mentes, a pillanatban Ujra és Ujra felfedezett percepcio
kifejezésének a fellletévé valik. lletve ennek a kifejezésnek a kutatasi fellletéveé. A kezdetek halmozasa pontosan arrél tanuskodik,
hogy itt a nyelv keresi azt a megfogalmazast, mellyel telies mértékben fedni tudna a percepcié targyat. Amennyiben viszont a valamivé
valas és allando kdlcsénhatas dinamikaja hatarozza meg magat a percepciot is, az iras mint valésagleird6 médium egy kutatasnak van
alavetve, melynek keretén belll a nyelv sajat térvényeinek az athdgasara hivatott.

Ebben a térben tehat megfér tébb kezdet; Ujra és Ujra, a kezdetek felhalmozodnak, vastagodnak, biztositva ugyanakkor az igy
kialakitott ritmusvonalbdl vald kiszakadas lehet6ségét. llyen kérilmények kdzétt a széveg mint egy ,work in progress” olvashatd, egy
olyan folyamat, melynek lendiletét visszatérd kulcsigék, illetve hatarozészavak, névmasok hatarozzak meg: ,to follow”, ,to work”, ,to
bring out”, ,to come out”, ,to need”, ,some”, ,this one”, ,certainly’, ,completely’. Ezen elemek ismétlése, kusza talalkozasa révén
alakulnak ki a ritmusvonalak, melyek éltal fokozatosan kirajzolodik egy textualis, likteté anyag. Stein a folyamatot a kibontakozas
dinamikajahoz hasonlitja, egy olyan fajta kibontakozashoz, mely egy id6ben rétegzddést is magaval von: ,The thing in itself folded
itself up inside itself like you might fold a thing up to be another thing which is that thing inside in that thing” (PR, 308)10. Ezen befele
iranyulé ritmusban a szoveg egyre inkabb maga felé fordul. igy ott, ahol a széveg Picasso munkafolyamatat hivatott megragadni,
megfeleléen jellemzi magat a sz6veg szilletését is: ,Something had been coming out of him, certainly it had been coming out of him,
certainly it was something, certainly it had been coming out of him and it had meaning, a charming meaning, a solid meaning, a
struggling meaning, a clear meaning” (PR, 282).

A visszatéré mondatkezdések, mondatrészek, elemek, a folyamatos mdlt ideje fokozatosan kitagul, és az -ing igeforma halmozasa
kévetkeztében, annak ellenére, hogy valéjaban folyamatos multban vannak ragozva az igék, az olvas¢ folyamatos jelenként élheti meg
a szbveg idejét, annal is inkabb, mert az ismétlédé mutatdi névmas is egy térbeli kbzelséget erdsit meg (,this one”).

A kezdetek halmozasa éltal a kezdet mint egy linearitas kiindulopontja elveszti ezt a funkcidjat, és megteremti a nyelvi esemény —
événement — terét. A kutatas folyamatanak alavetett nyelv egy olyan teret alakit ki maganak, melyben a hangjelenségek, f6képp a
visszhang (écho) valnak elsédlegessé. Ebben a térben azidé tdmbbé formalodik, egy mozgo tombbé.

Ezen folyamatok jellemzik az els6 portrékat, a Three Lives (1909) prozakotetet, illetve a The Making of Americans (1925) cim(
kolosszalis mivet. A kilencszaz oldalas, csaladi saga-hoz kdzel all6 prézaszdveg program célja, hogy az irds altal megrajzolja az
eddig kiilénb6z6 embertipusokat, illetve ezek ,alaptermészetét” elkllonitse:

I then began again to think about the bottom nature in people, | began to get enormously interested in hearing how everybody said the
same thing over and over again with infinite variations but over and over again until finally if you listened with great intensity you could
hear it rise and fall and tell all that there was inside them, not so much by the actual words they said or the thoughts they had but the
movement of their thoughts and words endlessly the same and endlessly different.11

Stein gondolatai a munkafolyamatrol az olvasas folyamatara is alkalmazhatdk, amennyiben az olvasé mindenekel6tt egy ritmussal
(movement) szembestl, mely ahhoz, hogy érzékelhetd legyen, intenziv figyelmet igényel. A kritikusok szamtalanszor hangsulyoztak
mar, hogy egy Stein-sz6veg valbjaban hangos felolvasassal tarulkozik ki teliességében, pontosabban ilyen kérilmények kdzott
érzékelhetk belsé mozgalmassaganak — ,,a végtelenil ugyanaz és a végtelenil mas” — valtakozasai. A The Making of Americans-
ben a projekt megvalosithatlansaga és a folytonos Ujrakezdés lendilete kdz6tt mozog a széveg, mikdzben, akarcsak a Picasso-
portréban, a szdveg folyton sziletik, az idé pedig az egymast fed6 ismétlések tdmbvastagsagaban egy szinte tapinthatd élménnyé
valik.

A Cézanne-portré a steini életm( egy masik aspektusara utal, arra a radikalis programra, mely nemcsak az ismétlés altal valtoztatja



meg a nyelv ritmusat illetve az idépercepciot, hanem veszélyezteti a nyelv alapvetd szabalyait. Amint e portréban is tapasztalhatjuk, a
mondat mint az alany/allitmany viszonyara épuld, vilagpercepciét meghatarozo struktira, egy jatékos dekonstrukcié targyava valik. Ez
tobbféleképpen valosul meg, a Cézanne-portrét vizsgald elemzésiink azonban csak két mdéd megjelenitésére vallalkozik. Egyrészt,
mint a portré elsé mondataiban, a mondat elemei mondattani szempontbdl a helyiikén vannak, viszont a kivalasztott elemek
szemantikai koherenciaja mutatkozik irrelevansnak. Ez a jellegli mondatszerkesztés par6dizald szandékra utal — a nyelv sajat maga
parodiajat jatssza el, amennyiben a logikai felépités korlatait tarja fel. Ugyanez a hatas a masodik transgressziv méd esetében is,
amikor a mondatokbdl hianyzik az alany és az alltmany. E meghatéarozo6 elemek hidnyaban a mondat elzarja magat, és a szavak
mozgalmassaga — ,plaszticitasa” — kertl el6térbe: ,In this way if in as a mouth if in as a mouth where, if in as a mouth where and
there.” Ez esetben a mondattan szabalyai is veszélyeztetve vannak — az elemek, melyek a mondattani alarendeltségi viszonyok
alapjan kellett volna rendez6djenek, kusza mddon kévetik egymast. Ezaltal egy hierarchiamentes struktura sziiletik, mely a minden
lehet6ségek strukturaja.

Tovabba, a Cézanne-portré meghatarozo eljarasa a kilénb6zé hangok egy térben valé elhelyezése. A Picasso-portréban egy narrativ
hangot azonosithatunk, ez esetben azonban a mondatok varatlan kiilénb6z6sége ugy is értelmezhetd, mint egy polifonikus jellegi
talalkozas eredménye. E hangok k6zott felismerheté példaul a kdzvélemény jellegli hang, mely egy nyelvi, szocialis illetve politikai
k6zdsségben elfogadott €s megosztott tudast fogalmaz meg: ,Bees in a garden make a specialty of honey and so does honey. Honey
and prayer. Honey and there. There where the grass grow nearly four times yearly.” Az idézet megfelelé példaja annak, hogy hogyan
sikertl Steinnak elrugaszkodnia gy a nyelvi, mint a tarsadalmi konvencioktol, egy jatékos, ironikus hangnemben.

E hangnemmel tarsul6 ritmuskutatas illetve a diszkontinuitas produkcidja révén Stein munkassaga a posztmodernitas kiiszobén
helyezkedik el, egy olyan irasméd avantgardjaként, mely az irasfolyamat, az olvasas és a gondolkodas eszkdzeit kérddjelezi meg. A
steini ritmusnak kdzdsségépitd szerepe egyre inkabb bebizonyosodik, és az igy szlletett és egyre gazdagodé kisebbségi k6zdsség
biztositja Stein jatékosan ellenallé programjanak a kontinuitasat. Ernest Hemingwaytél kezdve John Cage-ig sokan hivatkoznak
m(ivészi hagyatékanak a fontossagara, tobbek kdzoétt Lyn Hejnian, Jacques Roubaud, Jean-Marie Gleize, Denis Roche, Christophe
Fiat. A Grand Palais kiallitas keretén bellil szervezett nemzetkdzi konferencian Jean-Marie Gleize a kdvetkez6képp nyilatkozott:
,<aertrude Stein egy experimentalis életmddot kinal fel, felszdlitva benniinket a virrasztasra ahhoz, hogy jelen legyiink a jelenben patosz
és cselekmény nélkiil. Elni és imi — ez a két aspektus egymast fedi, mint ugyanannak az eljarasnak két kiiléonb6z6 dimenzisja.”

JEGYZETEK

1 Gertrude Stein: «Portraits and Repetition», Lectures in America, Writings 1932—1946. The Library of America, New York, 1998,
293. A kdvetkezOkben e szOvegre a kdvetkezbképp fogok utalni: PR, oldalszam. Amennyiben nem jelenik meg a fordit neve, a
szbveget a sajat forditasomban idézem.

aventure

3 ,A The Making of Americans portéiras periodusaban hallgatva és beszélve minden egyes pillanatban valaki Iétét megragadtam, és
minden egyes pillanatban, mely az enyém volt, ennek a valakinek a Iétét, mely bennem megfogant, kiitram addig, amig teljesen
kiuritettem magambdl ezt, ami, mint a masik portréja, volt meg bennem.”

4 ,Teliesen mindegy, hogy ki volt George Hugnet, vagy hogy mit csinalt, vagy hogy én mit mondtam, ami szikkséges volt, az az, hogy
volt valami, ami énmagaban teliesen benne volt, és igy, ahogy 6nmagéban benne volt, mozgasban volt, nem valamihez képest
mozgott, nem magahoz képest mozgott, hanem csak mozgott (...), valéban érted-e, mir6l beszélek” (PR).

5 Pierre Sauvanet: Le rythme et la raison, I-Rythmologiques. Ed. Kimé, Paris, 2000, p. 130-131: A la limite, il n'y pas d’autre
maniére d’appréhender un rythme que de le laisser résonner en le «faisant vivre» en soi. Il faut donc situer le rythme dans la
sensibilité d'un corps-propre — et non d’un corps-objet —, qui fait sien un rythme extérieur ou intérieur, par un type d’action
correspondant a une suite de sensations. Le rythme formule une demande d’intériorisation (I'objet tend vers le sujet): il N’y pas de
rythme sans «rejeu» (le sujet tend vers l'objet). A des degrés divers, la perception du rythme est donc toujours une reproduction du
rythme, et la reproduction du rythme une appropriation par le rythme.”

6 Gilles Deleuze, Félix Guattari: Mille plateaux. Ed. Minuit, Paris, p. 318: ,rapports de mouvement et de repos entre les molécules ou
les particules, pouvoir d’affecter et d’étre affecté”.

7 ,Kezembe veszek egy viragszarat. En vagyok a szar. Gydkereim lenylinak a féld mélyeibe is, le a kévektdl szaraz talajpa; majd
nedves rétegekbe, 6lom és ezlstérc ereken at. Csupa rost vagyok. Megraz minden remegés, és bordaimra nehezedik a fold sulya. A
szemeim itt fonn vilagtalan z6ld levelek.” Virginia Woolf: Hullamok. Kriterion, Bukarest, 1987, 8., Matyas Sandor forditasa.

8 Gilles Deleuze, Félix Guattari: ,le temps de la mesure, qui fixe les choses et les personnes, développe une forme et détermine un
sujet” (320).

9 ,Azt allitom, hogy soha nem ismétlem magam, mikézben irok, ugyanis, mikézben irok, a lehetd legteljesebben, és ezt abban az
esetben, ha az ember zseni szeret lenni, teljesen és minden procikammal meghallgatok és beszélek, a kettd egyben és egy a
kettében, és ennek megvan a maga sajat ideje ,&s barmiféle emlékezéselemtdl mentes. Ezaltal zlirzavarelemtdl mentes, ezaltal
ismétiéstél mentes. Erted-e, valdjaban érted-e?”

10 ,A dolog 6nmagaban 6nmagara hajtotta 6nmagat, mint ahogy fel lehet hajtani egy dolgot ugy, hogy az mas legyen, ami nem egyéb,
mint az a dolog a dolog belsejében.”

11 Gertrude Stein: ,Making of the Making of Americans”, Writings 1932—1946. The Library of America, New York, 1998, p. 272. ,Majd
elkezdtem Ujbol az emberek alapveté természetével foglalkozni, elkezdett roppantul érdekelni, hogy hallgassam, ahogyan mindenki
ugyanazt mondta Ujbol és Ujbol végtelen variacidkkal, de Ujbdl és Ujbdl, addig, amig végl, ha valaki fokozott intenzitassal hallgatta,
hallani lehetett, amint emelkedik és alabukik, és ezt mind elmondani, mindazt, ami bennik volt, nem annyira a szavakkal, amelyeket
6k kimondtak vagy a gondolataikkal, hanem a gondolataik és szavaik mozgalmassagaval végtelenll ugyanazok, vegtelendl
kilonbozok.”
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