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KIS PETRONELLA
A megtisztulas aktusa a vizben,
a hoban, a sarban

EGY NARRATIVA KOMPOZiCI0S LEHETOSEGEI - CSATH GEZA: TAVASZI OUVERTURE

Irodalom és zene hasonl6 tulajdonsagai, illetve a két mlvészeti g és az interpretacidjuk kozti ki-
lonbségek a romantika koraban kezdték egyre inkabb megragadni a filozéfusok, irék és zeneszer-
bol azonos (gondoljunk csak példdul Quintilianusra, aki parhuzamba allitotta egymassal a szénoki
beszéd és a zenem(i szerkezetének elemeit). Zenekritikdiban Csath Géza nemcsak ehhez kapcsold-
doé meglatasait fejti ki tobbszor, de arrdl is értekezik, a kiilonb6zé muvészeti agak hogyan 6tvozhe-
ték egy adott m(iben. ,A zene benyomasai eltoljdk, megvaltoztatjdk, fokozzdk a szavak hatdsat, a
gondolatok és érzések erejét"" - vallja Puccini cim( irdsdban. Tavaszi ouverture cimi novellaja en-
nek egy egészen sajatos megvaldsitasi kisérlete: egy partitiraként, hangszerekkel megkomponalt
szbveg. Ertelmezhetd olyan szépirodalmi alkotasként, amelynek narratorai a hangszerek, de olyan
zenemi(ként is, amelynek hangjegyeiként betiik funkcionalnak.

Erdemes kitérni néhany meghatarozdbb nézetre azzal kapcsolatban, milyen analdgiak hizod-
nak meg kotta vagy partitira és szoveg kozott, hiszen irdsképiiket tekintve latszdélag teljesen mas
elemekbdl épiilnek fel, hangz6 kozegben konnyebben tetten érheték a parhuzamok. Jakobson a be-
széd rendszerének hangjait a zenei hangokkal allitja parhuzamba, és mutat ra a koztik lévé hason-
lésagra: ,egy zenei érték és realizacidja kozt ugyanaz a viszony, mint a nyelvben valamely fonéma
és azok kozt a hangok kozt, amelyek ezt a tudatunkban levé fonémat a beszédben képviselik”.? Ezen
a gondolatmeneten tovdbbhaladva Albrecht Wellmer kortars német filoz6fus mar a partitirak
textudlis jellegérdl és a zenérél mint hangjegyekben rogzitett szovegrél értekezik,® szamos alka-
lommal kottaszovegként vagy zene-szovegként utalva a zeneszerz6k munkaira.

Csath A zeneértés nyelvtana ciml munkajaban a beszéd és a kotta lejegyzésének linearitdsara
hivja fel a figyelmet: , A hangok idébeli egymasutanjat pedig a kottajegyek vizszintes vonalbeli, bal-
rél jobbra haladé egymasutanjaval jeldljik. (Ezen utébbi momentum azonos a beszéd lejegyzésére
Eurdpaban hasznalt mddszerrel, ahol a hangok id6beli egymasutanjat a betliknek — a beszéd kotta-
jeleinek — a vizszintes vonalon balrél jobbra haladé térbeli egymasutanjaval jelezziik.)"* Wellmer tu-
lajdonképpen ezt fejti ki bévebben Rousseau és Wagner szemlélete nyoman. Szerinte a zene ,olyan
mUvészet, amelynek gyokerei a nyelvi kommunikacié hangzoé-expressziv, dinamikus és gesztus-
mozzanataiba kapaszkodnak. A zene és a kommunikativ (szé)nyelv, mondhatnank igy is, egy kozos
nyelvi tére van visszavezetve; ahogy a beszéd »zenei« dimenzidjaban szavak nélkiil fejezlink ki és
kozliink érzelmeket, Ugy a zene - allitja e toposz - atveszi és kifinomultabba teszi a nyelvi kommu-
nikacioé e fogalmak nélkiili dimenzidjat azaltal, hogy a torténelmi fejlédés sordn a fogalmi dimenzi-
6ra redukalédo szoényelvrél mindinkdbb lehasitja a hangzd-expressziv funkciét.”® Csobd Péter
Gyorgy a modalitas hasonlésagaira is felhivja a figyelmet: ,[...] mind a nyelv, mind a zene artikulalt
hangok megszerkesztett 6sszefliggésének mutatkozik. [...] a zenei formatan és a nyelv grammati-
kai-szintaktikai egységeit jelol6 kategdridk egy része azonos: mondat, el6tag, utdtag, periddus, fél
periddus, kérdés, valasz stb. Hogy e kategoridk mindkét teriileten hasznalatosak, annak torténeti
oka van, az eurdpai zene tudniillik kezdettél fogva a nyelvtél kapta a legmeghatarozoébb inspiracio-
kat mind szintaktikai (»logikai«), mind retorikai tekintetben.”

Masfel6l nézve, Jakobson az irodalom és a zene egyik legfontosabb kiilonbségére vilagit ra:
,a zene sajatossaga a koltészetével szemben abban all, hogy konvencidinak 6sszessége (Saussure
terminoldgidja szerint a megfeleld langue) fonolégiai rendszerre korlatozddik, és hidnyzik beldle a fo-
némak etimoldgiai eloszlasa, azaz a zenének nincs szokincse™.” Kretzschmar nem fogalmaz ilyen ra-
dikalisan, véleménye szerint ,[a] hangok beszédképessége mas jelleg(i, mint a szavaké. A zenéé 6nal-
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l6tlanabb és homalyosabb. Am egyébirant a zene nyelve nagyon is felér a szényelvvel. Ott folytatja,
ahova a szényelv mar nem ér el; a lelki életnek azokat a legaprobb és legerételjesebb rezdiiléseit,
amelyek felett a kdlté csak hosszadalmas koriilirdsokban és csak hozzavetélegesen képes urra lenni,
a zeneszerz6 egy szempillantas alatt, teljes egésziikben és sajatossagukban megragadija.”

Csath ugy vélte, az egész emberi test részt vesz egy modern zenem{( hallgatasaban, befogada-
saban, és késébb Gumbrecht is erre vilagit ra. Szerinte az a valdsdgdimenzidé, amely kdzvetlendiil hat
a testre, az az idéjaras, és ennek tudja be, miért tematizalddik olyan gyakran a zene és az id6jaras,
~amikor irodalmi szévegek hangulatokat jelenitenek meg, vagy reflektalni kezdenek rajuk”.’ Kifejti,
hogy a zene és az id6jards nemcsak annak a hangulatnak a metaforajaként értelmezend6, amit a
szerzd szeretne abrazolni mivében, hanem szoros 0sszefliggésben vannak a széveg anyagi kom-
zéseire«, mint a zene vagy az id6jaras”."

Ajtay-Horvath Magda a ,tavaszélményt” a szecesszi6 kozponti témai kozé sorolja mint az el-
mulas és Ujjasziiletés motivumat,” Eisemann Gyorgy pedig a Ver Sacrum cim( lapot, a szecesz-
szi6 egyik legfontosabb uttoréjének bekoszontdjét emliti, amely torekvéseit, tehat magat a mavé-
szetet is a tavaszi megUjulashoz hasonlitotta.'? Csath napldjabdl kitlinik, a mulanddsag érzése
gyermekkoraban elészor nem az emberhaldl, hanem az évszakok valtakozdsa nyoman érintette
meg,'® amely a komponaladsban is az egyik leg6sibb és leggyakoribb téma a 18. szazadban, kiilo-
nosen a tavasz. Tobbszor adott zenem(veinek évszakokkal kapcsolatos cimet, és zenei témaju
novelldit is atszovik a hénapokhoz, évszakokhoz és napszakokhoz két6d6 impresszioi. Jelenlétiik
azért is hangsulyos, mert Csath leginkdbb a programzene irdnyzatat méltanyolta, amelynek kép-
viselbi sokszor természeti jelenségek hangjait, zorejeit jelenitik meg miveikben, és ébresztenek
veliik kiilonos asszociacidkat a befogaddban. Csath értelmezésében a zenemdiveknek az irodal-
miakhoz hasonldan cselekményiik és torténetiik van (sajat zenemi-értelmezéseit részletesen ki-
fejtette zenekritikaiban).

A Tavaszi ouverture olyan cim, amely a novellat zenem(ként aposztrofalja. Az 1908-as A vardzs-
16 kertje kotetben szerepld irds elézménye egy korai, a Bacskai Hirlapban 1905-ben megjelent, Ol-
vadds cimU elbeszélésrészlet volt, A mester meséinek egy toredéke.' Ebben a valtozatban a partitu-
raformatum, a hangszerek szerinti felosztds még hianyzik, ami miatt a sorok, bekezdések, gondo-
latmenetek megtorése mashova esik. Ez a leginkabb szembet(ing és a legfontosabb kiilonbség a két
szoveg kozott, illetve a mester kétszeri narratori kiszélasa, amelyek kozll az els6 egy zenei hason-
latot vetit ki az id6jaras-valtozasra: ,(De milyen valtozas! — mondta a mester elmélazva. Hidba, so-
hase leszek klasszikus elbeszélé, mert most is magyardznom kell, és akarok is. Hat ez a valtozas
— emberek —, tudjatok, olyan, mint amikor a szimfonidban — a Beethovenében — megszélalnak a kiir-
tok, mikor a hegedtik ldzasan kapaszkodnak fol a hanglépcsén, a furolyak sikoltanak, a dobok pe-
regnek, s a mélabus andantét a kiizdelmes all-breve valtja fél, lazas, nehéz hangmondatokkal, ve-
szekedd, de tiszta és oromteli szélamokkal.)"'® S6t, a Tavaszi ouverture-be mar bekeriilt ,...Nagy
sziinet"' jelzés az Olvaddsban tipografiailag is megmutatkozik olyan hosszu, szaggatott vonalak
formdjaban, ami a kottaban a hosszu sziinetet jelenti. A masodik kiszélas a novella végén a mesé-
6i kerethez tartozik. Ezenkiviil rovidebb, néhany mondatos beékelések kaptak helyet a Tavaszi
ouverture-ben, zenei toltete azonban korabbi formajaban is tetten érhet6 azokbdl a kozos szoveg-
elemekbdl, amelyekre a késébbiekben kitérek.

Peremiczky Szilvia szerint a Tavaszi ouverture-ben ,nem ddntheté el, sajatos lebegtetést ered-
ményezve az olvasatban, vajon a torténet epikus felvezetését arnyaljak-e a zenei utalasok, avagy
forditva: az epikus réteg célozza-e a zenei folyamat elképzeltetését”.'”” Csath a novella szovegét
ugyanis hosszabb-rovidebb egységekre osztotta fel, a megszdlalé hangszerek, hangszercsoportok
szerint tagolva, dallamvezetés nélkil, de a szoveg 6nallé alkotdsként is megallna a helyét, hiszen
felépitése egy-két aprobb részlettdl eltekintve semmiben sem kiilonbozik egy ,atlagos” elbeszélés-
tél, a tipografiai elhatarolasok nem torik meg a torténetvezetés ivét, a mondatok jelentéstartalma
nem valik széttartéva. Epp ellenkezéleg: a mondatok, szovegrészek kozti koté- és utalészok gyako-
ri hasznalata, illetve az egyes allitdsok fokozatosabb, pontosabb kibontdsa miatt a jelentésegysé-
gek erételjesebben dsszekapcsolddnak, mint néhany olyan Csath-novelldban, amelyben szamozas
vagy egyéb tipografiai jel, példaul csillagok valasztjak el egymastol a szovegrészeket, jelezve az
id6- és térbeli ugrasokat vagy egy Uj gondolategység bevezetését.
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Tartalom szempontjabdl sem beszélhetiink ,klasszikus” novellarél. A novella mifajara jellem-
206 feszesség és tomorség altalaban a cselekmény gordiilékenységével parosul, a Tavaszi ouverture
cselekménye azonban meglehetésen szegényes, sokkal inkabb bévelkedik részletes, a befogadéd
képzeletére és érzékszerveire hagyatkozd, hangulatkelt6 leirdsokban. Ez pedig valéban lehet6séget
ad arra, hogy a novellat egy szélamokra felosztott zenemiként képzeljiik el, hiszen utébbi kevésbé
képes specifikusan abrazolni. Ahogyan Csobd Péter Gyorgy véli Adorno nyelvszemléletét targyalva:
A zenében nem (tobbnyire egyértelmi referenciaval bird) képzetek jatéka zajlik, hanem olyan logi-
kai elemeké (tételezés, identitds, hasonldsag, ellentmondds, rész—egész stb.), amelyek végiil még-
sem allnak 6ssze (a diszkurziv nyelvben megszokott) itéletekké."'®

Valoéjaban a Tavaszi ouverture-ben nincs jellemabrazolds, nem deriilnek ki ok-okozati viszonyok,
nincs valds konfliktus — nincsenek konkrétumok. A torténet egy mondatban dsszefoglalhaté: a no-
vella szerepldje, egy n6 a hideg téli hénapok utan az elsé napsugarakat és a tavasz jeleit latva ne-
hézkesen, betegen elindul otthondbdl a varos felé, majd egy csendes, kiilvarosi részhez érve holtan
esik 0ssze, és egyesil a természettel. Az alapszituacié azonban ismerds lehet, és ha megfigyeljik
a részleteket, észrevehetjiik, hogy az elbeszélés szamos momentumadaban Puccini Bohéméletének
motivumait, jeleneteit, hangulatat és néi karakterét idézi meg.

Az opera els6 felvondsanak kezdetén dermeszté tél van, Marcel ujjai szinte lefagynak festés
kozben, Rodolf az ablakon at kémleli Parizst a flistolgé kéményekkel, és kdzben arrél beszélgetnek,
hogy hamarosan vagy megfagynak, vagy éhen pusztulnak. A Tavaszi ouverture elsé soraiban szinte
ugyanez a latkép tarul elénk: ,A tél november 6ta semmit se engedett. A hdziasszonyok panaszkod-
tak, hogy képtelenség gy6zni a f(itést. Naponkint hirt lehetett hallani megfagyott emberekrél.”"?

A Bohémélet néi fészerepléje, Mimi tiidébeteg, egyre tobbet kohdg, és a mi végén belehal a be-
tegségbe. A Tavaszi ouverture-ben mar a harmadik hangszercsoport megszélaltatasanal megjele-
nik a légzés motivuma, amely az elbeszélés leggyakrabban felbukkané és legtobbet varialddo el-
lentétpdarjanak egyik polusava valik, hiszen a féhdssel ellentétben a természet, a fold nagyokat Lé-
legzik: , Azt hallotta, hogy a varos aszfaltba burkolt, 0sszekovezett foldje nagyokat lélegzik, ott aldl;
hevesen, tirelmetlenil” - ,S 6 nem szivhatta magdba az édes, hideg, langyos leveg6t. Elloptak téle
az emberek, a hazak, a kdszénfiist, a zaj.” ,Lazban égve, kipirult arccal, lihegve rohant” - ,Es 6 be-
legdzolt a sarba, a nedves, puha, barna, lélegz6 foldbe.” Végiil a zarlatban, a f6hés halala elétt felol-
dodik az ellentét: ,Gorcsosen hulldmzott a mellkasa, ez a kicsiny, gornyedd, kicsinyes munkdban el-
csenevészedett szanalmas mellkosar — és szitta a tlidejébe a tavaszt telhetetleniil. Tobbet... Tob-
bet... Tobbet. A tlid6 megtelt - még tobbet... [...] a melegedd, belil diiborgé, megfiatalodé fold maga-
hoz szoritotta kih(lt testét.”

Csath elbeszélésében rendkiviil hangsulyos szerepet kapnak az emberi érzékszervekre, a hal-
lasra, a latasra és a szaglasra egylttesen hatast gyakorlé benyomasok (zenekritikaiban kifejtett vé-
leménye szerint ez a modern muzsika egyik legfébb ismérve). Fészerepléjének fogékonysaga a ter-
mészet szépségei irdnt szintén Mimire jellemz6. Amikor a Bohéméletben megismerkedik Rodolffal,
kideril réla, hogy maganyosan él, alig jar el szegényes otthonabdl, himzéshél tartja fent magat, és
hogy a tavasz a kedvenc évszaka. ,Latom mégis, milyen szép az ég. / Az illatos, a bdjos, blivos ta-
vasz ha elj6, ram szall a napnak els6 langyos sugara, / Szall elsé langyos sugara, / S a rézsak viradg-
cserepekben / Nyilnak a napsugartdl... / Az édes illat viddman arad... / A rézsa, melyet himzek,
akarmi szines, / De jaj, illata nincsen!..."?

A tavasz motivuma a térténet végére nyer igazan jelentéséget, hiszen Mimi és Rodolf ugy don-
tenek, hogy tavasszal fognak kilénvalni utjaik: ,Mimi: Madardal, csendiilé banatunk / megenyhiil...
/ Rodolf: Ah, tavasszal megvigasztal / Napsugar, virdg! / Mimi: Ah, tavasszal megvigasztal / Napsu-
gar, madar! / Mimi: Csermely a volgy 6lében... / Rodolf: Csermely a volgy 6lében... / Mimi, Rodolf:
Langy szell6 zug a légben! / S lelkiink ha sebzett, / Talalunk balzsamcseppet! / Majd akkor valunk,
ha eljé a tavasz! / [...] Mimi: Majd akkor valjunk, ha tavasz virul! / Rodolf: Ha a tavasz virul... / Mimi:
0, tél, ne szlinj hat, / Tavasz, ¢ fel ne t(inj hat! / Mimi, Rodolf: Majd akkor valunk, ha a tavasz virul!”?'
Mimi, bar nem éli meg a tavaszt, de utolsd Utja vdnszorogva Rodolfhoz vezet, nala szeretne meghal-
ni. Csath novelldjanak szerepléje is az utolsd atjara indul el nagy nehézkesen (,Kibotorkalt az utca-
ra. Irtézatos érzés volt. Szaladni akart, de az izmai zsibbadtan megtagadtdk az engedelmességet.
Ugyetleniil diilongétt ide-oda, és a jarokeldk kozott tatott szajjal bamult szerteszét.”). Ott hal meg,
ahova mindig is vagyott. A két né Gtja sordn a varosi forgatag és az embertémeg is hasonléan abra-
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zolédik: ,Mennyi ember! Szornyliség! / Jo6 lesz belém fogéznod, / El ne maradj! / Csak siesslink in-
nen el! / EL, hamar! / Utat nekiink, uraim!”?? - De a tomeg nem engedte. Folyton az utjaban allott,
zajongott, az ellenkez6 irdnyba iparkodott. Az dkleivel igyekezett maganak utat csinalni az ember-
aradatban, mely a gyarvaros magas hazai kzott hompdlygott.”

Erdemes megvizsgalni, hogy a novellaban milyen alakzatok, retorikai elemek talalhatok, ame-
lyek szépirodalmi szovegekben és zenem(vekben is jelen lehetnek. Mint az mar néhany idézetben
is megmutatkozott, a Bohémélet librettdjaban gyakori a sorok, szavak ismétlése, ami szévegszinten
eldidézi a zeneiséget, a ritmust, nyomatékositja az adott szegmenst, és érzelmi tobbletet valt ki
(illetve a zenemivekben is ez az egyik leghangsulyosabb elem, hiszen a témak, motivumok bizo-
nyos részleteinek, varidnsainak ismétlédnie kell ahhoz, hogy biztositsdk a kompozicié koherencia-
jat). Csath is tobbszor él ezzel a megolddssal: ,Hova megy ez a sok ember? Hova mennek? Hiszen
nem lehet mashova menni, csak oda, ahova én, csak oda johetnek ma, csak oda kell jonniok!...",
.Sietett, futott keresztiil a sok, sok 6sszekdvezett utcan: vartdk.” Az ismétlés alakzatdhoz kothet6k
a felkialtasok is, amelyek szintén érzelmi, s6t indulati tobbletet hordoznak: ,Kenyeret, kenyeret!”,
~Tanulni, tanulni!” Irodalmi mdben ritkan ismétlédnek a felkidltasok, felszélitasok, mivel onmaguk-
ban is elég kifejezéek — a zenében csak akkor valnak azza, ha valamilyen mdédon kiemelkednek
a tobbi motivum koziil, hiszen sokkal kevéshé birnak konkrét jelentéssel, mint a diszkurziv nyelv-
ben. A Bohéméletben ismétléd6 elem tovabba a nevetés (,Ha! Ha! Ha!"?%), a Tavaszi ouverture-ben pe-
dig a gunyos kacagast az imént idézett, szintén ismétlédo felkidltasok fejezik ki, igy felépitésiik is
hasonld, mint az operaban.

Ezeken tul az elbeszélésben megfigyelheték olyan mds alakzatokba rejtett részletezé leirdsok,
amelyek zenei kifejezésmoddokat idéznek meg. Ilyenek a gyakori fokozasok (,sietett, futott”, ,heve-
sen, tirelmetlenil”), a jelz6halmozéasos szerkezetek és felsorolasok (,S 6 nem szivhatta magaba az
édes, hideg, langyos levegét”, ,Es 6 belegazolt a sarba, a nedves, puha, barna, lélegzé foldbe”), egy-
egy rovid allitas kovetkez6 mondatbeli, késleltetett kifejtése, pontositasa (,Hallgatézott. Azt hallot-
ta, hogy [...]", .De még mindig sok volt a ké. A csunya, kemény, ostoba ké”). Ezek a folyamatos jelen-
tésarnyaldsok azt az érzetet keltik, mint amikor a zeneszerzé egy motivumnak tébb varidnsat egy-
mas mellé allitja.

A novella szovegének zeneiségét biztositjdk a dinamikai jelzések is (,halkan”, ,igen csende-
sen”), illetve a térténetben a cselekvések tempdja vagy statikussaga (,Megint szaladt néhany lépést,
azutan 6riilt gyorsasaggal levetkdzott. Tépte magarol a ruhakat. [...] Osszeesett”). Az azonos hang-
szercsoportokhoz tartozé szovegrészeken beliili sorkihagyasok a rovid sziineteket jelzik (a hosszu-
akat kilon rogziti a szoveg), ez Gj gondolat bevezetésénél vagy az el6z6 mondattal ellentétes jelen-
téstartalmat képezé allitdsoknal fordul elé (,De a tdmeg nem engedte”, ,De nem ment vele senki
se..."). A mondatok végén lévé harom pontok a kitartott hangokat és az adott sz6 vagy mondatrész
elnyujtdsat, sulyossagat szimbolizaljak. A természeti jelenségeket hangutanzé szavakkal lefesté
szoveg zenei anyag nélkiil is hallatja daljatékat: ,a sarga hdviz szaporan csordgve folyt a csatornak-
ban”, ,a varos aszfaltba burkolt, 6sszekovezett foldje nagyokat lélegzik”, ,a pocsolydkban apré hul-
ldmok rezegnek”, ,magaba szivta a természet leheletét, a fold sohajtdsat, a tavasz csokjat”.

A Tavaszi ouverture ismétlédé sz6- és mondatrészhasznalata miatt sem illeszkedik a ,hagyo-
manyos” elbeszélések kozé, hiszen ezek ellensilyozzadk mondatainak tomorségét, feszességét (ha
nem partitiraként lenne megirva, egy szerkesztd valdszin(leg ki is hiznd a latszélag funkcidtlan is-
métlédoé elemeket). Itt azonban sajatos szereplik van: id6rél idére mas kontextusban, de ugyanab-
ban a formaban jelennek meg, ahogyan egy zenem(iben a vezérmotivumok és témak, melléktémak,
amelyektdl a befogadd szamara jellegzetessé valnak hangkonstrukcidi. A széveg végére, bar beko-
szont a tavasz, a kezdé motivumok, a tél, a ho és a fagyas jelentésmddosuldssal visszakdoszonnek
az utolsd sorokban is — ahogyan altalaban egy zenemd(iben is a nyité akkordok térnek vissza a zar-
latban: ekkor mar a fészerepld kih(ilt testére vonatkoznak.

Karoly Adrienn roviden utaldst tesz a novella hangszercsoportjainak tartalmi vonatkozasara: ,a
kemény telet a vondsok, a tavasz ébredését a pasztorsip és a fuvoldk, majd a becsatlakozé harfa és
hegedi hangjaval felelteti meg”.? Ezek alapvet6en igazak, azonban a parhuzamok dsszetettebbek.
A megszélalé hangszerek egyrészt Uj vagy kordbban mar megjelent témakat, gondolatokat hoznak.
A telet szimbolizalé vondsok koziil amikor példaul kivalik a heged(, egy konkrétabb id6jarasi jelen-
ség mutatkozik meg, minden esetben a foldet, a sarat, a koveket, az aszfaltot tematizalja. A csellok
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az égboltot és az ott zajld folyamatokat. A klarinét a varosi szagokat, zajokat, illetve a f6hdst kiveze-
ti a varosbol. A trombita, a kiirtok és a harsondk a negativ érzelmeket és indulatokat festik ala: ,ir-
tézatos érzést”, a diihot és a gunyos kacagdst. A violdk és az angolkiirt pedig olyan uj tartalmi és ez-
zel egylitt zenei elemet hoznak, ami késébb sem tér vissza. A Tavaszi ouverture kéziratos zenem-
vében? kevesebb hangszer jelenik meg, mint a novellaban, minddssze egy fuvola, két heged(, egy
zongora (amelyen négykezest jatszanak) és egy csengetty(. Bar a zenem(vel kapcsolatban Szajbély
kiemeli, hogy csak cimében azonos a novellaval,? lathato, hogy a két ,f6" hangszer és szélam, a he-
gedl és a fuvola, azaz a tél és a tavasz itt is ugyanugy jelen van. A kottakép eleinte meglehetésen
statikus, nyugalmat arasztd, arnyalatnyi hangvaltdsokkal, majd egészen pattogdssa és mozgalmas-
sd valik, ujra és Ujra emelked6 és zuhané gyors futamokkal, mintha csak egy Liszt-zenem( képét
latnank. Tobbnyire ez a két széls6ség ellenpontozdédik. Csath mas zenem(iveihez hasonléan itt is az
akkordok, ritmusrészletek tébbszori megismétlésének technikdjat haszndlja, mindig csak egy-egy
hanggal feljebb vagy lentebb az el6z6hoz képest, hiszen véleménye szerint ez a programzene egyik
legfontosabb ismérve: ,Ugyanaz a melddiai 6tlet harom kiilonb6zé harmonizalasban magyarazva,
elismételve, elpanaszkodva. Ez nemcsak a fiilre, hanem a kedélyre is hat, nemcsak gydnydrkodtet,
hanem okvetlen asszociaciokat kelt; ez Ut a programzenéhez.”?

A Tavaszi ouverture torténetét tekintve (plane a Bohémélettel 6sszefliggésben) sokkal inkabb el-
képzelhetd onallé zenemiként, mint egy opera nyitdnyaként. Az elbeszélés irodalom- és zeneelmé-
leti rétege azonban olyannyira gazdag, hogy egy sor mas Csath-novella értelmezéséhez is beldle
nyilik az ut: példaul a Tavaszokhoz.

EGYBEHANGZO SZIMFONIAK - TAVASZOK

A Tavaszok cim( elbeszélésben mindamellett a szazadvégi szecesszids szépproza legfontosabb
motivumaira hivhatnank fel a figyelmet: a diszité kedvre, a hanghalmozasban tobz6dé zeneiségre,
mUvészeti hasonlatokra, az érzet- és hangulatkultuszra, a szépségmdamorra, az alomfilozoéfiara,
a boldog gyermekség mitoszara, a harmdniavagyra és a »tulfinomoddé pszichologizmusra«."?
Dobos Istvan egyetlen mondatban 6sszefoglalta Csath novelldjanak esszenciajat, ami miatt a maga
nemében kivételesen egyedi miinek szamit.

A Tavaszok nem jelent meg kotetben, és keletkezési idejét tekintve sincsenek biztos informaci-
6k, pusztan gyanithaté — a témabol és az 1907-es keltezésii Ull6i (ti fak cimU Csath-zenem(i alapjan
-, hogy korai, 1908 elétti novelldrdl van sz6. Gondolom ezt annak ellenére, hogy elészor 1914-ben
jelent meg, méghozza németiil a Pester Llyodban,? itthon pedig csak Csath halala utan, 1923-ban
latott napviladgot a Bacsmegyei Napldban.®® Egy meglehetésen kevéssé ismert novellardl van szé te-
hat - és ezt onmagaban a kotetbe nem kerilés nem indokolja, gondoljunk csak A kis Emmadra —, ami-
nek létezésérél inkabb csak azutdn szerzett tudomast a szakma, hogy 1994-ben napvildgot latott a
Mesék, amelyek rosszul végzédnek, benne a kotetben meg nem jelent novellakkal is.

Nemcsak az emlitett zenem( kapcsolddik szervesen a m interpretacidjahoz, hanem Kosztola-
nyi Az Ull6i-uti fék cim(i verse is, amelyet — szamomra meglepé médon — a szakirodalom eddig nem
vont be az értelmezésbe, pedig mar a novella legelsé mondataban megjelenik a vers cimében sze-
replé helyszin: ,Az UllSi Gton Gjra riigyeznek a fak."3' Azért is furcsa ez, mert a Tavaszok gyerek-
kor-ifjisag—felnovés tematikdjat, illetve a C-Esz-G-H hangkapcsolatokkal kiilonb6z6 mulandé han-
gulatokat abrazoléd mechanizmusat majd mindenki kiemelte azok koziil, akik foglalkoztak a novel-
laval, amelyek Kosztolanyi versének szintén a legesszencidlisabb gondolatkdrei. Vargha Kalman ki
is emeli a versben erre vonatkoz6 mondatot: ,A kolteményben egyetlen sor végzddik kérddjellel, az
utolsé versszak kulcsértéki sora: »Hova repliil az ifjusdag?« A kérdés, amelyre nincs felelet, vadlo
panaszként tor ki a kéltemény fegyelmezett, szigorian szerkesztett, mesteri rendjébél. Es ez a
megvalaszolatlan kérdés rezeg tovabb a vers olvaséjaban, hallgatéjaban is, ez a kérdémondat ad fi-
lozofikus tavlatot egy elsuhand pillanat borzongaté sejtelmességének.”?

Csath, aki maga is lakott az UlLGi Gton,® és bizonyara gyakran meglatogatta az egyetemistaként
itt él6 Kosztolanyit, erre a versre komponalt egy ugyanilyen cim{ zenemdvet. Valasztasat nemcsak
személyes preferencidja indokolhatta, hanem az is, hogy — ahogy Vargha is jelzi - Kosztolanyi kolte-
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ménye verselésében hordozza a zeneiséget, és nem pusztan a lira magatol értetéd6 ritmikajaban:
JA pillanatnyi élmény bonyolult gazdagsagat a zeneiség hatasdaval tudja eredeti frissességében
felébreszteni. A zeneiséggel, amely az elmosédd hangulatok, homdlyos sejtések élményszer( kife-
jezését is lehetdvé teszi. Mind a harom versszak els6 sora Uj hangot it meg, Uj rimet kezd, de a ma-
sodik és harmadik stréfa utolsd sorai az elsé versszak zard sorainak rimeit ismétlik, mint egy
harangjaték, amely mindig 0j dallamba kezd, de aztan mindig egyforman nyugszik el, ezzel a meg-
valtoztathatatlansag érzését és a belenyugvas sziikségét szuggeralva.”* Azonban nem csak ilyen
direkt mdédon fedezhetjiik fel benne a zeneiség jeleit, Vargha az elemzésének széhasznalataval is
ramutat a parhuzamokra: , A viragzoé fak latvanyanak élménye utdn a mulanddsag elégikus szomo-
rusaga veszi at a foszélamot [kiemelés télem — K. P.]";3% Az UllGi-uti fék varazsanak titka, hogy él6-
eleven voltaban fejezi ki az érzések, hangulati hulldmzasok belsé polémidjat [kiemelés télem — K. P],
az elmulas riadalmat”.® Végiil egészen zeneelméleti jellegl vizsgalddasokba bocsatkozik: , A sorok
ismétlédése zenei-ritmikai hatast valt ki, 0sszefogja az élményt, de némi zaklatottsagot is érzékel-
tet a vers aradd ritmusanak jra és djra valéd megszakitasaval. Hatszor ismétlédik a sor: Ulldi-ati fék,
de mindannyiszor mas és mas hangulati arnyalattal, mint egy visszatér6 zenei motivum, amely az
Ujabb és Gjabb 0sszefliggésekben mar nem ismétlédésnek, hanem valtozatnak hat.”*’

Azért taglaltam Vargha elemzését ilyen részletesen és hosszan, mert mindezek Csath zenemd-
vének® szerkezetében is megmutatkoznak. A maganyosan alldogdld, szaggatottsagot sugallo, rovi-
ditett hangok a szokelld, ropke, illékony pillanatokat szimbolizaljak, az emlékeivel magdra maradt
szubjektumot, hulldmzast idéz6 kottaképe pedig az ezekkel jaré hangulatvaltozasokat. A refrén dal-
lamanak kétszeri ismétlédése ugyanakkor a megvaltoztathatatlansagra emlékeztet, mélabus re-
gisztert kdlcsonozve a sor végén esé dallamvonallal. A hangterjedelmet tekintve nincsenek nagy
széls6ségek, a hangsuly a lélek nliansznyit valtozé benyomdsain van, és nem a programzeneszer(i-
ségen, mint a Tavaszi ouverture esetében, holott az alaptéma ugyanaz.®

A novelldnak a Tavaszi ouverture-h6z hasonléan nincs ,klasszikus” értelemben vett torténete és
csattandra épilé cselekménye, azonban mig elébbi linedrisan halad elére, és a zene eszkozeivel ér-
zékelteti a f6h6és hangulatat, mindez a Tavaszokrél csak részben mondhato el. Kezdetén a narrator
kinéz az Ull8i Gtra az ablakbdl, és a zsibongé tavasz lattan felidézédnek benne élete el6z6 tavasza-
inak emlékei, amelyekhez eleinte kiilonb0z6, de azonos id6ben jatszé zenekarok, hangszerek zenei
.alafestését” vizionalja, majd egyre inkabb kihallja a ,harmonikus alapgondolatot, a c-moll akkor-
dot, a szenvedélyes, fajo és bator septimhanggal, a h-val”. Az emlitett hangkapcsolat egyes hangja-
ihoz a felnovés korszakait, stacidit tarsitja: a C a gyermekkor hétéves korig, az Esz a kisiskolaskor,
a G a kamaszkor, a H pedig a férfikor, a beteljesiilés id6szaka. Az els6é szakasztol kezdve tehdt mar
ez a novella is linedrisan halad, de ezek nem igazi torténések, csak emlék-, benyomds- és érzet-
foszlanyok kavargdsa, egymasra vetiilése.

Peremiczky Szilvia reflektal arra, hogy zeneelméleti szempontbdl problémasnak tiinhet a no-
vella egyik f6 allitdsa: ,Csath szdmara a c-moll a tavasz hangneme, ami a zeneirodalom c-mollban
irt mivein végigtekintve meghokkenté megallapitas. A hangnem-karakterisztika elmélete szerint a
c-moll patetikus, tragikus hangulatud. Példaként megemlithetjiik Chopin c-moll et(idjét (op. 10) vagy
Beethoven mivei kozil az op. 18. No. 4. vondsnégyest. Azonban ha arra gondolunk, hogy a fin de
siecle mlvészei szerették keverni a hangulatokat, s hogy szdmukra a boldogsdg és a fajdalom min-
dig egyiitt jart, ahogy a tavaszban, azaz az UGjjasziiletésben is ott van a tél, az elmulas, akkor az
asszociacido nagyon is érthet6.”*® Azonban nemcsak ez lehet meglepd, hanem az is, hogy Csath
Beethoven szintén c-mollban irt Patetikus szonatajahoz a Szonata pathetique elbeszélésben az szt
tarsitja, amirél mar sokkal inkdbb az elmulds, a télre valo felkésziilés juthat eszlinkbe. Ajtay-
Horvath viszont 6sszekoti a tavaszt és az 6szt, mégpedig azért, mert ez a kettd ,.a természetben a
legnagyobb valtozast el6idézé évszak. A szubjektum lelki, egzisztencidlis labilissaganak leginkabb
ez a két, valtozd évszak jelent legmegfelelébb hatteret.”*' Szdmomra magatdl értet6dé, a Tavaszok-
ban miért tarsithatta Csath a c-mollt a tavaszhoz. Ez az évszak ndla sosem a ,hagyomanyos” érte-
lemben szerepel — ahogy lattuk a Tavaszi ouverture-ben, de a Hosszu barati levél is ide sorolhaté —,
hanem egyrészt beleolvad abba a kordbban idézett gyerekkori élményébe, amely az évszakok
valtozasat a mulanddsadghoz koti, masrészt erre rderdsitenek a zenében, példaul a Bohéméletben
abrdzolt tavasz-képek, amik szintén a halalt hozzak el. Rdadasul a novelldban a tavaszok fordulo-
pontként szerepelnek, amiben az évek mulasat és egyben a halal kdzeledtét méri a narrator.
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Szimfdnia ez a novella: a tavaszokat a kiilonb6z6, de egymds mellett jatszé zenekarok jelképe-
zik, amelyek 6sszeolvadnak (itt a szimfénia sz6 eredeti gorog jelentésére is épit Csath, az egylitt-
hangzasra). A hagyomanyos szimfdénianak négy része van: az elsé az allegro, egy gyors, élénk sza-
kasz; utdna az andante, mérsékelten lassu, lépegetd rész; a harmadik a mendlett, amely altaldban
Uj témaval szolgdl; a negyedik pedig a presto, egy ismételten gyors befejezést hozva. Szajbély Mi-
haly értelmezése szerint formailag a szimfénia tételeinek a gyermek egyes életszakaszai feleltet-
heték meg: ,Torténetei a zenei program alkotéelemei; 6nalld életre nem kelhetnek tébbé, hanem
elébb aprébb, majd nagyobb mozaikokbdl allé egységekbe, egy szimféonia négy tételébe rendezdd-
ve livegablakokként vildgosodnak meg egymas utdn. Az egyes tételek az elbeszélé életkordnak
metszetei, a kisgyermekkortdl kezdve a feln6ttkor kezdetéig, ennek megfeleléen az altaluk kifeje-
zett lélekallapot egyre komplexebb és disszonansabb, mig csak a negyedik tételben el nem jutunk
a szeptimhanggal négyeshangzatta alakuld c-moll akkordnak a disszonancidk folotti diadalt igéré
hangzasvilagaig.”*?

Az én értelmezésemben azonban ennél tobbrél van sz6: a novella teljes szerkezete négytételes
szimfdniat alkot. Az elsé tétel négy bekezdéshdl all, amelyben a narrator lendiiletes tempdban el-
mondja, mit lat és hall, amikor kihajol az ablakon, illetve néhany zeneelméleti-filozéfiai kérdés me-
ril fel benne — viszonylag sok informacié hangzik el itt. Az 6todik bekezdés lép at a masodik, koril-
beliil ugyanilyen hosszusagu részbe, amely tulajdonképp visszautal és reflektal az el6z6 rész torté-
néseire: ,Abban a pillanatban, amikor kihajoltam az ablakon és kinéztem az UllGi Gtra, igy zenéltek
bennem egyszerre az elmult tavaszok.” Itt tovabbi aprélékos, erésen zeneelméleti jellegl infor-
macidkat tudunk meg a felhangzé zenei elemekrél, az egyes hangszerek jatékardl, illetve a kozép-
pontba allitott akkord két hangja, a C és a H karakterisztikajarol. Elmélyilé és lomhan részletezé
szakasz ez. A harmadik rész a leghosszabb, és teljesen Uj témat hoz: magat a ,cselekményt”, 6sz-
szekapcsolva a gyermek életszakaszait a hangok karakterével. A negyedik pedig minddssze masfél
bekezdés, gyorsan lezarja az elhangzott torténetet, és egy zenei hasonlatot vetit ki az emberi élet-
re, annak ivére, mélységeire és magassagaira vonatkozéan. Ebben a ,szimfénia a szimfonidban”
szerkezetben valdsul meg a novella alapkoncepcidja, az emlékek el6hivdja, ,az elmult tavaszaim
egybezengd szimfdniaja” [kiemelés télem — K. P.].

Ajtay-Horvath felfedezni véli a Tavaszokban azt a tipusu zenedramai épitkezést, ami példaul a
Hegyszorosban is tetten érhetd. Eszrevétele létjogosultsdgat az is aldtdmasztja, hogy a novella ele-
jén — még ha csak egy rovid gondolat erejéig is — elhangzik Wagner neve. , A wagneri zeneélményt:
a tavasz és halal-aldozat vallaldsanak dsszefonddasat parafrazedlja Csath Géza Tavaszok cimu el-
beszélése. A zene fogalomkorébe tartozé miiszék szervesen éplilnek be a zeneélményt megfogal-
mazd szovegbe, s valnak hangulatteremt6 elemekké. A wagneri diadal az élet, a férfi és a szerelem
diadala, amely olyan emberi magaslatokra ropit, ahonnan csak a halal felé vezethet mélté ut."*?

Felbukkan azonban egy masik zeneszerz6 zenemlve is, amely nemcsak a cselekmény, de a m(
szerkezetének szempontjabdl is kulcsfontossagu: ,Hiszen minden idegem, minden részecském
megfesziilt, csak hogy a legszebben, a leggyonyodribben zongordzzam el neki Schumann koltemé-
nyét, azt, amelynek a cime: Der Dichter spricht.” Ez A koltd szdl, a Gyermekjelenetek utolsoé részének
cime. Schumann zenemdve tizenharom rovid jelenetbél épiil fel, amelyek a zenem(von belil 6nal-
L6 cimet viselnek. Amit Csath ir a zeneszerzdrél és alkotasarol, az tokéletesen raillik a Tavaszok tor-
ténetére, hangulatdra, zeneileg felépitett koncepciodjara, amelyet korabban targyaltam: ,Schumann
kedvnek felséges tombolé himnusza ez. Invencidlavina, konstrukciétokély. Erd, batorsag, ellagyu-
las, szerelem: mindaz, ami egy fiatal férfi kedélyét foglalkoztatja. Szamomra ez a Fantazia képvise-
li leginkdbb Schumannt.”#

Ami azonban ennél is figyelemre méltobb: a Gyermekjelenetek tizenhdrom részének cimét ol-
vasva észrevehetjiik, hogy — ha nem is szorosan koveti, de nagyjabél azonos sorrendben — a Tava-
szok cselekményive is nagyon hasonlé motivumok mentén épiil fel: mintha Csath a zenemd
motivikus rendszere koré szétte volna a torténetet. Az elsé az Idegen tdjakrol és emberekrél, a novel-
la elején pedig Beethoven és Wagner neve meriil fel. A Kiilonds torténet az elmult tavaszokra utal,
melyekhez egy-egy 6nalld, megismételhetetlen térténet tartozik. A Fogdcska a narrator elméjében
egyszerre felhangzé zenemdvekre és azoknak egymast kerget6 hangjaira utal, a nyugtalan, triolas
mozgasokra. Megjelenik az Esdekld gyermek. A hetedik életéve Teljes boldogsdg: .a csendes és fi-
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nom boldogsag”. Kovetkezik egy Fontos esemény, a kamaszkor bekdszénte. Az Almodozés segit at a
nehézségeken: az otthon melege A kandalldnal, a kémény flistolgése és a Lovagvar (A vesszdparipa
lovasa), ahol el lehet nyerni a hercegnd kegyét. A serdiilé fii Majdnem tul komolyan veszi az elsé sze-
relmet, dobog a szive és reszket, miel6tt megcsdkolja az asszonyt (Megfélemlitve). Az elszunnyadé
gyerek férfiva érik, szerelme viszonzasra talal. Az utolsé bekezdésben A kolté szdl, hogy levonja a
tanulsagokat.

Ahogy Peremiczky irja, a Tavaszok azon ritka kisérletek egyike, ,melyek tul nagy mértékben lé-
pik at nemcsak a novella mifajdnak, hanem az irodalomnak a hatdrait is".** A kordbban emlitett
megjelenési koriilményeken tul ez lehet az oka annak, hogy alig sziiletett réla néhany elemzés vagy
tanulmanytoredék. Csath nemcsak zenekritikusként, hanem zeneszerzéként izlelgeti a hangok ka-
rakterét, és fuzi fel az azok nyoman tamadt impresszidit magara az életre, amelyben egyetlen hang
egy egész korszakot jelent. A Tavaszok tanlisdaga szerint négy hanggal és néhany dinamikai foga-
lommal leirhaté az emberi sors.
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