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UJVAROSSY LASZLO

Erdélyi anziksz
Nagy Pal (1929-1979) onarcképeirdl

Kilencven évvel ezel6tt Szatmarnémetiben, reformatus lelkészcsaldd gyermekeként sziiletett Nagy
Pal festd, grafikus, mivészetpedagdgus, mivészeti iré. Edesapjat koran elvesztette, ezért nehéz
gyermekkora volt; 1935-1947 kozott a marosvasarhelyi Reformatus Kollégiumban végezte tanul-
manyait. Piskolti Gabor festomlvész fedezte fel tehetségét, és készitette fel szakmailag a varosi
festéiskolaba vald felvételire. Ott szintén kivald tanaroktdl, Bordi Andras és Aurel Ciupe festéktél
kapott meghatarozé impulzust mivészi és pedagoégiai karrierje kezdetén. Abban az idében mar
érett grafikusként készit plakatokat a Székely Szinhaz részére, édesanyjat anyagilag tdmogatja, és
magat is fenntartja. Kés6bb, 1952-ben kivalé eredményekkel szerez oklevelet a kolozsvari lon
Andreescu Képzémuvészeti Féiskolan Mikldssy Gabor festémivész osztalyaban.

A féiskola elvégzésétdl nyugdijba vonuldsdig, 1976-ig a marosvasarhelyi képzémivészeti ko-
zépiskola vizudlis mlvészetet gyakorld legkedveltebb oktatéjava valt. Tanitott dekorativ miivészetet,
tervezdégrafikat, rajzot, festészetet, metszetet, s mindenekelétt a mesterség mellett emberi tartdst,
transzilvanizmust, magyar kulturat és a koldoknézés helyett nemzetkozi lapokbdl nyujtott tajékoz-
tatast, amennyire a koriilmények lehet6évé tették. Tehetséggondozo korutjai soran a falusi iskolak-
ban fedezte fel tobbek kdzott a ma Kanadaban élé Pusztai Pétert, a Sepsiszentgyorgyon elhunyt
Plugor Sandor festé-grafikust. Hosszan sorolhatndm azok nevét, akiknek identitdskeresése koriil
Nagy P4l babaskodott. Tobb ismert alkotétarsunk kozil most csak egyparat emlitek, aki Maros-
vasarhelyrél indult: a ma is aktiv Bunus loan (Franciaorszdg), a Budapesten él6 Elekes Karoly,
a nemzetkozi hirl kecskeméti Rajzfilmstidio rajzolé filmrendez6je, Szildgyi Varga Zoltan, a 2004-ben
Budapesten elhunyt Szortsey Gabor. Kozépiskoldsainak életre sz6ld alapozast adott a vizualis md-
vészet nyelvezetébdl, és mar a kezdetekben bevezette 6ket a ma sokat emlegetett experimentalis
mUvészeti kutatasba. Emberi és m(ivészi kvalitasai miatt nagy népszerlségnek orvendett didkjai
korében. Szakmai meg egyéb tandcsok dolgdban mindig lehetett rd szamitani a féiskola elvégzése
utdn is. Az iranta valé rajongds valésagos mitoszt vont koréje, Nagy Pal az erdélyi mlvészek tobb
nemzedékének szellemi mentordva valt. Az alma mater és benne Nagy Pal grafikam(helye nappal
oktatdéterem volt, ahol a mester grafikai feladatok kdzben az egyetemes és a modern muvészetrél
beszélt, és olykor — irdkat, koltéket elemezve — a magyar irodalombél tobbet nydjtott, mint az iroda-
lomtandrok egyiittvéve. Mlhelyét a kivaltsagos didkok éjjel nyomdava alakitottdk, ugyanis a terem
sokszorosito présén nyomtattdk a Zenit cim( irodalmi, mlvészeti iskolalap illusztracioit.

Tanitonk pedagdgiai tapasztalatait, hitvallasat a Barangolds a képzémdvészetben cimi kotetben
foglalta 6ssze. Ez a konyv a mai napig helytalld ismereteket nyujt a vizudlis nyelv irant érdekl6dé fi-
ataloknak és a muvészetet érteni, befogadni vdgyo embereknek egyarant. Egy miivészetpedagogus
alkotdi eredetiségérdél csak abban az esetben érdemes beszélni, ha 6 maga is kreativ alkotdként ki-
sérletezik és alkotdsi célkitlizései, problémai, tanulsagai bekeriilnek a tanmenetébe. Mivel Nagy Pal
esetében ez tortént, a tovdbbiakban is utalunk vizudlis kommunikacids gyakorlatainak pedagdgiai
hatdsaira. Az err6l 6sszegydjtott gazdag anyag kiaddsra var. Az oktatd Nagy Palrél most érjiik be
ennyivel. A tanarrél és didkjaira kifejtett hatasardl érdemes lenne részletesen irni és egy nagy kidl-
litdson bemutatni.
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NAGY PAL VIZUALIS IDENTITASANAK KERESESE
Buffon szalldigéje szerint ,a stilus maga az ember”; ahhoz, hogy eljussunk az emberhez, meg kell

ismerniink Nagy Palt, a m(ivészt. & mindenekeldtt olyan intellektudlis alkoté volt, aki az isteni szar-
nyas Hermészhez hasonldan a folytonos metamorfézis gondolatat testesitette meg. Experimentalis
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nyughatatlan volta okan 6rokdsen atalakulé mivészetében mifaji atfedése-
ket kutatva szarnyalt az allandé megujulds utjan. Nem érdekelte a felismerhe-
t6 ismétlédésekben megmutatkozé formajegyek gydjtése, és didkjait is dvta attol,
hogy a .mesterkélten kialakitott” lires modorukat fejlesszék. Inkdbb, amint 6 is teszi, a
JLtermészetes folyamat és fejlédés eredményeként” fejlesszék stilusukat. Kompromisszu-

mok nélkiili, eredeti, hiteles miveket hozott létre, és gerinces tartassal viselte rovid életét.
Eletm(ive Gtvenévesen, 1979-ben bekdvetkezett korai tragikus halalaval megszakadt, ennek ellené-
re szamtalan remekmivet hagyott rank, ezek kozil most az onarcképeit taglalom. Miért éppen az
onarckép meriilt fel elemzésem targyaul? A valaszt egyrészt Nagy Pal irasabdl veszem: ,Az iré on-
életrajza visszapillantds; a festé vagy szobrasz mindig az adott helyzetben, az 6t kérnyezé vildggal
valé kapcsolatdban mutatja be onmagat.” Ezek utan joggal feltételeztem, hogy portréi nemcsak a
megfigyelt arcvondsait tiikrozik, hanem onképén keresztiil sajat vivodasait és formai kisérleteinek
korabeli jellegzetességeit is mutatjdk. Masrészt az erdélyi miivészek koziil Nagy Pal érezte legin-
kdbb az 6nmagdval valé szembenézés késztetését, ezt bizonyitja a mlvészettorténeti képmasok is-
merteté magyardzata kotetének tobb mint hisz oldalan és jelentés mennyiségli 6ndbrazolasa. Cso-
dalattal jegyzi meg: ,Szinte hihetetlen, hogy a latszélag egyszerd 6narckép mogott hanyféle maga-
tartasforma, otlet és miivészi megoldas huzédhat meg.” A konyvében emlitett portrédbrazoldsokon
tul felsorolja azokat az arulkodé jeleket, amelyek alapjan a személyiségjegyek az onkifejezés soran
megnyilvanulnak. Illyenek példaul a kép festésmaddja, a kép feliiletén lathaté vonal, folt és szin, ap-
rolékos vagy gatlastalanul hatdrozott ecsetkezelés, a ,harsogé szinorgia” vagy ,a puhany formake-
zelés” stb. Altalanossagban kitér a fény és arnyék ellentétére szerkesztett képek hatarozottsagara,
ami a sajat mveire is jellemzé.

Tematikdja az egész életm(ivét dthatd természetimadat és a természeti jelenségek dbrazolasa, eb-
ben a megtett Ut szakaszainak hataran egy-egy onismereti elemzés, ,6nfej” szliletett. ELmondhatta vol-
na 6 is, mint Rembrandt, hogy csak ,portrékat csinalok”. Hiszen Nagy Pal is szamos onarcképet festett,
és mint minden portréfestd, mivében — Jean-Luc Nancy szerint — a tekintetet festi Ggy, hogy az ,egész
arc szemmé valik”, de itt a szemr6l mar nem mint a latas szervér6l van szd, ,hanem egy 6rkodoé jelen-
létrél, aki lesben all 6nmagdra és ugyanakkor a masikra is varva”. Mint minden portré, Nagy Pal 6narc-
képe is a festményen keresztiil tovabb él, 6rkodik az id6 muldsa felett, és a tekintet tiikrén at sajat sti-
lusat keresé jellemérdl, egyéniségérdl kozvetit. Ezenfeliil arcképeit nézve az éppen napirenden levé
szellemi eréfeszitéseit,vizudlis gyakorlatainak programjat is szemiigyre vehetjiik. Nem kell mast ten-
niink, csak idérendbe szedni 6narcképeit, és maris lathatdva valnak kutatdsainak fébb erévonalai.

Kezdjiik az elsé 4brazolé idészakaval, a szalmakalapos Onarcképével (1950), ezen a lokalis szinek
megfigyelésével foglalkozott. Az elsé komolyabb portréja magan viseli a Pal Laszlot kovetd tajrealiz-
musa kozben szerzett clarobscur [clair-obscur] technika elsajatitasat, szalmakalapjat nézve pedig a
mezei emberekkel valé szimpatiajat és a festi valdrjein keresztiil atsiité tehetségét. Itt emlithetd a
Csereerdd dsszel (1952), az Edesanyam arcképe (1953), a Kompozicid vézlat (1956). Utébbiban valészi-
nd, hogy az '56-os eseményekre reagdlva, a mélybarna monokrém dsszhangban visszafogott festdi
szobabels6 kérnyezetb6l a fény altal nagy ecsetvondsokkal emelte ki az (ildozott férfit. Néhany év
mulva mar Degas-t tanulmanyozza, mdsolja, és az altala hasznalt szinek fokozatosan megélénkiilnek.

Amig az '55-6s portrén észinte tekintetét langold arcszine hozza lazba, addig az 1958-as vila-
gos szinekkel festett arcképét a dobbenet és a csalddas kifejezése tartja feszliltségben. A képek in-
terpretalasakor ne feledjiik a datumokat sem, mert Nagy Pal politikai alldsfoglalasardl érzékenyen
lizent onarcképein keresztiil is. 1959-ben hideg kék hattér elétt meleg sziirkék kontrasztjaban fes-
tette meg onmagat. Itteni arcképén a tiikortél hatrébb lépve az elébbi kozelképen latott nyilt tekin-
tet helyett a szemében megjelenik egyfajta keser( diih vagy szigor. Ez abbél adddik, hogy — a fény-
ben Usz6 arcfellileten levé — egyik szeme hunyorit, a masik pedig az arnyékos oldalon tagra nyilt.
Vajon miért e kétértelmd kifejezés? Talan a vildgban valo leledzés értelmére kérdez ra? Vagy az '56
utdni megtorlasok miatti kidlldsat mutatja szandékosan, amit Diirer 6narcképén kényvében bizonyi-
tott mar: ha a fligg6leges tengely mentén kettéosztott arcot Ujra dsszeilleszti ugy, hogy .a jobb és
bal fél arcokbdl kiilon-kilon képet nyer”, akkor kideril, hogy az addig szabdalyosnak t(in6é arckép
nem ,részaranyos” (szimmetrikus), és az onkifejezés éppen ezért lesz annyira titokzatos, hataro-
zottan egyenes és megalkuvas nélkili onabrazolds. Az eddigi arcképkisérletei a festdi hivatasra
valo felkésziilés, egyben az onismereti idészak alkotasai.

NAGY PAL (1929-1979)
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ATALAKULASOK, ALKOTOI METAFORAK 1960-1979 KOZOTT

Umberto Eco szerint az invencié mechanizmusa kiflirkészhetetlen szdmunkra, gyakran véletlendil,
képzetek ellendrizhetetlen 6sszekapcsolasaval vagy tévedésbél alkotunk metafordkat. Nagy Pal ra-
cionalis alkatu mivész ugyan, a ,véletlen torvényeinek” haszndalatat montazselvd intuicioként még-
is megtaldljuk alkotasaiban szamtalan helyen, féleg a részletekben. Munkait elemezve a hatvanas
évektol csak ra jellemz6 technikai Gjitdsokra bukkanunk, mint példaul a grafikus vonalstrukturak
festészetbe valé beemelése. Ezt nevezhetnénk interdiszciplinaris tevékenységnek is, vagy a két
m{ifaj kozti hatarok elmosdsanak, ami egyben szemléletének megujuldsdhoz vezetett. Addigi torek-
véseihez képest mind szinben, mind formaban radikalis valtast jelenitett meg azaltal, hogy a képfeli-
letet kitdlté portré hatterét vonalgesztussal fedte be (lasd Onarckép, 1960). A sotét foltként kezelt
szemgolyd melegséget sugall, mig az onuralom maszkja csak dlca, hiszen a belsé képét tiikrozé
hattér igen zaklatott. Az 1962-es 6ndbrazoldsat mar lindleummetszetben taladljuk - ahogy a magas-
nyomast tanitotta —: a kimetszett rész fehér az igen és a ducon érintetlen feliilet, a nyomtatott fekete a
nem. igy metszetén az igen a nemmel, vagyis a fény arnyékaval egytt vélik tomor monumentalis
egységgé. Ebben az idészakban Nagy Pal a festményein is alkalmazza képgrafikdinak kompozicids
rendjét. Ilyen Az én vdrosom (1963) cim( lindleummetszetének kisérletezé terepe, ahol kidolgozta
a fliggblegesen egymas folé épitett szalagkompozicidt, a frizszer( regiszteres rendezési elvet.
Médszerét a késGbbi években a kdvetkezé miveiben tokéletesitette: Emlékmd (1966), Epitkezés
(1971), Falotria Il. (1974), Uzenet lll. (1975), Forrds (1978).

Rendszereté emberként kreativ maganyaban sokszor egy id6ben egymastél gyokeresen eltérd
kutatasokba kezdett, igy a grafikusi attitid mellett felfedezte az olajfesték pasztaszer( felhordasanak
szaradasabol adddo repesztéses technikat, amely hatdsosan érzékeltette a fakéreg fakturajanak illa-
zidjat. Ezzel parhuzamosan, de lehet, hogy mar hamarabb, jelentkezett a masik leny(ig6zé talalmanya:
festményein a hajdani fatanulmanyaibél emberi tulajdonsagokkal felruhazott alakzatokat formalt.
A korhadé flizfakkal valé azonosuldsaban elég koran, mar a hatvanas években, a fatorzsnek a mdvé-
szet 6si formaira visszanyulo, antropomorf jelleg( vildgfa-né jelentést tulajdonitott. Kisugarzasa olyan
mértéku volt, hogy a hozza kozel allék diakkori munkain érezni lehetett a fa-lélek hatasat.

A farél tudjuk: ha sziiletett valaki, fat tiltettek neki, ez az életfa; a keltdknal lelkes fanak mondtak,
amely az emberi élet mulanddsdga feletti 6rkodés, a bajokkal szemben allitott magikus szimbdélum.
De ugyanakkor ,az élet, a tudas, az id6 fajanak, a mindenség kozepén alld, a Napot keleten sziilé vilag-
fanak a képe, az istennek, embernek otthont, rejteket add, emberi mddra viselked6 fa, a szerelem, a
szarmazas és a bdéség jelképe”. Nagy Pal mlvészetében a fa inkabb az idé szimbdlumaként szerepel,
megalkotta a Térzsnek nevezett fa testét (1966), ami nem mas, mint egy idékapszula. Mesterkéltnek
tdnik, ha leirjuk, hogy a fa torzsén levé oduban egy fiatal lany torzsét latjuk, és ezzel egyiitt a képbe a
festé masodlagos, konnotativ jelentésl arnyakat rejtett. Amint az életfa kezdetben csemete, majd a
vastag torzsérél lehull a kéreg, és koporsdja lesz annak, aki lltette. Mindezt festményébe belelatni
nem véletlen interpretdcio, inkabb a mlvész taldlékonysaganak kdszonhetben latjuk, amit latunk. A ko-
vetkezd, En cimi konstruktiv kompozicids 6narcképét 1967-bél, a festé és modellje témakorbél eme-
lem ki; ebben az alkotasaban a térkitoltés dekorativ funkcidjat hivta segitségil. Festménye nem mas,
mint szin- és formakontraszt, valamint a sotét szinekbe agyazott szimultan képek egy nagyobb kép-
ben gondolatanak megvalositasa. Ezt a Duo (1968) cim( alomszerd latomas koveti. Ezen a feltétele-
zett par Ujabb vizualis metaforaban a szerelemhdléba, vagyis egy sziirke organikus képzédmény lire-
gében sz6tt pokhaldba ragadt. Ez a mive, mondhatni, egy tomor, irisznyomdasu fametszetre emlékez-
tet6 kaprazatos haiku. 1968-bdl még egy fat, azaz gyokér Gyertyatarté dramai mementot készit, amely
taldn a pragai tavasz eltiprasa elleni tiltakozasa volt. A fak 0sszefogott rendjében pedig mintegy felhi-
vast intézett az erét képviseld Szolidaritds (1969) szilkségességére. A vildgban torténé eseményekre
mindig érzékenyen reagalt, igy a nagy erdélyi arviz idején két festménnyel is emléket allit az aldoza-
toknak. Az egyik a Valamit visz a viz... (1970) — az elmult gyermekkor pottyos labdajat -, a masikon a
megmaradt oreg fizfak lyukacsos torzsére tapadt saron kiviil semmi sem maradt, csak az egyiitt érzé
fajdalom és az Arteriilet (1972)... a fakban testet 6ltott emberi tragédia megrazé szimbéluma. Még
ugyanabban az évben lazba hozta a NASA foldon kiviili intelligens lények szamara vildglrbe kiildott,
Pioneer-10 és -11 (irszondakba helyezett lizenete: a Foldiinket jelképez6 plakett dokumentuma.
A minden idegszalaval koraban élé miivész experimentalis karaktere a maga Uzenet II. cim( festett
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valtozatadban filigg6legesen csikozott ezlistsziirke vasznon a
vilaglrbe kildott sematikus emberpart helyettesitve, mlvé-
szettérténeti Adam és Eva idézetet rajzolt. Egy nagy kiszaradt
gyokér aljara pedig két fehér tojadssal meg egy kockaval tele-
rakott madarfészket festett. A fészekben talalhaté harom
elem (hillék, madarak, tojasraké emldsok) altal a foldon ki-
alakult élet ismert evollcios Gtjarol kozol, s az at végén az (r-
kutatds és a bibliai emberpar segitségével Foldiink multjat
ismertette, és egyben a jovéképét is anticipalta. Az iménti
szimbolikus slritmény Ujabb kutatasi teriilet nyitdnya, mdfaji
athatasnak szamit a plakatmivészet és a festészet kozott.

A folytatdsban azok a hetvenes években alkotott munkak ko-
vetkeznek, amelyekkel nagy 6romomre a tartomanyi tarlato-
kon taldlkozhattam. Innen kezdve megszaporodnak a rovi-
debb vagy hosszabb idészakot feldleld, ltalam sorozatokba
foglalt kisérletei. Negyvenes éveiben a legtermékenyebb idé-
szakat élhette a mivész, kisérleteinek mind szamszer(
mennyisége, mind egyedulallo, kaprazatos szépségl gyi-
molcse a sokféleség szempontjabdl is a legizgalmasabbnak
mondhatd. Ekkor Ujabb és Ujabb kisérleteit jegyezhetjiik: az
atlos és vizszintes parhuzamba huzott vonalstrukturaval fel-
épitett dbrazoldsi technikat, ebbdl sziiletett egyik legszebb
olajképe, a Zdpor (1969), aztan 1970-ben a Zépor (Onarckép)
vagy a vizszintes iranyd Onarcképének (1976) tusrajza.

Kutatadsaiban jelentés kitérének szamit az ideoplasztikus gyermekrajz kisajatitasa. Ez akkor
jelentkezett, amikor ndovényi stilizalt elemekkel a dekorativ térkitoltést oktatta. Az 1971-ben ké-
sziilt Kicsi fehér haz buja z6ldben (Emlék) cim( festményén az atlés onarcképének mintajara parhu-
zamos sdvrendszerben kétdimenzidés novényi eredetl mintat festett, és a buja késé tavaszi no-
vényzet térmélységének illizidjat a sotétzoldekkel érte el. Egy évvel késébb egy masik, Lombhullds
(1972) cim tajképén vizszintes dekorativ szalagmintaval az 6szi szinek csodalatos kavalkadjat
festi meg. Ellenben mindkét képen enyhe dimenzidvaltassal az elsé képmezébbe fénnyel és arnyék-
kal kivitelezett fakat helyezett, rdadasul még az elsé képben az dbrazolds szabdlyainak ellent-
mondva egy kicsi lebeg6 fehér négyszogl hazat is allit. Ezzel a dualista szemlélettel izgalmas ek-

lektikus képvilagot hozott létre — kar, hogy nincs folytatasa.

A kovetkezé valtas egy sajatosan
pop-artos technika segitségével, az
Ujsagfotd olddszeres frottdzs eljara-
sdnak felhaszndlasdbdl sziiletett.
Ezekben a mlvekben, mint minden
alkotdsaban, az utanérzést szandé-
kosan keriilte, és még a parafrazi-
soktél is idegenkedve szigoruan to-
rekedett sajat élményének hiteles
visszaadasara. A fenti nyomtatasi
modszer Nagy Palt hozzdasegitette
ahhoz, hogy a fotografikus dokumen-
tumot a képhordozéra atvigye és a
fest6i képbe lltesse, ezaltal ujabb
horizontu szemléletet tart kozonsé-
ge elé, igy hozva kozelebb az erdélyi
befogadéhoz a pop-art iranyzat leg-
fontosabb értékét, a mivészet és az
élet kapcsolatat.

KORTARS 2020 / 07-08

0L61 ‘(d9¥d1euQ) Jodez )ang sa-0Ls L ‘(A1aneyeld) dayaleuq “Tvd AOVN



o
&~
o
-

ép,

k

Gzmardas onarc

NAGY PAL, Z

NAGY PAL, Téli ragyogas, 1978
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NAGY PAL, Zapor, 1969

NAGY PAL, Kéd, 1973
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Kotetében ezért is tartotta fontosnak idézni Robert Rauschenberg gondolatat, amely biztosan
erdsitést adott Nagy Pal hitének: ,A festészet egyarant kapcsolatban van a mivészettel és az élet-
tel. Sem az egyiket, sem a masikat nem lehet megragadni tobbé. Megprdobalok hat a ketté kozott ke-
letkezett lires térben dolgozni.” Nagy Pal, korlatozott szabadsaga okan, életterét kétszeresen lires-
nek érezhette, hiszen életébdl vett reflexidit csak bujtatott metafordk altal tudta hiril adni. Soroza-
tanak az El nem kiildétt képlevelek (1970) cimet adta, ezért kétlem, hogy készitésének éveiben sokan
lathattak. Kilonben bonyolult montazsok ezek, mifajuk ikonografidjat a mar emlitett vizszintes
szalagcsikos strukturak hatarozzdk meg, azzal a kivétellel, hogy most az alaprajzolatot taldlomra
kivalasztott folydiratképek frottdzsnyomata adja. A lap terébdl kiilonvalé hangsulyos kiemelései —
megjegyzem, mintha kék-piros, 3D-s szemiiveggel készitette volna 6ket — tobbnyire szép lanyok,
gondolom, hogy elterelje a figyelmet az irott szovegroél. Nézziik meg kdzben a kézzel rajzolt lap ti-
pografiajat: tobbnyire Szilagyi Domokos, Palocsay Zsigmond, Marin Sorescu verseibél idéz sorokat:
LA jaték kezdetekor csak az asztalra helyezett gyertya langja vilagit &ramkorlatozas... VIGYAZAT!
CSISZOLATLAN atomkér! UVOLT A KORUS dobhartyam belereped, alleluja tapsolunk HURRA! HUR-
RA! HURR HUR. Holnap is nap lesz. Holnap folytatédik. csak cséppenkint az életet. Folrazzak
hasznalat elétt. SZAMOLD CSAK OSSZE BARATAIDAT OSZINTEN, de NE TEVEDJ, KIKET TEVESZTET-
TEL OSSZE. Hosszu keresgélés vezetett el ide, pedig mar-mar bezarult a kér, Emlékezz vissza SO-
KAN SEGITETTEK KIABRANDULNI. ORIZEM A SZEMED MERT NEM VOLT MAS CSAK EGY utélatos kri-
tikus aki tudta. Nehéz megallapitani hol végzddik a kozépen beszakitott katranyszinl szigetelésza-
lag. Pont EN NEM a masok szeme lattara akarok élnil FONTOS. Az ajton ezek a betiik olvashatdk:
IDEGENEKNEK TILOS A KIMENET.”

Bizonyara nem sérteném meg azzal, hogy minden id6k legnagyobb erdélyi atvaltozé alkotoja-
nak nevezem. Eddigi frottdzsképeinek ismeretében mar Ugy érezziik, kiismertik, de Ujabb és
Ujabb rejtélyes meglepetésekkel all elé. A meglepetések kozé sorolom az Gjsagfotot felhaszna-
6 Vama Veche (1969) cim(i, vizszintes sdvokban egymas folé rendelt kompoziciét, a leomlott fa-
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lon levé racsozott Vakablak (1971) kereteibe épitett tizenkét életmetaforat — a bdlcs6tél a ko-
porsoig -, a Pet6fi emlékét: Székelykeresztirtdl Fehéregyhazadig (1972), az Aszdlyt (1972) és az
ugyancsak ezekben az években megalkotott Onarcképes plakdttervét. Nem beszélve a korat
megelézd, kuridzumnak szamitd munkajarél: sziette deszkdkrél magasnyomassal grafikai le-
nyomatot készitett, és ezt a szinek adagolasaval organikus absztrakt képpé komponalta. Ezzel
az objet trouvé gondolatdnak grafikai valtozatat — talalt grafika — alkotta meg. Az elismerés saj-
nos mindig elmaradt.

Térabrazolasainak kezdeti tajképeihez majdnem minden évben visszakanyarodik, nem ha-
zudtolva meg analitikus természetét, alkatat: zazmarat, idgynevezett fehér téli képeket festett. Hi-
hetetlen szinérzékenységgel, aprélékos mligonddal és tiirelemmel alkotta meg a Zizmara (1969),
a Téli erdé (1970), Zizmards 6narckép (1973), a Kod (1973), a Zizmara (1976), Onarckép judéspénz-
zel (1976), a Havazéds (1977) cim(i festményeit. Ezeket 1977-es remek Onarcképében 6sszegzi.
A kovetkezé alkotdsok, habar nem onarcképek, ugyancsak a hetvenes évek termésének kimagaslo
portréi, amelyeket lehet, hogy azért festett meg, mert az arcrancok strukturaja elinditotta benne
a szubjektiv formaalkotas izgalmat, és akar a Bozdtjain levé vonalkeresztezédések, itt is az id6-
s0d6é személyiségek rajzolt karakterének lényeges kifejez6eszkozei: Kos Karoly (1971) arcképe,
Egy ember (1976).

Sokirdnyu érdeklédése olyan kisérleti kalandokhoz vezette, amelyeknek alkotasi folyama-
tait mar nem tudta befejezni. llyen volt a furnérozott feliiletek fényérzékenyitése (Gnarckép);
hogy ezekbd6l mit hozott volna létre, azt mar sohasem fogjuk megtudni. A mdsik a sokat igéré,
kifestékonyvszer( pauszpapir Onarckép (1978). Az arcon beliil hat szamozott vonallal kériilha-
tarolt foltot latni, talan interaktiv médon kellett volna szinezni?, szitanyomat-terv? vagy az Andy
Warhol altal ismert Csindld magad (Tajkép) mintara Nagy Pal onironikus 6narcképe? Ez is talany
marad, mint megannyi kisérlete. Az op-art bilvdletében is folyamatos kutatdsokat végzett, ide
tartoznak azok a vizualis gyakorlatok, amelyek féleg a mivészetpedagdgia teriiletén valtak
hasznossa szdmara. A nyomdai sokszorositasok koziil az ofszet is foglalkoztatta, jelesen a
raszterpontok rendszerébdl kialakitott optikai képet tanulmdanyozta. Ennek eredményét, a két
(Onarckép, 1976 tajan).

Elete végén bukkanunk a legtbb darabbdl all6, Buja formak (1975-1979) cim(i rajzsorozatra.
Ennek kivitelezésére a haromdimenzids térbeli testek dbrazolasara alkalmas specialis racsrend-
szert taldlt ki. E struktlra segitségével az Erdsz energidja altal motivalt néi testek gombdlyded haj-
megtalaljuk a'78-as Onarcképét is, amely inkabb a Thanatosz energiajara hallgatd, 6npusztité énjé-
re hasonlit. Ez a rajz kivételes médon némileg ellentmond a buja vagynak, de Freudtél tudjuk, hogy
a kétféle 6szton, a nemi és a halaloszton viselkedésiinkben folyamatosan jelen van, ugyanis minden
személyiség mikodésének meghatarozoi. Ezt az utolsd kisérletét ma generativ mivészetnek is ne-
vezhetnénk, hiszen Nagy Pal elészeretettel alkalmaz egy altala talalt 6ndllé rendszert, ami mozgds-
ba hozta a fantazia jatékanak vonalvezetését. Altala, a miivész Gtjanak kovetkezetes végsé alloma-
san, az emlitett testek rajzai olyanok, mint amit a fdkba addig belelatott, csak most a végén tisztan,
szimbolikus jelentés nélkiil, a sikbeli vonalracsot elhagyja, és a feliileten tul egy virtualis térben
szovi, fonja, alakitja testeit. Szlics Gyorgy szerint: ,mint a népmesében, a testek itt is vannak, meg
nem is, fel is vannak 0ltdzve, meg nem is, csabitdak meg nem is”, erotikus latomdasok meg nem is,
csak illuzidk.

Amint lattuk: minden onarcképe komolysagot, vivodast, magaval szembeni elégedetlenséget
mutat. Az egyetlen, amelyben latni lehet Nagy Pal szellemességének igazi ragyogasat, olykor cini-
kus, sziporkazé humorral megaldott melegségét, mindig jokedv( jatékos karakterét, a haldla elétt,
1979-ben késziilt, pasztellel rajzolt Onarcképe. Szellemi kisugarzasaval hatott a marosvasarhelyi
képzémiuvészeti iskolabdl kikeriilé nemzedékekre, igy hosszu tavra befolyasolta az erdélyi experi-
mentalis gondolkozdst a mai és mar elhunyt kortars mivészek korében. Ars poeticaja is kdvetendo:
.Megkisérlem meglattatni a szépséget. A szépség mindig az, ami a dolgokban emberi, ami az em-
berben a természetbdl vald. A szépség mindig mas, mert az ember mindig a legujabb arcat ismeri
fel a természetben. Ezt meglattatni — mindig Uj kisérlet.”
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