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NOVOTNY TIHAMER

Gesztus-ikonok
Puha Ferenc Ujabb képeirdl

Puha Ferenc kreativ, vibrald fest6i szelleme a test és a lélek kapcsolatanak, mikodésének hiteles
lenyomata, éber dre, onkifejezésének, onmeghatarozasanak kiapadhatatlan forrasa, 6nazonossa-
ganak mélybél meritett lelete. Gesztus-ikonjainak — vagy nem egészen megforditva —, ikonikus
gesztusainak intenziv alapszineit éppugy képes égé transzcendencidkka izzitani, mint magikus kéz-
jegyeivel foldpatokka égetni.

Expressziv érzelmi szarnyaldsai tehat mélységek és magassagok utazdi, s ha ezek a merész
szdarnyaldsok és alaszallasok netan tévutra vetédnének, valamiféle meghibdsodas sordn rosszul si-
kerilt palyaivekké valnanak, akkor a kivalasztddas természetes szelekcidjaként bizton megsemmi-
sitenék onmagukat, mert csakis a tokéletesre programozott repiilés hivei, a belsé én kifejez6désé-
nek elvont vera iconjai: hiteles és igaz — absztrakt — képmasai.

S a tokéletes repiilés ismérve a jé m(, s a jo6 md: a kirobbané sejtelem parancsa; a lefojthatat-
lan érzelem bizonyossdga; a magasabb rend( kegyelem megvaldsulasa.

Puha Ferenc minden képét tiikorként tartja maga elé, hogy annak sziirkére, barnara, sargara, kék-
re, vorosre, feketére foltositott, netdn sértetlendil fehéren hagyott feliiletére akcidzza, cselekményesit-
se, gyorsirja, kalligrafalja ugyancsak sziirke, barna, sarga, kék, voros, fekete festékbe martott, hosszu
vagy rovid nyeld, széles vagy keskeny ecsettel huzott, csorgatott, hengerrel vagy vondkéssel firkant-
va forgatott, csopogtetett pillanatnyi onazonossagainak, lélekallapotainak, szivdobbanasainak, 0sz-
tonmukodéseinek, emlékképeinek, életreakcidinak, kapcsolatvibracidinak gesztusgrafikonjait.

Vad és szeszélyes, hol meg kell6en lelassitott és 0sszpontositott kézjegyeinek, irdskezdemé-
nyeinek azonban 6 a diagnosztdja, 6, aki folyamatos kontroll alatt tartja érzelmi kitoréseit, festék-
paszmakba foglalt, ecsetszal-nyomokba oltott testi energidinak liikteté ritmusait. O az orvosa, a
megfigyeldje, a kivizsgaldja, az apoldja, a gydgyitdja, a receptaddja sajat kérisméinek, s szuverén
jatszmajdban - jé esetben — mi csak a konzulensei lehetiink.

Kétségtelen, hogy az ezerarcu, de mégis mindenik megnyilvanulasaban a bensd, a valddi énjét
keresd-kutato, azt kozvetleniil felszinre hozo és kivetité vagy éppen valami kozvetett képi kompozi-
cios jelenségbe épité Puha Ferenc az utébbi néhany évben alkotott munkaival az absztrakt expresz-
szionizmus és az informel festészet mindig Ujraélheté eszkoztardahoz, médszereihez és eléképei-
hez fordult, ezért indokoltta valik szétnézniink ezen a tajon.

Sebdk Zoltdn Az uj mivészet fogalomtdra 1945-tél napjainkig cimd konyvében a kdvetkez6 meg-
hatarozdassal él az absztrakt expresszionizmussal kapcsolatban: ,.a kései negyvenes évektél az ot-
venes évek végéig uralkodd nemzetkozi festészeti irdnyzat, melynek lényege a miivész lelki- és
hangulati allapotanak, tudat alatti képzeteinek kozvetlen, dramai kifejezése. Mindezt [az alkotdk] a
hagyomanyos kompozicié feloldasaval és az abrazolds szamiizésével kivantak elérni.”’ Azonban
kilonbséget kell tenniink a Kandinszkij-féle expressziv absztrakt mlvészet — amely az 1910-es
években jelent meg a festészet szinpadan, és a valdsag ex-pressziv, azaz ki-préselt, ki-sajtolt abszt-
rakcidjara vonatkozott —, illetve a masodik vilaghdboru utdn kibontakozd, a sziirrealizmussal is ro-
konsagot tarté absztrakt expresszionizmus irdnyzata kézott, amely mar kiiktatott minden targyi vo-
natkozdast a képalkotas mdveletébdl.

Am az absztrakt expresszionizmusnak mas szinonimai is hasznélatosak. Az akciéfestészet pél-
daul ,a festési folyamat spontan akcidjellegére helyezte [a hangsulyt], arra a latvdnyossagszamba
mend ritualis gesztikulacidra, amit a fest6é a vaszon el6tt vagy a foldre teritett vasznon hajt végre”.2
Ugyanakkor a csurgatdsos festészet ,nem ecsettel fogalmazza meg formait, hanem a vaszonra
csurgatja a festéket”,® a gesztusfestészet pedig, mintegy 6sszefoglalva mindkét hozzaallast, a keleti
kalligrafidval is szimpatizal. Az amerikai absztrakt expresszionizmus — amely Eurépdban infor-
melként sziiletett meg - adott esetben ugyanolyan természetességgel alkalmazza a szinmezét,
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azaza szinfoltot is, mint a gesztust, s6t, egyes képviseldi eljutnak a meditativabb N
transzcendenciaig vagy a hlivosebb kromatikus absztrakcioig is.
Mark Rothko példaul 1947-ben taldlt rd a lebegé szinfoltokkal megfestett abszt-
rakciéra. Szdmara az alkotds egyfajta ritust jelentett, ezért igyekezett titokban tartani,
hogyan késziilnek a mivei. 0 mondta tobbek kozott azt, hogy ,szeretném, ha megértenék
végre, én nem vagyok absztrakt mlivész... Nem érdekel a szineknek és a formdaknak vagy bar-
mi mdsnak a viszonya. Engem kizarélag az alapvet6 emberi érzelmek kifejezése foglalkoztat. A tra-
gédia, az extazis, a végzet satobbi. ... Az emberek, akik sirnak a képeim elétt, ugyanazt a vallasos él-
ményt tapasztaljak meg, amit én magam is a kép festésekor.”*

Jackson Pollock — aki 1944-ben mar foldre teritett vdsznon dolgozott, s a festéket kdzvetlendil
a dobozbdl ontotte, vagy oblos edénybe martogatott vastag ecsetébdl ritmikusan csurgatta a feli-
letre — a festést tisztan szubjektiv cselekedetnek tekintette, amely pszichéjének kozvetlen és 0szto-
nos kifejezése volt. Edward Lucie-Smith irja réla, hogy ,a kép megalkotdsa egyfajta komplex, imp-
rovizalt, ritudlis tdnccd alakult ndla, amely azoknak az indian szertartasoknak a megfeleldje, ame-
lyeket Arizonaban, még kisfiuként latott".? Pollockra amugy a keleti filozéfiai nézeteken tul Jungnak
a tudatalatti legmélyebb rétegeibél feltéré archetipusokrél alkotott koncepcidja is hatott. A hindu
proféta-kolté Krisnamurti egyik monddasa kiilonosen megérintette: ,Szeress onmagadba, és akkor
az igazsag szerelmese leszel.”® A vilaghirnévre szert tett fest6 egy radidinterjiban azt nyilatkozta:
.engem az érdekel, hogy a mai festéknek mar nincsen szilikségiik kiils6, nmagukon kiviili témara.
A modern fest6k masképpen dolgoznak. Beliilrél."’

Clyford Still, miutan intenziven tesztelte valasztott festészeti eszkozeit, a kovetkezéképp dssze-
gezte tapasztalatait: ,1941-ben a tér és az alak totdlis pszichikai entitdssa oldédott vdsznaimon.
Megszabaditottak korlataiktodl, s mégis olyan eszkozzé alakultak, amelynek csak sajat energiam és
intuiciom szabott hatart. A szabadsag érzése most abszolut és hatartalan lelkesedéssel toltott el.”®
1956-ban ezt irta napléjaban: ,ugy latszik, egyfajta extazist értem el azzal, hogy a lobog6 életet jut-
tattam érvényre e hatalmas, mindenre fogékony vasznakon”? S 1959-ben fogalmazta meg egyik ta-
lan legextravagansabb kijelentését: ,a tett, a beliilrél fakadd és abszolut, e szenvedély értelme és
hordozéja”."®

Willem de Kooning a szabadsdg és szenvedély jegyében a stilus-rabsag, a stilus-diktatum ellen
lazadt: ,a stilus — csalds. Elborzaszt, hogy Van Doesburg vagy Mondrian egy bizonyos stilus skatu-
lydi kozé szoritva alkottak. A haladasellenes eré mozgatja s tartja életben a stilus fogalmat” — nyi-
latkozta egy interjuban."

Franz Kline , gyakran »szituacié«-nak nevezte a festés folyamatat, s az els6 ecsetvonasokat »a
szituacio kezdeté«-nek titulalta. Festés kozben, mondta, megprdbalja minden egyébtdl megtisztita-
ni elméjét, s »abbdl a szituaciobdl totdlis tamadast intézni ellene«. Az egyediili valds kritérium
maga az érzés, amelyet az alkotas ébreszt.""?

Ahogy tehat az dbrazolds és targyi vonatkozasok nélkiili kép a fentebb emlegetett mivészek
esetében a tartds vagy pillanatnyi lelki- és hangulatallapot tiikre; a tudatalatti, a pszichikai entitas,
az onreflexio, az onszeretet kdzvetlen és 6szténds megnyilvdnuldsa; az individualis energia, az in-
tuicio, az extazis, a szabadsdag, a szenvedély, a beliilrél fakado tett és az absztrakt szituaciéterem-
tés automatikus leképezése, igy mindez Puha Ferenc Ujabb festészeti mddszerére is igaz.

Hamvas Béla irja, hogy ,az ikon kétféle anyagbdl késziilt, miként az ember, s ezt a két anyagot,
az anyagi testet és a lelket, a szellem tartja egybe, az a szellem, amely a fémruha aldl vilagit, mint
a »fény a sotétségben«”. A hagyomanyos ikon az ember valtozatlan, mozdulatlan 6sképe, .jelzi,
hogy egyéni jellegének hangsulyozdsa nem sokat ér. Nem 6 az eredeti, hanem az ikon”, a kiils6 em-
beren ,a festmény szellemteste, a belsé [az égil ember atragyog”.'®

Ezzel szemben az (j keletl gesztus-ikon az individuum mindig valtozd, mozgasban lévé indula-
tairdl és érzéseirdl beszél, igy a foldi ember fluid tlikorképe, olyan valtozé ,arcmas”, amely hitelét,
valodisagat, azaz a test-lélek-szellem haromsdagat, bar absztrakt médon fejezi ki, tautologikus kéz-
jegyei (tulajdonsaghordozé vizudlis génjei) altal mégis abszollt azonos 6nmagaval. S aki képes a
sajat, a senki maséval 6ssze nem téveszthetd, keverheté kézjegyei altal az abszolut 6nazonossag-
ra, az a személyes gesztusnyelve révén a tiszta érzetek egyetemes és altalanos vildgaval keriil kap-
csolatba. Ezek szerint, bar a gesztusfesték nyelve mindig absztrakt-univerzalis, egyéni arcuk, ,sti-
lusuk” éppugy felismerhetd, mintha kiilsé témak utan jaro, dbrazolé mivészek volnanak. Masképpen
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fogalmazva: ugyanannak a bels6 érzetnek vagy érzésnek — példaul az egyediillét, a magany fajdal-
manak — bar hasonlo, tehat altalanos és tobbé-kevésbé allando torvényszerliségek alapjan muiko-
dik a képi gesztusnyelve, mégis jol megkiilonbdztetheté személyiségjeggyé valik a pillanat sziilte fi-
zikai megjelenése.

Ha Puha Ferenc fest6i gesztusnyelvének ikonografidjat vagy motorikus kézjegytipusait kivannank
rendszerezni, akkor tobb visszatéré jelenséget, alapképletet vagy alapelvet figyelhetiink meg néla.
Ilyen példdaul az, hogy altalaban csak kettd, harom vagy négy, ritkabb esetben minddssze 6t-nyolc szint
hasznal kompozicidi elkészitéséhez. Ez a redukalt, mégis eleven fesziiltségekkel teli szinvilag legin-
kdbb az indulat mezéire és a sejtelmek magneses tereire szervez6dé foltszerd alap, valamint a rahe-
lyezett koncentralt gesztus léptékvalto ellentétében fogalmazddik meg. Az informel alap allhat széles
ecsettel, hengerrel vagy vondkéssel slirlin vagy higan felvitt nagy, foltszer( felliletképz6dményekbol
és monokrom mez6kbdl, illetve a kettd keverékébol. Az 6sszpontositott kézjegyek késziilhetnek tisz-
ta, kalligrafikus ecsetcsurgatdssal, gyors henger- vagy vondkésmozgatassal, valamint a ketté kombi-
naldsaval, illetve szaggatott, hevesen cikazd, kaszabolé mddon egymadsra rétegz6dé gesztusokkal,
esetleg vaz- vagy jelszer(vé strukturalt, lendiiletes, mar-mar szimbolikus és metaforikus ember-al-
latformakat is asszociald absztrakt alakképzéssel. Erdekes jelenség néla, hogy a liiktetd informel ala-
pok és a gesztusok vilagité szinkontrasztjai nemcsak egymastol tavoli (példaul kéken a voros; voroson
a fekete; barnan vagy sziirkén a kék, illetve a sarga), de egymashoz nagyon kozeli, majdhogynem azo-
nos frekvenciaskalan is szerepelhetnek a festményeken (példaul: sargan a barnak; sziirkén a fekete;
vildgoskéken a sotétkékek; feketén a fekete; piroson a voros arnyalatai).

Ha azonban kizarélag a gesztusok formait és alakjait nézzlk, észlelhetjiik, hogy vannak kozot-
tlik olyanok, amelyek rovasjeleket, jelentés nélkili kézirast, indulati kozpontozast, firkafantaziat,
al-szignodalkotast, kalligrafalt jegyzetet, ember-, allat-, szellem- vagy targykonstrukcids képet uta-
noznak. Mas duktusok beszélgetnek vagy feleselnek egymadssal, érzelmi kitoréseket igenelnek vagy
tagadnak, alapérzeteket jeleznek és kommentalnak.

Altalaban a monokrém, a gesztusos és/vagy a szerkezetes informel hatterek, valamint a rajuk
keriilé koncentralt gesztusok felliletképzése is kiilon jelent6séggel bir. Ebben szerepet kapnak a kii-
l6nbo6z6 (akrillal, akril zomanccal képzett) anyags(rliségek, -higitasok, -keveredések, -csurgatasok,
-cuppandsok, valamint a szénnel torténé elérajzolasok.

Mas sorozatoknal a fehérre alapozott vaszon kap ha nem is f6, de masodszerepet, s megint mas
szélédmlvei az emlitett amerikai példaképeken tul olyan elhunyt magyar klasszikusokat is megidéz-
nek, mint Csontvary Koszta Tivadar vagy Kondor Béla.

Amikor Puha Ferenc mitermében jartam, mély tapasztalatomma valt, hogy 6 egyszer(ien ben-
ne él a képeiben, s mint egy szellemi lélek, ki-be sétal azok fizikai er6terében, mert abszolut egylé-
nyegl teremtményeivel. Az 6 esetében a gesztus-ikon a kép jeltartalmanak, azaz ikonikus gesztusa-
inak azon 0sszessége, egysége, amely személyiségallapotainak hi tiikre, igaz kifejezéje, s egyben
individudlis karakterének allandéan felismerhet6 valtozatlanja, konstansa.
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