SZAKOLCZAY LAJOS

Koltoi szociografia - fényirdassal

KORNISS PETER ERDELY-FOTOIROL

A Mtcsarnok Leltar (Erdeélyi képek 1967-1998) cimi kiallitasat szemlélve onkéntelentil adodik a
kérdés: készithetG-e Korniss PéterrSl ennek alapjin jellemrajz? Fejlédésének vannak-e fokozatai? A
hiség példijaként is emlithetd alkoté — aki Kolozsvarrdl elszirmazvan is gyakran megfordul
szulofoldjén — wvildgfiként mozgatott, tobb foldrészt bekalandozé masindjanak egyetlen titka van. A
szem késziti el az érzékeny lemezt (filmet) a befogadisra, de a kép, a technikai munkalatokat
megel6zve, valahol beliil hivodik eld.

A Kkarakteres, sokak dltal és szamtalanszor megkozelitett fotografus életmivérSl nehéz Gjat
mondani. Korniss Péter muvészete akként teljesedett ki, hogy a dokumentarista — a néprajz, a
hagyominyul szolgalé mult agas-bogas viliginak megorokitSje — fokozatosan eljutott a , létvers™-ig.
Vagyis ahhoz a ma mar munkassiganak fokuszit jellemz6 fényképhez, amely a valosag lazité tényein
kiviil bizonyos lelki tartalmakat is hordoz. A fotomivész a gép lencséje elé alloba, egy kissé onmagit
adva, beleszuggeralja mindazt, amitsl a fénykép joval tobb lesz, mint #drgyi — a szociofoté (Lengyel
Lajosék) esetében mindig valamit leleplezé — valosdg.

Mit akar ezzel a ,torzitassal”? A lathaté vilag mogotti érzelmi univerzumba eljutni, amiben mar nem
csupan a ,tarsadalmias latomany” elsé pillanatra ugyancsak jol kovethetd jegyei — a tajhoz, a (politikai)
valtozashoz stb. kothetS rekvizitumok — jelentik az izgalmat, hanem a képkivdgassal, komponildssal
sugallt, a mtvészet leglényegéhez tartozé emberi tartalmak is. A hiiség, az erkolcs, a honszeretet, az
élet mint mindség dramai, sokszor az egyedi helyzeten messze tdlmutatdé megélése. A bibliai vagy
mitologiai parhuzamok, megnovelve az értelmezhetSség korét, ugyancsak ebbe az irdnyba hatnak.

Szaz kép, az életmi talan legfontosabb  fejezete” utin j6 lesz tudatositani: a népszokasokat
megOrokitd dokumentativ szépségu fotok — jobbara az Elindultam vildg titjan... (1975) darabjai — csak
megalapoztak, hangulatilag elSkészitették az érettebb kompoziciokat. Itt nem is annyira a
vandorfotografus pézianak megfelels, a bedlldsban valamiféle mulya bajt és riadt magamutogatast
tukrozs, szociografiailag hiteles, Am a kdzlésben megragado fotok garmadaijara gondolok — jollehet a t3j
és életforma, az ember és szokasvildg vdltozdsdanak megmutatisa sem kis teljesitmény —, hanem az
ugyancsak frissebb fényképek azon csoportjira, amelyben a ko6lt6, odahagyvin a fénnyel irt
szociografikus muveket, atszellemiti a ldthato valésagot. Ha a kép és fGszereplGje rendezetten be is
van allitva (mint példaul a visai gazda a betlehemi ahitatrél arulkodo, barmokkal teli istalloban), a
koréje ,gyljtott” motivumkincs elégséges arra, hogy a foté szakralitdsa (is) megvillanjon.

Korniss ebben mester: az id6 és a személyiségképet formalé valésig egymasra montirozasiban.
Gyakran visszatér korabbi motivumaihoz, 4m az a pillanat és ez a pillanat, bar a képszervezd eré
(metafora) ugyanaz, gyokeresen mis fotoét hiv elS. A kenyér mint életjelkép, magiban foglalva
természetesen a magyar néphagyomanybdl ismert bizaszentelés egészen a rémai Robigalidig
visszautalo liturgidjat, az 1974-es széki felvételen (Hazafelé tarié oregember) és a csaknem
negyedszazaddal késébbi Autobuszra varva (Kiskapus, 1997) cimd kompozicion egyként hangsulyos.

De amig az elsén méltdsigos nyugalom van, hiszen a kaptaton — nekiink hattal — folfelé ballago, a
hona alatt kenyeret vivé oOreg fdradt vonuldsdban a hazaérés reménye ugyancsak tikrozddik, az
utobbin valamilyen izgatott idGtlenség, a varakozora rdszakad6 bizonytalansagérzés lesz Grra. (Es ezt
még az alkalmasint hazaszallitand6 kerek élet, a szintén a testhez Olelt-szoritott kenyér motivuma sem
oldja.) Korniss, a romdniai helyzet — és nem csak a néplélek — ismerdje a képszerkezetet azzal is fesziti,
hogy a homadlyban kanyargd ut és a vele éles kontrasztban all6 alak dramai csatdjaba filozofikus



tartalmakat is belelop. Ezzel az élethelyzetet akarva-akaratlan léthelyzetté emelS gesztusban — mds
mifajpdl véve a példat: ahogyan Harag Gyorgy a kinai Khao Hszing-csien A buszmegdllo cimd
drimdjinak baljos reménytelenségét kiterjesztette hazai (értsd: romdn) és altalinosabb korokre is —
Korniss Péter egész 1énye megmutatkozik.

Latisa, még ha az objektiv konyortelentl itélkezik is, belsé latds, s ami taplilja: a mély
emberszeretet. Kiilonos, hogy tajszemléletét is ez jellemzi, noha nala nincsen ember nélkili erdélyi t4;.
Még akkor sem, ha a megidézett, tdjba oltott figura nemegyszer sokkal inkdbb emlékeztet keresztre,
foldbe dongolt colopre vagy veszedelmet jelzé szélkidltéra, mint emberi alakra. A fekete-fehér foto
szikar, jollehet érzelemmel teli némasiga — az Erdély-képek kozott szines felvételt nem taldlni —
valamennyire balladai hangulatot idéz meg ott is, ahol a magiba feledkezett 6rome (Hiisvéti bdl;
Tancolo asszony otthoni mulatsagban — mindketts: Sugatag, 1997, illetve 1998) a legkisebb mértékig
sincs gyasszal erezve. Az arc az a terep, amin — akdr nap sit, akdr esik — a fold és minden
teremtményének viltozasa azonnal szembetiing. A komor méltésaggal viselt faijdalom épptgy, mint az
orom. A mara mir lassan szétszéled§ — magyar és roman — paraszti k6zosség szinte csontjaban érezte
meg a valtozast. Bar Korniss kivilalloként sosem fényképezett — miként a kidllitissal azonos cimd
fotbalbumaban vallja: ezt gondolat- és érzésviliga nem engedte meg -, és legtirgyilagosabb
y2dokumentum”-fotéjat is atlengi a késébb ismerdssé, baratta valt alany tisztelete-szeretete, ,vasari
fot6i”, amelyeken folajzott emberei nyiltan szembenéznek a gép lencséjével, barmily szépek is, mas
kategoridba tartoznak, mint a szociografidbdl indult, de azt fényirdssal atorokitd — atszellemits —
fényképek.

Szék, Magyarvista, Jobbagytelke, Gyorgyfalva, Méra, Csiksomlyd, Nyaradszereda, Sugatag — az
utolsé években eme telepiilés kitlintetett helyen — nagyon is fontos szerepet toltottek-toltenek be a
fotografus gondolatvildgiban. A viltozads évtizedeit megorokits fotok némelyike, amelyekben erGsebb
a szociografia irinti vonzalom (Kalotaszegi fiatalember otthon, a cifraszobdban, Méra, 1998; A
tanchazban, Szék, 1992; A konyhdban, Desze, 1993; Ballagé ovoddsok, Gyorgyfalva, 1997; Ferfi,
plakdtokkal diszitett otthondban, Magyarvalkd, 1997; Hdazaspar a veranddn, SzEék, 1994 stb.),
természetesen hl magyardzoi, gyakran megejté érzelmi azonosuldssal, a modernitdssal csapdaba
szorult-kényszeritett falusi ember életformavaltasanak.

Egyetlen 4j ,motivum” is elég egy képen, hogy észlelhet6vé valijék az illeszkedés furcsasiga,
melyben mar ott vannak a hanyatlas jelei. A hajdan egységében szép, bizonyos tdjegységi jelleget is
magan visel6 targyi kornyezet egy csapasra hibridde silinyodott. A régi oltozkodéskultirat szinte
teljesen elveté ruhazati kellékek, a médiabdl a hétkoznapi életbe (a lakas falara) orvul belopakodo
hatdsvaddsz plakiatok, a kegytirgyarus angyal mintdjira formazott giccs-Ordogei (nyakkendds
uzletemberei) mint elrémiszté gipszszobrok mind-mind kisérSi a vagyott, mert még csak felszines
balvanyokban jelentkezé modernségnek.

Az Erdély-fotéknak eme vonulata, noha a fényképek ,héseit” nem magyarazzak, kilon
reprodukciot kivinva maguknak, az irdsos dokumentumok, hellyel-kozzel kothet6k Korniss 1988-as
fenyképregénychez (A vendégmunkds), melyben Skarbit Andrds, a Budapest-Tiszaeszlar-vonalon
negyedszazadig ingaz6 kubikos valdsiggal megigazul. Még akkor is ezt kell mondanunk, ha ott a
szociofoté izzasa erésebb — sokszor direktebb is — s a mar korabban szétroncsolt taj (a varosi
kornyezet) bemutatisa nem kelt a nézében akkora részvétet, mint a bizonyos szempontbdl székely
apokalipszisnak is nevezheté hamari valtozas elesett-tanicstalanjainak az uj érdekében elszenvedett
vesszofutasa.

Természetesen a kornissi életmbdsl mas parhuzamok is ideemelhetSk, féleg ami a képek
komponildsat illeti. De a déljemeni utazas (Osi karavanutak foldjén, 1995) fotdinak szandékoltan erds
szinvilaiga — példaul A Ruba-el-Hdli homoksivatagja, nem utolsésorban nyugodt szerkezetével,
konstruktivista koloritnak is tekinthetd —, az igy kifejezett érzéki hatds csak intenzitisinil fogva
emlithetd rokon vondsként. Az észak-amerikai indidnok porlédasat megrenditGen visszhangzo Vords
Felhd foldjen (1982) — akar egy torzsi tincot mutat, akdr a Canyon de Muerto sziklafalain megmaradt
rajzokbol néhianyat, akar egy kozosség lelki-vallasi kultirdjat reprezentalé totemoszlopokat — mar tobb



szallal kotédik az Erdély-barangoldashoz. Itt is és ott is az életéért harcol egy jobb sorsra érdemes
kiskozosség, amelynek csupan ragyogd muiltja, erkdlccsé nemesedett szokasvilaga a megtartd erd.

Korniss Péter erre és arra is tekintett tobb évtizedes fotografusi palydjin — ,Erdély- sétija”
sziineteiben gyakran vilagrészeket atszel6 tanulmanyutakat is megtett —, de mindvégig megmaradt az
élethossziglani feladatanal: szul6toldje minél alaposabb foltérképezésénél. A Leltdr, a harom évtized
alatt sziiletett Erdély-fotok nagyon is artisztikus vdlogatisa végsS soron a sziinetlen erkolcsi tisztuldst
mint igényt fogalmazza meg a fekete-febér kép nyelvén. Az éles szemd viandor szociogrifusi b&séggel
kutatta — és hozta haza, tette lathatéva — az aranyat: egy etnikai kozosség nagy népeknek is példaul
szolgalo lélekerejét.

A Miucsarnok hdarom termének falin nincs olyan kép — a szigori vilogatds esztétikailag is
alatamasztott 6nismeretrdl tantskodik —, amely kilégna e hatalmas, végil is ldtomds-sornak ugyancsak
nevezhetd mindenség-leltarbol. A remekmiivek viszont, jollehet megsziletésiiket tekintve évtizedek is
elvilaszthatjdk Sket egymastol, kiugranak. A kompondlds tenné, a hatisos ,megvilagitas” vagy a
tomorségében dramai, gyakran a mitolégia felé is nyujtéz6 képszerkezet, hogy egy-egy foto
képzémivészeti valosagként kulon kezd élni? Mikor is tematikus megtamogatottsigara nincsen
sziikség, hiszen a fotografus lencséje elé kerilt — valasztott! — téma épp aziltal zsenialis, karakteres
foldolgozasaban (képkivagasaban) kikezdhetetlen, hogy alkotéja csak gy, meg sohasem ismételhetGen,
egyedi modon targyasitotta képzeletét mialkotdssa.

A termek szerinti folsorolds hossza értékvonulatot eredményez: Iskoldsidanyok (Szék, 1973);
Hazafelé tarto dregember; Alvo pdsztor a legelon (SzEék, 1973); Szovdasszony otthondban (SzEék, 1967);
Bivalyokat tereld pdsztoriany (Hernécs, 1975); Hadirokkant (Szék, 19706); Sieté asszony (Szék, 1971);
Szénaforgatds (Magyarvista, 1974); Tdancolo csdangok (Gyimeskozéplok, 1973); Imddkozo asszony a
templomfalnal (Sugatag, 1997); Gazda az istalloban (Visa, 1998); Asszony a karamban (SzEék, 1992);
Apa és fia (Méra, 1993); Tdncolo asszony otthoni mulatsagban (Sugatag, 1998).

Ami kozos bennik: minden foté — ha motivum nem utal rd, akkor nagy attételek utjan — az
égiekkel van kapcsolatban. Csupan tanulminyok sora adhatna valaszt arra, hogy a Szdvdasszony
otthondban hése (Kali néni, aki Gy6ri Klara néven a Kiszdradt az én éromem zold fdja cimd
onéletirasaval iroként is hiressé lett) munkaeszkoze eldtt tlve is miként fesziilt fol a szoba padozatdnak
kozepén vilagito fénykereszire, a szenvedéstSl megigazulva; hogy a havasi tdjon bicegd Hadirokkant a
lelkébdl lelkedzS j6 ellenére is miért 1at a letarolt kukoricafold csonkjaiban sirkereszteket;, hogy az Apa
és fiabol kiolvashaté Osszetartozas-érzés, munkaerkolcs, a gyermek el6tt munkalé példa mennyire csak
elbeszéloi magyarazat, hiszen a liraisigaban is dramai képszerkezet, ha /ldto szemmel nézzik, cssoppet
sem igényli a sallangokat. Es igy tovabb.

Aki emez értelmezsi munkat megkisérli, az nemcsak Korniss Péter Erdély-fotéihoz jut kozelebb,
hanem lelke kapuit kitdrva birtokolni fogja a nehezen megnevezhetd titkot is.



