AMAGYAR ZENE TORTENETI EMLEKEINEK KIADASA.!
(Els6 kozlemény.)

L

A szellemtdrténet tudomanyainak rendszerében talin a zene-
torténet a legifjabb. A XVIL szizad végén az érdeklddés a zene
torténete irdnt rendszeresebb formaban nyilvanul meg,2 mint a kdzép-
kor és a reneszinsz polihisztorainil. De e tudomany fejlédése,
melynek fobb korszakait ApLer Guid6,3 a bécsi egyetem zenetor-
ténet tandra, BERvHEM fokozataival jeloli: referald, pragmatikus és
genetikus,4 a forrisok roppant gazdagsiga miatt oly lassu, hogy az
elkovetkez6 szdzad mésodik felében, még MarTINIS BURNEY,6 HAWKINS,7
LaBorpES és ForkeL? miiveiben is, az anyaggyiijtés munkija melletta
mddszer kérdésére még mindig nem keriil sor. A belga zenetdrténeti

t Felolvasas a Magyar Térténelmi Tarsulat 1926 4prilis 30-4n tartott iilésén.

? Wolfgang Kaspar Prinz von WALDTHURN : Historische Beschreibung der
edlen Sing. und Klingkunst. Dresden, 169o. — BONTEMPI: Istoria musica nella
quale si la piena cognizione della teoria e della pratica antica della musica
armonica. Perugia, 1695. — BourpeLoT et BonnEeT : Histoire de la musique et
de ses effets depuis son origine jusqu’a présent. Paris, 1715. — WALTHER :
Musikalisches Lexicon. Erfurt, 1728. — Joseph CAEF1AUX: Essai d’une histoire
de la musique. Kézirat a Bibliothéque Nationale-ban, megjelenését 1756-ra
hirdették. ~— MARTINI: Storia della musica. Bologna, 1757.I—II1 k. — BLAIN-
VILLE mfivének a cime sokatigérs : Histoire générale critique et philologique
de la musique Paris, 1767. de a tartalma anndl gyengébb.

3 Guido ADLER: Methode der Musikgeschichte. Leipzig, 1919.

4 BErRvHEIM : Lehrbuch der historischen Methode und der Geschichts-
philosophie Leipzig, 1914.

5 Martmvr: Storia di Musica. Bologna, 1757—1781. I—IIL k.

6 BURNEY: A General History of music from the earliest ages to the
present Period. London, 1776—89. I—IV. kétet. (V. 6. még Burney dtinapldit.)

7 HawkiNs : A General History of the Science and Practice of Music
in five volumes. London, 1776.

8 Jean Benjamin LABORDE: Essai sur la musique ancienne et moderne
Paris, 1780. I—IV. k.

9 ForkeL: Allgemeine Geschichte der Musik. Leipzig, 1788. I—II. k.
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iskola érdeme a zenetdrténetnek, a miivelodéstdrténet szervesen
kiegészit6 részének, onallésulisa és megalapozasa a XIX. szdzadban,
Fitis, CoussEMAKER, GEVAERT,! a hirom belga zenetorténetiré oly
messzire tekintd szemhatirral tlizte ki e tudomény céljit, kérvona-
lazta szerteigazé kategéridit, hogy nagyszabisi programmjukat tel-
jes egészében még ma sem valésitottdk meg. Annyira fiatal e tudo_
mény, annyira forrong, fejlodik és valtozik — hisz’ anyaginak igen
nagy részét nem ismerjiik, kutfGinek csak csekély szama litott még
napviligot — hogy specialis médszerei még nem kristalyosodhattak
ki. Ezért korai volna még a zenetdrténet egységes methodologiaji-
rdl beszélni. FE1is2 mindjirt kezdetben hangsilyozta, hogy a zene-
torténet a torténettudominy kereteibe tartozik s a zene fejlédésé-
ben nyilvin MoONTESQUIEU hatasa alatt bizonyos elveknek — princi-
pes fécondes — allando, de koronkint mis-mas formaban jelentkezd
érvényesiilését 1atja. Ezzel az 4llasfoglalissal ttmutatist adott a tor-
téneti médszerek alkalmazasara, FiTis torténeti 4lldspontjanak hatdsa
alatt, melyet kés6bb még jobban alitimasztott Tamne felfogisa a
torténeti tudomanyok egységérsl, Emile CamparDON,3 a parisi Archi-
ves Nationales igazgat6ja, zenetorténeti kutatisokba kezdett, azon-
ban nem rendelkezve megfeleld zenetorténeti felkésziiltséggel, mun-
kélataiban kénytelen volt megmaradni az 4ltalanos milivel8déstorténet
és zenetOrténet hatarteriiletén. A német zenetSrténetirds KogsTLIN
hatisa alatt a normativ esztétika hatalmaba keriilve, {ires formalizmus-
ban meriilt ki, mely a lélektannal szemben rideg, elutasité 4llaspontra
helyezkedett: megtagadta a programmzene lényegét, az asszociaciét és
a beérzést. De maga a torténettudomany sem sokat torédott a zené-
vel, ellentétben a képzOmiivészettel, melyet tobbnyire bevont vizs-
gilédasainak keretei kozé. LamprECHT, aki miivel6dés torténeti metho-
dikajaban a kor alaphangulatat kifejezo elnevezést, a diapasont, zenei

! PiERRE AUBRY: La musicologie médiévale. Histoire et Méthodes. Cours
professé¢ a l'lnstitut Catholique de Paris, 1898—1899. Paris, 1goo.

2 Fetis: Biographie universelle des musiciens. Paris, 1837. I. Edition.
Résumé philosophique de Ihistoire de la musique p. XXXIX. — V. 6. még
a Histoire Générale de la musique (Paris, 1869.) els6 kotetének elbszavat.

3 Emile CamparpoN: L’Académie Royale de Musique au XVIII si¢cle.
Paris, 1884. I-IL k.
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terminologiibdl vette 4t, a zenét lekapcsolja. Riemany Hugé,a német
zenetOrténetiris legszorgalmasabb rendszerez8je, a zenetorténetet
néhany spekulativ melléktudomanya miatt1 zenetudomdnynak mondja
és nyelvtudoménynak nevezi. Die Musik ist eine Sprache daber die
Musikwissenschaft ist eine Sprachwissenschaft.2 E tétel megfor-
muldzdsival a zenetorténetet teljesen kiszolgaltatta a philologiai
akribidnak, amelynek pedig csak a zenetorténeti anyag elSkészitése
koril juthat szerep.

A visszahatis nem is késett.

A philologizal6 irdny reakci6ja jelentkezett Jules CoMBARIEU-
nak, a College de France-on a zenetdrténet tanirinak3 migikus
médszerében, mely a koltészetet és a zenét a mégiabol szirmaztatva
minden korszak démonikus és magikus lelkiiletét vizsgilja. CoMBARIED
médszerét csak a primitiv zenére alkalmazta, hiromkétetes zene-
torténetében megelégedett médszere ismertetésével a bevezetésben.
Alapjaban CoMBARIEU is evolucié-torténetet akart irni mint SPENCER,
First Principes-jének érvényesitésével CHILESOTTI4 vagy amingvel
egy svijci ird, DENEREAZ nemrégiben prébalkozott meg: a zene
fejlodését lélektani jelenségek torténetének fogva fel.5 Sze-

1 A zenével foglalkozé tudomdnyok rendszerét el6szér ADLER Guidé alli-
totta Ossze : Umfang, Methode und Ziele der Musikwissenschaft cimmel a Viertel-
jahrsschrift fir Musikwissenschaft. 1885. évfolyamdban. Adler systematikija,
melyet épen a részletkutatdsok miatt még ma sem poétoltak wjjal, a kovetkezd

I. Torténeti csoport: A Hangjegyirdstan. B Formatan. C Szerkesztéstan.
D Hangszertan. Segédtudoméinyok: Paleografia, Chronologia, Diplomatika,
Irodalomtérténet, Liturgika, Biografia.

II. Systematikus csoport: A4 Spekulativ elmélet (&sszhangzatelmélet,
ritmika, metrika). B Aesthetika, C Pedagogia (zeneelmélet, 6sszhangzattan,
ellenponttan, zeneszerzés, hangszereléstan, modszertan); D Musikologia (Fol-
klore). Segédudomanyok : Akustika, mathematika, physiologia, lélektan, logika,
grammatika, neveléstan, aesthetika.

2 Huco RiEMANN : Die Aufgaben der Musik-Philologie. (Max Hesses Deut-
sche Musiker-Kalender fir 1902.) — V. 6. még Wilibald GurLirt: Hugo Riemann
und die Musikgeschichte. Zeitschrift fiir Musikwissenschaft. Leipzig 1919, Juli.

3 Jures ComBaRIEU: La Musique et la Magie. Paris, 1907. — Histoire
de la Musique. Paris, 1913—15, Tome I—IIL

4 Oscar Chilesoiti : L'Evoluzione della Musica. Torino, 1911,

5 ALEXANDRE DENEREAZ et LuciEN BouRGEs: La musique et la vie mté-
rieure. Essai d’une histoire psychologique de Yart musicale. Paris, 1914 és
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rencsére azonban a torténettudominy methodikdja kezdte orven-
«detesen éreztetni hatisit a zenetorténeti kutatdsok moédszerében is.
DivtHeY hermeneutikija, mely mais a legmélyebbre tekint6 szellem-
torténeti moédszer, lassankint kezdett viligossagot deriteni a homaly-
ban tapogat6dzé zenetorténeti kutaték wtjaira. DiLTHEY tétele alap-
jin a zenetdrténetirds célja: zenemiivek miivészi magyarizisa:
kunstmdssige Auslegung von Schriftdenkmiler.! A hermeneutikibdl
azonban gyakran hiperhermeneutika lett, mely végil KrETZScHMAR
miiveiben érzésesztétikava fajult.2

A zenét semmiesetre sem szabad kiszakitani a szellemtorténet-
bél, mely a kor lelkiiletének megnyilatkozésait a stilus analogidkban,
a torténés bels6 parhuzamossigaban, a szellem valamennyi forma-
jaban: irodalomban, képzOmiivészetben és a zenében egytittesen
vizsgalja. Ezzel a médszerrel kisérletezett régebben TaNE hatdsa
alatt Romain RorLan, tjabban Hans TieTze3hatasa alatt Curt Sacns.4
Viszont a zene maga annyira specifikum — csak a hang idGbeli és
térbeli (horizontélis, vertikélis és kolorisztikus) vizsgilatira utalok, —
hogy megérthetjilk ApLer alldspontjat, amikor figyelmeztet, hogy
hermeneutika semmiesetre sem lehet a zewetdrténet végcélja. (Die
Hermeneutik bleibt im Bannkreise der Auslegekunst.) A nyelvész a
nyelv kilonleges szerkezetét (grammatische Auffassung) tekinti, a
zenetorténész a technikumban jelentkez6 mozzanatok Osszeségét

Alexandre DENErEAZ: L’evolution de I'art musical depuis ses origines jusqu’a
I'époque moderne. Lausanne, 1919.

! Wilhelm Dilthey : Enststehung der Hermeneutik. (Philosophische Ab-
handlungen.) Tibingen, 1900.

2 Kretzschmar felfogasat legjobban a gyorsan népszerfivé valt Fihbrer
durch den Concertsaal. (1. Abt. Sinfonie und Suite 5. Aufl. Leipzig, 1912. 2. Abt,
Kirchliche Werke 4 Aufl. Leipzig, 1918. II. Oratorien und weltliche Werke.
4 Aufl. Leipzig, 1920.) — V.6.még: Anregungen zur Férderung musikalischer

. Hermeneutik cim@ értekezését. (Gesammelte Aufsitze aber Musik und anderes.
Leipzig, 1902.)

3 Methode der Kunstgeschichte. Leipzig, 1913.

4 Curt SacHs: Die Musik im Rahmen der allgemeinen Kunstgeschichte.
Archiv fir Musikwissenschaft. Leipzig, 1924. III. Heft. — V. 6. még Egon
WeLLESz : Die Grundlagen der musikgeschichtlichen Forschung. Archiv fir
Musikwissenschaft. Leipzig, Jahrgang 1918—19. :

Magyar Konyvszemle. 1926. III—IV. fizet. 2>
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(kompositionstechnische Auffassung).! Nyilvanval4, ha nem kovetjiik
DiLTHEY tételét és nem vizsgiljuk a technikumot mozgaté 1élektani
rugokat, megint csak bejutunk a formalizmus utvesztSjébe, vagy
pedig RiEMANN zenephilologidjiba, melyet épen ApLEr karhoztat leg-
jobban. Mindezek alapjan viligos, hogy a zenetdrténetnek, mint Pierre
AuBry, a kozépkori zenetorténetiris legnagyobb tekintélye hang-
stlyozza is,2 kombinalt philologiai (irodalomtérténeti) és torténeti
médszerrel kell dolgoznia, az 6sszes nézGpontok szintézisével, SeiG-
NoBos kifejezése szerint raisonnement constructif-al, mely a kritikai
zenetOrténet lényege.3 A modern német zenetdrténetiris DiLTHEY
hatisa alatt ennek a raisonnement constructif-nak a jelentkezését a
stiluskritikiban latja, aminek azonban nem lehet kizir6an hermeneu-
tikus célzata. BurroN mondasa tehat igy varidlédik : a zene a stilus.4
A korelhatirolis, a periodizélas is kizéréan stilusprincipiumok alapjin
torténhetik. A stiluskritikai irdnynak legfontosabb kévetkezménye
volt, hogy fokozott mértékben irdnyitotta a figyelmet és érdeklddést
a forrds kutatisira: a Denkmdlerarbeit-ra, ami legfdbb feltétele a
stiluskritikdnak. Talin a szellemtorténet egyetlen fajiban sem olyan
fontos és jelent8s a forraskutatas, a forraspublicatio, mint a zene-
torténetben. Minden egyes forriskiadds szélesiti szemhatdrunkat és
astilusok kialakuldsiban eddig nem sejtett osszefliggésekre mutathat
red. Folosleges arr6l vitatkoznunk, vajjon valamely korszak képe
megrajzolhat6-e birmilyen tudomany szempontjabél is, ha a vonat-

1 1d. miive.

2 V. 6. PiERRE AUBRY: La musicologie médiévale. Paris, 1900. c. id. mfivében
a kdvetkezd fejezeteket: La Méthode philologique dans les sciences musicologiques.
€s La Méthode historique dans les sciences musicologiques. — H. J. MosEr, a
német nacionalizmus legképzettebb képviselsje a zenetdrténetirdsban (Geschichte
der deutschen Musik. Stuttgart, sgro—25. Band I—III.) a Dessoir-féle Zeit-
schrift fir Aesthetik und allgemeine Kunstwissenschaft-ban (Band XIX. Heft 2.)
a zenetdrténet médszereit négyféle stilus szintetikus 4ttekintésében litja: a kor,
az egyén, a nép és a mi jellegzetes sajitossigainak egyiittes szemléletében.
(Zur Methodik der musikalischen Geschichtschreibung,) MoOSER moddszere nem
mds mint TAINE race, moment et milieu elméletének modositott alkalmazisa..

3 SEiGNOBOS et LancLois : Introduction aux études historiques. Paris, 1898.

4 V. 6. Guido ApLer: Der Stil in der Musik. I. Buch. Prinzipien und
Arten des musikalischen Stils. Leipzig, 1911.
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koz6 kitfGket nem ismerjitk? Az ilyfajta kisérletezés csak a leg-
silinyabb kompiliciéra vezethet.

Epen ezért a stiluskritikai, helyesebben genetikus zenetorténet-
iras a forraskutatison alapszik. Minthogy a rendszeres forriskutatis
csak a XIX, szizad misodik felében, s6t utolsé évtizedeiben kezd6dott
meg, amit nem pétolhatott az a torténeti intuicio, amely a németek
szerint AMBROs Vilmosnil, a szdzad egyik legérdemesebb zenetor-
ténetir6janal helyettesitette, a kitfdk, azaz a zenei anyag, teljes, illetve
nagyobb mértékil ismeretét, azért oly hullimzo, szinte kaleidoszkép-
szerlien valtoz6, ugy egyes mesterek, mint korok értékelése (csak a
mannheimi iskola fel- és letiinésének torténetét idézem ),1 az 4janyag,
Gj megismeréshez vezet, 1ij szempontokat vet {61 és 1j megallapita-
sokat vagy a régiek reviziéjat idézheti el6. Még az eddigieknél gyor-
sabb iramu publicati6k mellett is bizonytalan id6re van sziikség,
hogy genetikus attekintésiink legyen a zenetdrténet egyes korsza-
kairél. 2 Bizonyira meglepetések is fognak érni; egy sereg fontos

t RiEMANN Hugé valdsigos nemzeti figyet csindlt Johann Stamrrzbél és
a mannheimi iskoldbdl «a szimfénia megteremtdibdl» : A kutatisok azéta kimu-
tattdk RiEMANN elméletének tarthatatlansdgdt. Olaszok, francidk, németek egyarin
tevékenyen firadoztak a szimfénikus formak megmintizasan. RIEMANN igazsigtalan
volt egy nagy német mesterrel CarL PriLiep EMANUEL BacH-hal szemben is
STaMITZ rovasira, de a legnagyobb tévedést GIOVANNI BATTISTA SAMMARTINI
mell6zésével kovette el, aki idorendben a legels6 a szimféniakoltdk kozott: il
padre della simfonia moderna. (V. 6. Fausto TORREFRANCA vonatkozé dolgo-
zatait a Rivista Musicale Italiana 1913—1915 évfolyaméiban és Georges de Saint
Foix tanulmanyit a Sammelbidnde der Internationaler Musikgesellschaft 1914,
¢vi sorozatdban.) Kiillonben RIEMANN f&miivének a Musiklexicon-nak EINSTEIN
Alfrédeol szerkesztett tizedik kiaddsa (Berlin, 1922.) eldszaviban mir a kévet-
kezbket olvassuk: Geschichtliche Irrtimer oder zum mindesten Ubertreibungen
wie Riemanns Anschauung von der Monopolstellung der Mannheimer bei der
Schépfung des neuen Sonatenstils, die wieder zu ungerechter Beurteilung
z. B. Philipp Emanuel Bachs fithrte, habe ich berichtigt oder gemildert etc. . .
SCHERING szerint még az is «eine noch umstrittene Frage» vajjon a mannheimiek-
nek tulajdonitott zenekari crescendo Mannheimb6l avagy Nipolybol ered?
(DoMMER-ScHERING : Handbuch der Musikgeschichte. 1II. Auflage. Leipzig,
1914. S. 534.)

2 Milyen rengeteg tennivald vér a forrdskiadds terén: mutatjdk a rend-
kivil nagy fontossigh PETRUcCCI incundbulumok, melyek kézal az Odhecaton,
a kozépkor és a korai renaissance egyik legfontosabb gyujteinénye most fog

22%
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probléma felderitetlen és nemcsak ismeretlen kutf6k felbukkanisit
remélhetjiik, de szdmos nagy mesternek, mint Josquin des Presnek
PurcerLnek és RaMEAUnak még ma is folyamatban van kritikai kiada-
suk, amelyek lezirisa elStt réluk végleges itélet nem formalhato. 1
Epen az anyag csonkasiga, ami némelyik korban szinte torzéjel-
leglivé vilik, a részletek homilyossiga, magyarizza a nyugtalan
modszer kisérleteket is, amelyek mindendron véglegesen szisztema-
tizélni akarjak azt, ami esetleg csak dtmeneti és valtoz6 vagy relativ.
A zenetdrténet ma még a j6v6 tudominya.2

megjelenni. V. 6.: Tiersor: Les livres de Petrucci. Revue de Musicologie
Paris, 1926. Février.

! Némelyikbs] pedig egyéltalin nem 4ll rendelkezésinkre nemcsak teljes,
de még csonka kritikai kiadds sem. Igy LuLLy vezérkényveire ki tudja mikor
fog sor kerdlni. A velencei San Marco konyvidr biszkeségét alkotd Contarini
kédexek dalmiivei kozal is alig néhany jelent meg. A MONTEVERDE kiaddst is mdr
régota igérik Gaerano CEesari szerkesztésében, de még egy kotete sem litott
napvildgot. (V. 6. ALBERTO DE ANGELIs : L’Italia Musicale D’Oggi. Roma, 1922.)

2 Az anyaggyljtésnek annyira kezdetén vagyunk — f&kép, mert a haboru
alatt szineteliek a forrispublicatidk — a részletkutatdsban oly roppant munka
van hitra, hogy &sszefoglald, tudomdnyos, zenetorténeti mivet alig taldlunk,
inkabb csak a gyakorlati célt szolgild kézikonyveket. Németorszagban a Spitta,
Riemann-, Kretyschmar-, Adler-, Sandberger-iskola, Franciaorszigban Tiersot,
Laurencie, Emmanuel, Romain Rolland, Pirro tanitvanyai, Anglidban az oxfordi
és cambridgei szeminariomok névendékei, Itdlidban a Chilesotti-iskola vezetnek a
zenetorténeti munkalatokban. AMBROs Vilmos, aki nagybatyjatdl, KIESEVETTERtS],
a legelsd, tudomidnyosan képzett német zenetOrténetirék egyikétdl orokolt
fogékonysigat a muzsika irant és tulajdonképen mivelt dilettdns volt, de erds
zenei Osztonnel €s finom érzékkel, megkisérelte hiromkotetes mivében (Geschichte
der Musik. Breslau, 1862—68. Band I—III.) korfestd modszerrel megirni a zene
torténetét a XVIIL szdzad kezdetéig. A IV. kotetet LEICHTENTRITT 4llitotta
Ossze nagyrészt AMBROS jegyzetei alapjan (1909). A példatar KADE mfive (1911).
Az 4tdolgozdk Sokorovsky (I. k. 1887), Remann (II. k. 1891), Kape (III. k.)
joforman teljesen WGjjdirtdk a munkit, melynek némely része — mint a 1II.
kotet — ma is értékes. RiIEMANN Hugd haromkétetes nagy mive, Handbuch
der Musikgeschichte. (Leipzig, 1901—1913.) philologiai mddszerrel készilt. Erds
fogyatkozdsa nemzeti elfogultsiga. CoMBARIEU zenetorténetének, melynek
harmadik kétetét haldla miatt tanitvinyai rendeztek sajté ala, részleteiben van
eréssége ¢és fogyatkozasa is. Kedvenc korszakaival a tobbi rovasara foglalkozik.
A kollektiv munkdk koz6tt modszer tekintetében is elsd helyen 4ll a hat kdtetes
The Oxford History of Music. (1901—1905) WOOLRIDGE, Hubert PArRY, FULLER-
MarrLanp, Hapow és DANNREUTHER tollabdl. A legnagyobbszabast zenetdrténet?
véllalkozas a LavieNac-féle tiz folio kétetre tervezett Encyclopédie générale de la
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A forriskutatds hatalmas lokést adott a zenei paleografia fejlo-
désének is. A paleografianak talin egyetlen faja sem oly bonyolult
és nehéz, mint a zenei, mert még sikeres megfejtés esetén ‘is sokszor
nem tudjuk kétségtelen bizonysiggal megoldani a ritmuskérdést, ami
nélkiil hiteles dallamtorténet el sem képzelhetd. Az eredmény legjobb
esetben egy-egy lectio varians, melybe majd mindig belejitszik a
megfejtd szubjektiv zenei érzése. Azért a ritmustdrténet is a képletek
rekonstruilisaban erdsen elOrehaladt. A papadikoszok metrofonidja
hozzasegitett a bizdnci ekfonetikus irds hiteles, legaldbb is annak
vélt, olvasisdhoz, AuBry és Beck modilis interpretaciéi a trubadur
kédexek megfejtéséhez,! a betli hangjegyirisok olvasastechnikaja
pedig olyan tabulaturaiparhoz vezetett, amelyet az 1909-iki bécsi
nemzetkozi zenetdrténeti kongresszus egydntetiien akart szabalyozni 2

1L

A forriskiadisok tokéletesbedésével egyiittjirt a zenetorténet-
iras methodikajanak fejlédése. Igy a zenei monumentik kiadds-
technikdja visszatiikrozi a zenetorténetirds egész fejlodését.

Az elsd zenei monumentikat az angoloknak koszonhetjitk*
William Bovck és James Kext miivét, a Cathedral Music-ot 1760-ban,

musique. (Paris, 1913.), melyb8l mar hét kotetr jelent meg félszdz kilonbdzé
nemzetiségli (németek kizdrval) szakird kozremiikodésével. (LavicNac haldla 6ta
Lionel de la Laurencie szerkesztésében.) A megjelenés hosszti idStartama, a
dolgozotdrsak sokféle, gyakran ellentétes felfogisa &s modszere az egyes mun-
kélatokat annyira heterogén értékiivé teszi, hogy az Orids anyaggyljtemény
csak mint lexicon johet szdmba. Kisebb ardnyban ugyanezek a hib4i az ADLER
Guid6 szerkesziésében megjelent Hanabuch der Musikgeschichtenek (Frankfurt,
1924), mely kilonben értékesebb tulajdonsdgokkal egyaltalin nem dicsekedhetik.

! PIERRE AUBRY : La rythmique musicale des Troubadours et des Trou-
véres. Paris, 1907. — JEaN Bick: Die Melodien der Troubadours. Strassburg,
1908. — V. 6. még RieMann 4llasfoglaldsit: Die Beck-Aubrysche modale
Interpretation der Troubadourmelodien (Sammelbinde der Internationalen
Musikgesellschaft. Leipzig, 1909—10. S. 569.).

Z A kongresszus bizottsigot kildott ki (Kommission zur Erforschung der
Lautenmusik) a tabulatura megfejtés és tirds egységesitésére, (jelentésér lasd
a Zeitschrift der Internationalen Musikgesellschaft. Jahrgang XIV, Oktober
1912), de az inditvinyozott javaslatokat tébbnyire csak az osztrdkok és néhany
német historikus érvényesitik gyakorlatilag.
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melyet ARNOLD 1790-ben folytat, ez XVI-ik szizadbeli angol meste-
rek gyijjteménye. A zenei forriskutatds ekkor még oly kezdetleges
volt, hogy a Cathedral Music-ot nem tekinthetjiik kritikai kiadasnak,
de nem is ez volt a célja, Bovce nem historikus, bir munkatirsa
Hawkins nagy zenetdrténetének, hanem gyakorlati zenész, a Kings
Chapel orgonistija és karmestere, aki elsGsorban énekeseinek akart
kezébe adni nemzeti miisort. (Az angolok mindig érdekl8dtek régi
zenéjiik irdnt. LegerGsebb bizonysiga a John Pepusch 4ltal 1710-ben
alapitott Academy of ancient music.) LaBorDE az els6, aki Raoul de
Coucy-nak, a hires trouvérenek dalait megfejtve kozli. 1 Ugyanekkor
GERBERT kiadja a kozépkori fractaius-okat, amelyek folytatisat
majd CousseMAKER rendezi sajté ald.2 ForkeL, a XVIIL szdzad leg-
kivilobb német zenehistorikusa, a niirnbergi Graruius kiadisiban
megjelent XIIL szizadbeli misegyiijtemény (1539) 3 és az ugyancsak
niirnbergi PETREIUs-féle misegyiijtemény (1538) 4 modern, vezér-
konyv sziszteméira valé Aatiiltetésével hatvan kotetre tervezett nagy
DENKMALER-sorozatot akart megnyitni.5 John Stafford Smrr,

! J. B. LaBorDE : Mémoires historiques sur Raoul de Coucy et le Recueil
de ses chansons en vieux langage et la traduction de I'ancienne musique.
Paris, 1781 I—IL k.

2 Gerbert : Scriptores ecclesiastici de Musica sacra potissimum. San
Blasianis, 1784. Ex variis Italiae, Galliae et Germaniae codicibus manuscriptis
collecti et nunc primum publica luce donati. Tomus I—III. — Coussemaker :
Scriptorum de Musica Medii aevi novam seriem a Gerbertina alteram collegit
nunque primum edidit. Parisiis, 1864. Tomus I—IV.

3 Missae tredecim quatuor vocum a praestantissimis artificibas compo-
sitae. Norimbergae, arte HieroNYMI GRAPHAEL I§39.

4 Liber quindecim Missarum a praestantissimis musicis compositorum,
quarum nomina una cum suis autoribus sequens commonstrat etc. Norim-
bergae apud JomaNNEM PETREIUM. 1§38,

5 FORKEL SONNLEITHNER Jézsef bécsi kirilyi tandcsossal, a Gesellschaft
der Musikfreunde egyik alapitdjival, aki a koltségeket viselte volna, egyiitt
tervezte nagyszabdsa villalkozdsit, melynek megvaldsitdsaban azonban a sors
meggitolta. Mikor a két gyijtemény anyagat Lipcsében mir kimetszették,
Napoleon jénai diadala utin a gy&ztes sereg megszillta a virost és a nyomda
¢puletébe elszalldsolt francia katondk a kész lemezeket beolvasztottdk és fel-
haszniltdk 16szergyartasra. Szerencsére FORKEL a kefelevonatot mér el6bb kéz-
hez vette, bekdttette s gondosan megdrizte. Haldla utdn a berlini kirilyi konyv-
tirba kertltek a korrekturaivek. (FEris: Biographie universelle des musiciens.
Paris, 1866. III. k.)
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ugyancsak a Kings Chapel organistdja, szintén gyakorlati célbdl
adta ki 1812-ben Musica Antigua ciml érdekes gyijjteményét a
XI[—XVIIL szazadig terjedd id6bol. Ugyanilyen William Hawesnak,
a Pil székesegyhaz karmesterének, 1814-ben kiadott miive: a MoRLEY
neve alatt szerepld a Triumphs of Oriana, XV. és XVL szizadbeli
madrigalok gyiijteménye.

De a kritikai kiadisok megkezdésében is az angolok jirtak elol.
A londoni Musical Antiquarian Society nyitja meg 1840-ben a kitfé
publicatiék sorit a XVI—XVIL szizad angol mestereinek kozzététe-
lével, amelyek mar haladast jelentenek az anyag megvalasztisiban, a
tipusok kijelolésében is a Commer-féle 1839-ben kiadott Musica
Sacraval és NEUHARTH-féle folytatasival szemben, valamint ugyancsak
a Commer-féle Collectio Operum Musicorum Batavorum saeculi XVI.
¢. sorozataval (tizenkét kotet, Leipzig, 1840.) szemben is.

A romantika is segitségére sietett a zenetorténetirisnak és a régi
mesterek felé irdnyitotta az érdeklSdést. MEnDELssonN felfedezi
Bacuot. Megindul a nagy Bach-editio, ami lényegesen elGsegiti a
szovegkritika fejl6dését. Branms Couperinnel kezd foglalkozni.
A zenei szép lazas keresése rejlik a régi mesterck feltimasztasiban,
Uj miivészi értékekhez akartak jutni. Ez az alapelv vezérli az elsd
tudomanyos szempontb6l ma mar teljesen elavult, forrspublica-
tidkat, mint a szzad derekin megjelent Chrysander-téle Denkmile-
reket is. Tipuskivalasztisrél, a continuo korszerl kidolgozisirdl,
szovegrestauralasrol, ortographiai, de tipographiai korrekturirdl is
ekkor még ép gy nem beszélhetiink, mint a kolorilds és diminudlas
korhii megold4sardl vagy az ornamentika problémdinak stilusos reali-
zilasarol,! ritmusképletek 4tértékelésérdl, frazirozistorténetrol, vagy,
ami killdnben mar nem a forraskiadisok tudominyihoz, hanem a test-
vér disciplindhosz tartozik, a retusirozé miivészethez : a régi hangsze-

1 Ez a tudomény is csak az utolsé évtizedekben kezdett kialakulni. Meny-
nyire fejlédott, vildigosan mutatja az alibbi két munka médszereinek kilon-
bozsége. DANNREUTHER : Musical ornamentation. London, 1893—¢5. I—II. k.
¢s DoLMETscH: The Interpretation of the Music of the XVIL and XVIIL
Centuries. London, 1915. — V. 8. még: Hugd GorpscammT: Die Lehre von
der vokalen Ornamentik. I. Band. Das XVIL und XVIIL Jahrhundert bis in
die Zeit Glucks. Charlottenburg, 1g907.
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rek szinvalGrjeinek modern transzponaldsirél.1 A Proske-féle Musica
Divina 1853-ban megindult gyiijteményes sorozatinak,? bir szer-
keszt8i koz6tt ott talaljuk HaBere Xavér Ferencet, Palestrina késObbi
kiad6jit, még mindig a milvek 6sszegyiijtése, nem pedig a torté-
neti szovegkritika a legfGbb érdeme. Ugyanezen id6ben DELSARTE
Archives du Chant gyijteménye régi mesterekbdl még igen hijaval
van a torténeti kritikinak, még az eredeti kiadisok sajt6hibiit sem
javitja ki, az elGadasjeleket pedig teljesen mell8zi.

Az angolok példijat nemcsak a németek kovették, hanem a
belgak is, igy Robert Julien MALDEGHEM, aki 1865-ben megkezdi
huszonkilenc kotetre terjedd nagyjelentSségli kiadvinysorozatat, a
Trésor Musical-t, flamand mesterek miiveibél. (Bruxelles, 1865—
1893.) 3 Spanyolok: Don Hilarion EsLava tizkétetes Lira Sacro
Hispana cimi gyiijteménye, Madrid, 1869. spanyol mesterek kom-
poziciéit adja ki a XVI—XIX. szizadig terjed6 id6kozbol épen
olyan gyakorlati célzattal, mint az els6 ilyneml angol kiadvanyok
s igy messzire mogotte marad a spanyol Akadémia megbizisibdl
Francesco Asenjo Barsieri-t6l jéval késébb kiadott Cancionero
musical de los siglos XV. y XVI (Madrid, 1890.) cimii dalgyij-
teménynek, valamint a PEpreLL-féle Hispaniae Schola Musica Sacra-
nak. (Barcelona—Leipzig, 1894.) Talin nem tévediink, ha az els6
szigortan torténeti médszerrel késziilt forraskiadasnak COUSSEMAKER
1865-ben megjelent L’ Art Harmonique au XII et XIIL siécles. cimi
miivét mondjuk, melynek harmadik részében a montpellieri orvosi
fakultds konyvtirdban Orzott hires kodexet eredeti feljegyzésben re-
produkalja, egyben 4tirja.4 Ugyancsak akkoriban alakult meg a firad-

1 V. 5. MaxX ScHNEIDER dolgozatit : Die Besetzung der vielstimmigen Musik
des XVII. und XVI. Jahrhunderts; az Archiv fiir Musikwissenschaft 1919,
januéri fazetében, valamint Németorszidgban SCHNEIDER, Olaszorszigban TEBAL-
pINI, Franciaorszigban D’INDY és mésok vonatkozd kiadvinyait, de fokép a
Schola Cantorum sorozatait.

2 PROSKE, SCHREMS és HABERL: Musica divina. Regensburg, 1853. I—VIIL k.

3 Magatol értédik, hogy a hosszabb idé 6ta folyamatban levd kiaddsok
késGbbi kotetei a kezdS koteteknél sokkal fejlettebb és tokéletesebb modszerrel
készalrek.

4 Ezt megeldzte LAMBILLOTTE atya kiaddsaban a sankt galleni kodex:




A MAGYAR ZENE TORTENEII EMLEKEINEK KIADASA 327

hatatlan Errner Robert kezdeményezésére Gesellschaft fiir Musik-
Jorschung, melynek sorozatos kiadisiban egész sereg régi mester
jelent meg. Ezek az Errner-féle kiadisok a XV—XVI—XVIL szdzad
remekmiiveib8l — jorészitk azéta sem taldlt §j kiadéra — bar
nem 4lltak a francia MicHaELIs-gyiijtemény! dilettins szinvonaldn,
mégis ma mir minden tekintetben elavultak, amire ez 6sdi kiadisok
mellett bizonysig még Errner onvallomisa a zenetorténet médsze-
reir8l ésa rendelkezésére 4ll6 kutatasi eszkzokrol.2

Az olaszok legjobb historikusa a régi iskolabél: CuiLesoTTI
Oszkir, aki a renaissance lantmuzsikdjanak vilaghirti specialistija,
bir nagyértékll forriskiadasokat bocsitott kézre (Da un codice,
Lautenbuch del cinque cento. Leipzig, 1890. etc.), szintén csak nép-
szerlsiteni akar gyiijteményes sorozatiban : Bibliotheca di rarita musi-
cali. Milano, 1881, azért ez 2 munka még igy is hasonlithatatlanul
értékesebb, mint a napjainkban megjelend PraTELLA-féle Raccolta
nazionale delle Musiche Italiane vallalat. Itt emlitjiik meg a len-
gyeleket is: a SurziNSZKY szerkesztette Monumenta musicae sacrae in
Polonia. (1887.) cimli sorozatot3 X VI szizadbeli mesterek miiveibol..

A forraskutatisok terén fordul6pontot, s6t korszakot jelent
a solesmesi bencéseknek Dom André MocqErau vezetésével meg-
inditott nagyszerti villalkozdsa a Paléographie Musicale,t az Ars

Antiphonaire de Saint Grégoire, Facsimile du manuscrit de Saint Galle. Paris,. -
1851, mely azonban inkibb gyakorlati zenész, mint historikus munkéja.

! Chefs d'oeuvre classiques de l'opéra francais. Paris, 1882. (Zongora-
kivanatok.) i

2 RoserT EItner: Quellen und Hilfswerke beim Studium der Musik-
geschichte. Leipzig, 1891.

3 A lengyel kdzoktatdsigyi minisztérium megbizisibol CuyBINSKI, a krakkoi
egyetemen a zenetdrténet tandra és OPIENSKI pdzeni konzervatdriumi igazgatd
most készitik el a nagy Monumenta musicae sacrae et profanae in Polonia
katfdgynjteményt.

4 Les principaux manuscrits du chant grégorien, ambrosien, mozarabe,.
gallican, publiés en facsimilés phototypiques, par les Bénédictis des Solesmesi
1889. cca I—XX. k. (A rend kifizése 6ta Wight szigetén Omar Abbey Ryde.) —
Hasonlé célu forrasgytjtemény a Codices Vaticani Selecti Phototypica express.
jussu Pii P. P. X, consilio et opera curatorum Bibliothecae Vaticanae sorozat-
ban Henry Mariott BANNISTER szerkesztésében megjelent XII. kotet: Monumenti.
Vaticani di Paleografia Musicale Latina. Lipsiae, 1918.
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Antiquanak ez a paratlan katfégyijteménye, mely fototipikus hason-
misaival, a gregoridn kodexek neumdinak rémai korilis hangje-
gyekre (nota quadrata) valé Aatirasival, rendkiviil becses bevezet
tanulméinyaival igen sokaig tokéletes mintdja fog maradni a forris-
kiaddsoknak.!

A kilencvenes évektdl kezdve lendiil fel a forriskutatis. Az
els6, a monumentik egymast érd sorozatiban, ismét csak az angol
ARRWRIGHT huszondtkétetes gytjteménye The old English Edition
(1889—1902.) XVI. és XVIL szizadbeli miivekb6l. Ezt koveti Henri
ExpERT nagy miive : Les maitres musiciens de le Renaissance frangaise.
Paris, 1892. néhol kissé¢ 6nkényes coniecturdival és talin tilsigosan
hangsilyozott gyakorlati tendencidval (Exeert e milvek megszolal-
tatdsira énekkart is szervezett), Villalatinak tavaly indult meg afoly-
tatisa: Les monuments de la musique francaise au temps de la Renais-
sance. A németeknél a Denkmdler Deutscher Tonkunst 1892-ben LILIEN-
CcrON Roékus szerkesztésén indult meg és ma mar az Stven kotetet
joval meghaladta. Ikertestvére a bajor monumentdk (Denkmdler Deut-
scher Tonkunst. II. Folge) SanDBERGER Adolf szerkesztésében, mely
1900 6ta 30 kotetre terjed. Az angol kiadasokrél szélva, ne feledjiik
a Purcell Society napjainkban is folyamatban levd sorozatat, a nagy-
szami torténeti folklér-kiadvanyt, valamint a Plainsong and Mediae-
val Society kiadvanyait, koztitk elsGsorban WooLriDGE hiromkote-
tes gytijteményét Early English Harmony. London, 1896. Az olaszok-
nal a Torchitél meginditott L’ Arte Musicale in Italia monumenta-
sorozat mér régebb idd 6ta sziinetel.

Legterjedelmesebbnek igérkezik és benniinket legkdzelebbrol
érdekel a Guidé ADLER szerkesztésé¢ben megjelend Denkmiler der

1 Szavaink nem jelentik azt, hogy Dom MOCQUERAU ritmustorténeti fel-
fogisa nem vitathatd, hogy paleografiai kutatisainak eredményei némely pont-
ban nem avultak el. Legujabban Dom JEANNIN timadja erdsen &s meggydz5
€rvekkel a solesmesiek ictus elméletét, a sanktgalleni Antiphonarium interpretd~
lisat stb, (Mélodies liturgiques syriennes et chaldéennes recueillies par Dom.
Jeannv, O. S. B. et publicés avec la collaboration de Dom ]. Puvape et
de Dom A. Cmisas LassairLe O. S. B. — Mélodies syriennes I. Introduction
Musicale. Ouvrage honoré d’une subvention de Sa Sacerdot¢ Pie XI, du
gouvernement francais et de l'oeuvre d’orient. Paris, 1925. Vol. L)
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Tonkunst in Osterreich sorozat. Wien, 1894. Ez a negyven kotetet
meghaladé villalat a régi Ausztria kisajatit6 és felszivo dsszbirodalmi
modszerével késziilt. Néhiny osztrik mester mellett annal nagyobb
szdmban talalunk benne német és olasz zeneszerzOket, de francidkat,
sOt egy magyart is: Bakrark Balintot. Az osztrdk monumentik
hirdet8i Ausztria egykoron valé hatalméinak, a Habsburgok zeneked-
velésének, de még inkabb a salzburgi érsekek izlésének, miipartola-
sinak és aldozatkészségének.1 \

Oroszorszagban az 1920-ban felallitott Allami Zenetudomdnyi
Intézet most késziti el6 SaBaNeJew vezetésével az orosz monumen-
tik kiadasit.2

A forraskritika e fejl6désére vetett révid visszapillantisunkat nem
fejezhetjitk be anélkiil, hogy ne emlitsiink meg hirom olyan mun-
kit, amelynek mindegyike kovetend6 példa lehet minden forris-
kutat6 elStt: Ausry bambergi k6dex kiadasat3 a kdzépkori polifonia
mestereinek forraskutatésaira, Bernoullinak4 a miincheni Attaingnant-
kédex kiadasat a renaissance forraskutatisira mig a Malipiero-féleS
Monteverde Orfeo-kiadds a renaissance szovegrestaurilisira és
continuo kidolgozisira szolgil mintaul. Haraszrt EmiL.

! A specidlis hangszerirodalom forriskiad4saibél, amellyel el8szor
FETis tanitvinya Jacques Farrenc kisérletezett tdrténeti alapon (Treésor des
pianistes. Paris, 1861—72. I—XX. k.) meg kell emliteniink az alabbi, mintdul
szolgalé kiadasokat: a Pirro-féle Archives des maiires de l'orgue (Paris, 1898.)
c. pompés sorozatot a francia orgonistdk miiveibsl, MORPHY spanyol lantmtivek
kiad4s4t, melynek azonban bintd hibija, hogy a lantot ésszezavarja a vibuela-
val (Les luthistes espagnols du XVI siécle. Paris, 1902.) és a FULLER MAITLAND
és BARCLAY SQUIRE kiaddsaban megijelent Fitz William Virginalbook. (London,
1897.) régi zongoramuzsika gyGjteményt.

2 IvaNow-Borerzki: Musikalische Erzichung im neuen Russland. Das
neue Russland. Monatsschrift. Berlin, 1926. Doppelheft 314.

3 Piere Ausry: Cent motets du XIII. si¢cle. Paris, 1908. I—IIL k.

¢ Pierre ATTAINGNANT : Chansons und Tinze. Pariser Tabulaturdrucke
fur Tasteninstrumente aus d. J. 1530. Herausgegeben von EDOUARD BERNOULLL
Minchen, 1914. I--V. k. — Az elmult évben lattak napviligot az Attaignant
kédex orgona darabjai Yvonne RokserH jeles kiadasiban. (Deux livres dorgue
de Pierre Attaingnant 1531. Transcrits et publiés avec une introduction pa Y. R.
Publication de la Société Frangaise de Musicologie. Paris, 1925.

5 L’Orfeo, favola in musica di Claudio Monteverdi. Rappresentata in
Mantova 'anno 1607 et novamente data en luce de G. Francesco MALIPIERO.
London, 1923. (Chester).






